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Abstrakt

Bakalafska prace pojednava o piedskolnich détech a divadelnim piedstaveni. Cilem
mé prace je zjistit, zda je pro déti piinosnéjsi divadelni predstaveni, které samy hraji, ¢i
které sleduji. Bakalatska prace se zamétuje téz na oblékani a chovani déti v divadelnich

prostorech.

Teoretickd ¢ast bakalaiské prace se soustied’uje na vymezeni pojmu divadlo a jeho
soucasti. Dale se zabyva historii a vznikem samotného divadla a divadelnich spolkd.

V této ¢asti je divadlo rozdéleno do dvou oblasti a to na divadlo hrané a loutkové.

Prakticka ¢ast zkouma pomoci vyzkumnych metod pozorovani a rozhovoru, reakce
a chovani déti pii predstaveni, které hraji ¢i sleduji. Dale se zaméiuje na chovani déti

Vv prostorach matetské Skoly a divadla, kde se pfedstaveni odehrava.
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Abstract

This bachelor's thesis examines the preschool children and theatre performance.
The aim of this work is discover whether children benefit more from a theatre
performance they themselves playact in, or from one which they watch. The thesis also
focuses on behaviour and dressing of children in theatre premises.

The theoretical section of the work focuses on definition of the term ‘drama’ and it's
various parts. Further, it examines emergence and history of drama and dramatic guilds.

In this section, drama is subdivided into two parts: acted theatre and puppet theatre.

The practical section uses observational and conversational research methods to
investigate reactions and behaviour of children during a performance, which they either
take part in or watch. It further focuses on child behaviour in the premises of

kindergarten and theatre, where the performance takes place.
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Motto:

»Divadlo je obrazem zivota a hra

e o . 1
na jevisti je zase ptikladem pro Zivot.*

! KOMENSKY, J., A., Schola ludus 1657 in TAUBER, J., TAUBEROVA, V., Komenského Skola hrou
znovu ozivena, Praha 1977
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UVOD

Vyznamnym faktorem pro rozvoj osobnosti ditéte, je bezpochyby divadlo. Piinasi
détem nejen potéSeni, ale také mnoho zkusenosti, které mohou timto zpisobem ziskavat.
Nejen loutkovd divadla, ale téz divadla hrand herci a hrand samotnymi détmi
neodmysliteln¢ patii k tém, které pomahaji détem v jejich rozvoji. Jakykoli druh divadla
piinasi détem radost a také moznost k osvojovani spravnych postojii a navykt. Jako
budouci pani ucitelka jsem piesvédcena o dulezitosti dramatické vychovy v matetskych
Skolach.

Téma bakalai'ské prace jsem si vybrala, jelikoZ jsem piesvédcena o tom, Ze divadlo,
nebo divadelni piedstaveni, které déti mohou vidét, ale téZ hrat, je velkym pfinosem pro
jejich budouci zivot. Na zékladé vlastnich zkuSenosti jsem méla moznost vypozorovat,
ze divadlo nejvice pomaha détem, které maji obavy komunikovat s okolim. Jako
heretka divadelniho spolku J. K. Tyla v Ceskych Budg&jovicich jsem se piesvédgila
o tom, jaké to je byt na okamzik nékym jinym, nevystupovat za sebe a délat véci, které
bych za béznych okolnosti nikdy neudé€lala. Bezesporu nejen ja, ale téz mnoho déti
piedskolniho véku muze pii dramatizaci pohadky, basnicky nebo pisnicky, prozivat
totéz.

V teoretické Casti své bakalaiské prace se zaméiuji predevsim na divadlo jako
takové, na jeho soucasti a historii. Déle se zde zmifuji o predchidci loutkového divadla

a jeho zakladateli, ale také 0 divadlech a divadelnich spolcich hrajicich pro déti.

Cilem praktické Casti je zjistit, co je pro déti piinosné&jsi, zda divadelni pfedstaveni,
kterému mohou pfihlizet, nebo ptedstaveni, které samy hraji. Dulezitym faktorem pro
rozvoj ditéte dramatickou vychovou je bezesporu kvalitni zpétna vazba, kterou by méli
pedagogicti pracovnici poskytovat détem nejen v téchto piipadech. Déle budu zkoumat,
zda jsou déti s divadlem seznameny a védi, jak se do divadla oblékat a piedevs§im jak
se v ném chovat. K vyzkumu jsem pouzila metodu pozorovani a rozhovoru. Vysledek
mého zkoumdni by mél poukédzat na to, zda by méla byt u déti prfedSkolniho véku

zatfazovana do vzdélavani dramaticka vychova.



TEORETICKA CAST

1 Divadlo a jeho soudasti

1.1 Divadlo

Pojmt, jez jsou odvozeny od zakladu slova divadlo, je velmi mnoho. Jsou zaloZeny
na dlouhé tradici spojené s vyvojem lidstva. V mé praci se budu tedy uzce zabyvat
divadlem v souvislosti nejen svychovou, ale i se vzdélavanim. Divadlo, vychova
a vzdélavani v tomto ohledu provazi ¢lovéka jiz od nepaméti. Divadlo je povaZzovano
za kolektivni uméni, na kterém se podili nékolik tvirct, naptiklad dramatik, herec,
rezisér a mnoho dalSich. Divadlo také vyrazné ovliviiuje lidskou spolecnost, proto
by publikum v hledisti mé&lo toto uméni vnimat kolektivné. Od jinych druhd uméni,
které vniméme jen uréitymi smysly, je divadlo poklddano za opticko — akustické
a ¢asove¢ prostorové, nebot’ jej miizeme vnimat vice smysly.

oy ee

dobé. V soucasnosti se vice uziva nazev zajmova umélecka Cinnost. Tento termin
souvisi s mezinarodnim méfitkem, zejména co se Ceského amatérského divadla tyka,
je nutné rozlisovat divadlo pro déti od divadla, ve kterém s dosp€lymi hraji i samotné
déti. Citovy dojem v ditéti zanechava také prostfedi, kde se divadelni pfestaveni kona.
Sleduje-li dit¢ hru v mateiské skole, je jeho zazitek jiny, nez kdyz totéz proziva
v divadle.

Slovo divadlo oznacuje pievazné budovu ¢&i prostor, ve kterém se na jevisti
predvadéji dramaticka dila.® Divadlo se vyvijelo pfedev§im zéasluhou lidi, kteii byli

rozdeleni na herce a divaiky.6 Nazev divadlo je mozné pouzit pouze tehdy, pokud jsou

2 Publius Terentius Afera (185 pr.n.l. — 159 pf.n.L.) fimsky dramatik a basnik, podle kterého je tato doba
oznacovana. Jako dobu terentiovskou je vSak mozné oznacit az konec 15. stoleti, kdy byly pouzity prvni
komedie Terentia jako inspirace pro Skolni vychovu a vzdélavani.

¥ Humanismus — 14. -17. stoleti

* Jezuitska doba — 16. stoleti

> Jako dramaticka dila jsou zde chapana nejen dila s dramatickou tématikou, ale veskera divadelni
predstaveni.

® Srov. MACHKOVA, E., Dramaticka hra jako prostiedek vychovy ditéte, Ostrava 1980, s. 4-7
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splnéna tato zasadni pravidla: na jedné stran¢ vzdy musi stat herec ¢i herci, ktefi
se na jevisti pohybuji, a na strané druhé divaci, kteti divadelni ptedstaveni sleduji.
Divadlo je tzv. obracené uméni, coz znamend, Ze je obraceno smérem k obecenstvu

a obvykle méni a modiﬁkuje7 vSe, co by herec velmi rad délal
1.2 Drama

Prvotni vyznam tohoto slova se li$il od vyznamu soucasného. Drama bylo diive
definovano jako ,tanec,” ktery mél vyjadfovat néjaky d¢j. Odstupem Casu pak bylo
drama chapano, tak jak jej zname dnes, to znamena jako soucast jeviStniho piedstaveni.
Vyskytovalo se predev§im v dramatickych hrach, které vznikaly jiz ve Starovékém
Recku. Néazomym piikladem vyvoje jsou napiiklad slavnosti boha Dionysa.

Nejcastéjsimi naméty pro drama byly mytologické tragédie.

Prvopocatky tzv. nového dramatu, byly zprvu omezovany a formovany do podoby
kostelnich her. Zékladem pro né, byla predev§sim dramatizace basni nebo zpivanych
slavnostnich evangelickych pisni. JeviS§tém se pro tuto formu dramatizace staval
chramovy prostor. Hry byly pivodné piednaseny V latin¢ a v prvni poloviné 11. stoleti,

byla latina jiZ nahrazena narodni fe¢i.’

., Vzajemné jednani osob, ndazornd akce osoby, jez ma piisobit a pusobi na osobu
jinou, je podle Otakara Zicha zéklad dramatu a dramaticnosti.*® Podstatou dramatu
i divadla samotného je tedy jednani, a to takové, které je vzajemné nebo vespolné.

Vytvati dramatické déni a dramaticky déj.11

Podstatou dramatu, je souboj dobra a zla nebo pravdy se 1zi. Je rovnéz typické
pfimym jednanim postav, souvislym déjem, dodrZzovanim jednoty mista, casu 1 dé&je.
Tanec, zpév nebo hudba drama asto doprovazeji. Drama slouZzi i jako obraz, ktery
by nem¢l poukazovat jen na kladné stranky zivota, ale m¢l by se snazit bojovat proti
nedostatkim, kter¢é se mnohdy v lidském zivoté objevuji. V  zapornych

1 kladnych postavach a v pravdivosti déje je zachycena krasa dramatu.

" modifikuje — od slova modifikovat neboli obmé&hovat, pozméiovat, prizpiisobovat

® Srov. MACHKOVA, E., Dramatickd hra jako prostredek vychovy ditéte, Ostrava 1980, s. 7

% Srov. SABINA, K., Pocitky ceského divadla, Praha 1940, s. 910

9 Cit. MACHKOVA, E., Dramatickd hra jako prostiedek vychovy ditéte, Ostrava 1980, s. 6

1 Srov. MACHKOVA, E., Dramaticka hra jako prostiedek vychovy ditéte, Ostrava 1980, s. 7
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Pocatky dramatu jsou patrny jiz v dob& animismu ', ale rozkvétu dosahlo
az zasluhou tragickych her Aischyla®®, Sofokla nebo Euripida'®. Na vyvoj &eského
divadla a dramatu méla zejména pro Ceské Skoly velky vliv prace Mikuldse Konace
z Hodiskova, naptiklad dilo Kniha o horekovani a narikani Spravedinosti, krdlovny

a pani vSech ctnosti.*®
1.3 Hra

Hra je lidskd cinnost, ktera je specificka svou dobrovolnosti, nenucenosti
a svobodou.’® Je to tzv. svébytna &innost, u které nezéalezi na jejim vysledku. Dit&
ma pti hfe moznost poznavat své moznosti. Pro détskou hru neexistuji zadné podminky
ani Casova hranice. Zasluhou jediného slova, slova ,jako“ se hra stava neomezenou
a neohranicenou. ** ,Hru na jako“ miZeme svym zpiisobem povazovat za urcitou
dramatickou hru. Dit¢ muze diky hie zménit svij realny zivot. Hra mu dovoluje, aby
si skute¢nost prizptsobilo podle svého. Jde tedy o asimilaci'®. ,,Podle Jeana Piageta
si dité hraje, aby mohlo naklddat s urcitou casti cinnosti, které nejsou motivovdany
prizpusobovanim se skutecnosti, ale naopak chuti prizpiisobit realitu sobé, bez natlaku

;1
a sankei *°,

Hra je pfedevsim zalozena na fikci, v niz dité vstupuje do vlastniho vymysleného
svéta. Zasadni rozdil mezi ditétem a hercem je, ze dité hru proziva jako opravdovy zivot.
Hra se pro dit¢ stdva zajimavou a kouzelnou pomoci fantazie, napéti
a neptredvidatelnych zazitki. Zde je vSak nutné polozit si otdzku, zda muizeme hru
a dramatizaci vzajemné propojit. Oba pojmy jsou podstatnou casti lidského, v tomto

ptfipad¢ détského jednani. Kazda hra vznik4 spontanné na zaklad€ dané¢ho okamziku.

12 Animismus je moZné oznacovat jako viru v existenci nesmrtelné, samostatné duse a duchovnich
bytosti. Je povazovan za jednu z teorii o ptivodu nabozenstvi, kterd vznikla koncem 19. stoleti na zakladé
koncepce Edwarda Burnett Tylora.
13 Aischylos (525 pr.n.l. — 456 pi.n.l. ), byl prvnim velkym feckym dramatikem pisicim tragédie, ktery
spole¢né se Sofoklem (469pf.n. 1. - 406 pt.n.1.) a Euripidem (480 pf.n.l. - 406 pt.n.1.), patfil mezi
nejvyznamnéjsi staroveké dramatiky.
 Srov. KOMENSKY, J., A., Schola ludus 1657 in TAUBER, J., TAUBEROVA, V., Komenského skola
hrou znovu oZivend, Praha 1977, s. 17
15 «“Hra p&knejch pripovidek* podle Boccacciova namétu nebo preklad némecké hry ,,Judith jejimz
autorem je Judy Greff.
18 Cit. MACHKOVA, E., Dramatickd hra jako prostiedek vychovy ditéte, Ostrava 1980, s. 7
"' Srov. MEJINEK, J., Détskd tvoriva hra, Praha 1997, s. 11
18 asimilace — prizptisobeni & splynuti jevi
9 Cit. MACHKOVA, E., Dramatickd hra jako prostiedek vychovy ditéte, Ostrava 1980, s. 7
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Dité pietvaii skute¢né déni kolem sebe pomoci své vlastni aktivity. 2 Dite
hru plné proziva, protoze véti ve splnéni svych prani a dokaze naplno pracovat se svou
fantazii. Nejen pro zdravi a pozitivni vyvoj déti, ale také pro rozvijeni pozorovacich
schopnosti a obrazotvornosti je hra dilezitym faktorem. Odrazi se v ni détské zajmy
a vytvafeji se nové vztahy déti k okoli, k ostatnim détem i k dospélym. Podle Jana
Amose Komenského je dité uspokojovano hrou, jelikoz zavisi pouze na jeho vlastnim
rozhodnuti.?* Principem hry je tzv. hrova aktivita, kterd by méla obsahovat vyznamné
socialni a prosocialni prvky. Nejptirozenéjsi détskou ¢innosti je hra, ktera ptisobi jako

prostiedek motivace détského zajmu.?

2 Srov. MACHKOVA, E., Dramatickd hra jako prostiedek vychovy ditéte, Ostrava 1980, s. 7-9
2 Srov. MEINEK, J., Détskd tvorivd hra, Praha 1997, s. 12
22 Srov. PROVAZNIK, J., Déti a loutky, Praha 2008, s 44
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2 Historie divadla

2.1 Pocatky divadla

Pii existenci jen nékolika mala dikazu, ze kterych je mozno Cerpat a vychazet,
nelze vznik & pavod divadla jednoznaéng uréit. Antropologové 2 viak zastavali teorii,
ze za jakysi prazaklad divadla a divadelnich her je mozné povazovat myty a ritualy, pfi
kterych byvali lidé odéni do rtznych kostymi a masek. Tyto ritualy se pii Castém
opakovani tfibily a formovaly do urcité¢ podoby a to 1ze oznacCovat za tzv. prvotni krok
k divadlu. Je nutno zminit, ze tvaha antropologu tykajici se vzniku divadla, vychazela
pfedevsim z Darwinovy teorie, ktera se zabyvala vlivem biologického vyvoje
na kulturni jevy. Proto antropologové predpokladali, ze lidské instituce prosly jakymsi
procesem a na zakladé toho byli pfesvédceni, ze pokud vSechna spolecenstvi projdou
stejnymi stadii, je pak mozné nékteré z nich uvést ¢i pouzit jako platny doklad toho, jak
se vyvijela kultura v Evrop¢ jesté ve své prehistorické fazi. Na myty a ritualy, které, jak
jsem jiz zminila, byly prvnim krokem k divadlu, se zacalo pohliZet jako na ndstroje
srovnatelné s jazykem. Témito nastroji bylo mozné objevovat, rozsifovat a utvrzovat

lidské nadé&je, hodnoty a v neposledni fad¢ také spoleCenské vztahy.

Na ritudl a divadlo se zacalo hledét jako na dvé zcela odliSné organizace, ackoli
S postupem casu, byla nalezena cela fada spole¢nych prvkd, které byly fundamentalni 24
témét v celé spole¢nosti. Ritual jiz tedy nebyl povazovan za zakladni krok k divadlu.
Tyto dvé organizace slouZily spolecnosti jako nazorny ptiklad, Ze 1 pro plnéni odliSnych
funkei, bylo mozné pouzivat dvou koexistujicich?® zpiisobii. Spoleénym prvkem byl

naptiklad ¢as, misto, i€astnici neboli herci a jejich publikum. Dalsi tzv. performancni 2

vvvvvv

pravidel.

2% Antropologie byla zalozena némeckym anatomem Blumenbachem roku 1775. Toto slovo pochazi

z feckého anthropos. Antropolog je tedy ¢lovek zabyvajici spole¢nosti, kulturami a lidstvem.

?4 Slovo fundamentalni pochézi z latinského slova fundamentum, neboli ziklad. Toto slovo lze pielozit
jako zékladni, zdsadni, principialni a v nekterych ptipadech jako zakladatelsky.

% koexistujici — toto slovo prof. PhDr. Rudolf Kohoutek, CSc., pielozil jako né&co soudasné existujiciho &
spole¢né se vyskytujiciho

% performanéni — v tomto pfipadé mozno chapat jako divadelni
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Pohybem nazyvame gesta, pantomimu a tanec. Pfi rizné kombinaci zminénych
prvki a individudlnim zachdzenim s nimi, dochazelo kjisté odlisnosti. Za jeden
Z nejzajimavéjsich prvkl byl povazovan cas. Ten byl vniman Vv aktuadlnim Case zcela

jinak, nez v dramatu.

V dramatu je veli¢ina Casu chapana fiktivné. Do n€kolikahodinového divadelniho
predstaveni se da vtésnat d¢j odehravajici se po tydny, mésice ¢i roky. DalSim
zajimavym prvkem je misto. Misto lze pfizpusobovat dle pozadavku a potieb. Pii
ritudlech se d¢j mohl odehravat na nékolika mistech ¢i dokonce za pohybu na jevisti
nebo naptiklad v privodu. Bylo mozné vSechny prvky vyse uvedené nejriznéjSimi
zpusoby kombinovat. V ritualu, ale i v divadle lze najit zabavné prvky, dovednost
ucinkujicich, jejich pantomimické tance srytmickym hudebnim doprovodem
a v neposledni tadé také kostymy a masky, které se staly zdrojem potéseni. Dulezitou
a spolecnou veli¢inou pro ob& organizace se stali ,herci®, kteti pfibe¢hy piedvadéli.
Kontroly nad pfedstavenimi a ritudly piebiral v prvnim ptipad¢ rezisér a v nasledujicim
star$i kmene ¢i knézi.

Pro divadlo i ritual lidé pouzivali hraciho prostoru neboli jevisté, jehoz tvar
a rozmér se mohl 1isit. Ob¢ tyto organizace mohly pouzivat stejnych prvki, vSak
vzajemna rozdilnost mezi nimi vzdy zavisela na jejich funkci, sledovani ruznych cild,

a volb¢, ktera pro kazdy prvek méla pottebnou formu.?’

Divadlo je pouze jednou ze ,,zauzlin*?®, ktera miZe od Zivo&isné a lidské ritualizace
v dennim Zivoté, kterymi jsou naptiklad pozdravy, rodinné scény, ¢i vylevy citti, sahat
k performanci®., Nazveme-li konkrétni performanci , ritudlem* ¢i ,, divadlem*®, zdlezi
hlavné na kontextu a funkci*. Divadlo i ritudl je mozné nazyvat performanci v zavislosti

na tom, za jakych okolnosti, kde a jak je ptedvadéna. 30

" Srov. BROCKETT, O., G., Déjiny divadla, Praha 1999, s. 7—12

?8 zauzlina — od slova zauzlovat neboli zamotat

2% performance — divadelni piedstaveni

% Cit., Srov. SCHECHNER, R., Performance theory, New York Routledge 1988 in BROCKETT, O., G.,
Déjiny divadla, Praha 1999, s. 21
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2.2 Jezuitské divadlo

Za piedchiidce dnesniho divadla pro déti bylo povazovano divadlo jezuitské, které
jiz od samého pocatku mélo prevahu nad divadlem protestantskym.? Ve stiedni Evropé
meélo zdsadni vliv na vzdélavani a vychovu také divadlo, které se objevovalo

V jezuitském kolském systému, na prelomu humanismu a baroka. %

Z jezuitské pedagogické ¢innosti se druhotné vyvijelo jezuitské divadlo. Zakladem
bylo tzv. ,,Duchovni cviéeni, za jehoZ zakladatele byl povazovan ¢len jezuitského fadu
Ignac z Loyoly. Vznikem dramat sepsanych koncem 16. stoleti jezuitskymi uciteli,
doslo k tomu, ze prvni generace jezuitskych vzdélanci a dramatikd byla spojovéana
s evropskym humanismem 3 Jako vychovny a vzdélavaci prosttedek doporucoval

divadlo jiz sam Luther.®*

Po ptichodu fadu jezuitd do Cech byla roku 1556 zaloZzena prazska jezuitska kolej.
O dva roky pozdéji, tedy roku 1558 zde byly uvedeny prvni divadelni hry, jejichz
naméty vychazely z bible. Postupem ¢asu byly vybudovany i dalsi koleje, které se staly
tzv. divadelnimi stiedisky. % V/ soucasné dobé je ucel jezuitskych her spole¢né
s praktickymi a pedagogickymi cili chapan jako protiklad opravdového uméni. Nékteti
ze soucasnych autord projevuji podiv a uzas nad tim, pfestoze se jedna ,,jen* 0 Skolska

dramata, ze zde vznikla i cela fada velmi zajimavych a pozoruhodnych dél.

Divadlo slouZilo jako nazorna ftec, jevici se byt jedinou moZznosti, k seznameni
narodl odliSného nabozenstvi a kultury. 36 S ptichodem novovéku se vSak zacalo
vzdélavani ménit. Pfedevsim prace jezuitskych uciteld zptsobila, ze koncem 40. let 16.

stoleti, zacaly vznikat prvni S$koly. Zakladem zrodu jezuitského divadla byla

%! Srov. KOMENSKY, J., A., Schola ludus 1657 in TAUBER, J., TAUBEROVA, V., Komenského skola
hrou znovu oZivena, Praha 1977, s. 26

%2 Baroko — umélecky smér, pochézejici z Italie. Od 17 stoleti do poloviny 18. stoleti.

% Srov. POLEH LA, P. Jezuitské divadlo ve sluzbé zboznosti a vzdelanosti,

Ceweny Kostelec 2011, s. 9—11

% Srov. KOMENSKY, J., A., Schola ludus 1657 in TAUBER, J., TAUBEROVA, V., Komenského skola
hrou znovu oZivend, Praha 1977, s. 37

Martin Luther byl némeckym teologem, kazatelem a reformatorem. Je povaZovan za zakladatele tzv.
protestantismu. Je autorem celé fady duchovnich, politickych, pedagogickych spist, cirkevnich pisni a
prekladu. Jako jeho nejvyznamnéjsi dilo 1ze uvést preklad Bible do némeckého jazyka.

% Srov. KOMENSKY, J., A., Schola ludus 1657 in TAUBER, J., TAUBEROVA, V., Komenského skola
hrou znovu oZivend, Praha 1977, s. 24

% Srov. POLEH LA, P. Jezuitské divadlo ve sluzbé zbozZnosti a vzdelanosti,

Ceweny Kostelec 2011, s. 9-18
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nepochybné jezuitska spiritualita, vychazejici prevazné z Bible.*” Na n&kolik desitek
tisic divadelnich produkci, které jezuité uvedli v celém svété v letech 1540 — 1773
se snazil upozornit zejména Vojtéch Ron % Za doby jezuitii, byly pfi hrach pouzivany
svételné a zvukové efekty, které mely podle nich ztélesnit, polidstit a znazornit klicové

momenty a udalosti.

Pro tvorbu jezuitského dramatu byly bezpochyby dilezité Ignacovy Execicie *°, jez
se staly jakymsi posvatnym textem pro kazdého jezuitu.”’ ,, V nékteré doby by se mohly
predvadet néjaké rozmluvy nebo verse nebo reci, po Fimském zpiisobu, aby se pomahalo
Zdkim a zpiisobila se radost jim a jejich rodicim a zjednala se vaznost Skoldm“*.
Timto dal Svaty Ignac impulz pro vznik jezuitského divadla a Skol. Jezuité
se snazili, aby si divadlem jejich zaci uvédomovali vSechny své smysly. Proto byla
V jezuitské divadelni produkci ¢asto zpracovavana témata, kterd poukazovala
na chudobu a dobro¢innost. Vsechny tyto rysy byly patrny napiiklad v dile
N. Avanciniho Genovefa Palatina, nebo v dile E. Campiona Ambrosie. * Jezuité

se snazili hudbou a divadlem spojovat narody jinych kultur pomoci tzv. evangelizace.*®

Byly uvadény hry za ucelem ,,zdravého“ vystraseni, které mélo varovat pted

nefestmi, $patnymi navyky, a hiichy, které byly podle jezuitd viude skryty**.

Za kréalovskou disciplinu, byla v jezuitském Skolském systému povazovana rétorika.
Ta byla soucasti poezie a spole¢né sni byla téZ hlavnim vyuCovanym piedmétem
na jezuitskych Skolach. Za Zivota Gorgia, vyznamného fec¢nika této doby, se rétorika
stala soucasti hudebné — poetického efektu, kterou dnes zname pod pojmem stylistika.
Za prvopocatky divadelnich her 1 divadelnich pfedstaveni, byly povazovany piednesy
basni a dialogy. V jezuitskych Skolach, byly hry sepisovany Zaky i uciteli a slouZily

nejen jako ndstroj pfi vyuce, ale téZ jako priivodce pii literarni tvorbé dal§im generacim

%7 Srov. POLEH LA, P. Jezuitské divadlo ve sluzbé zboznosti a vzdelanosti,
Ceweny Kostelec 2011, s. 27-29
%8 Vojt&ch Ron (26. 11. 1930 Turnov - 17. 10. 2007 Liberec) - herec
% Execicie neboli duchovni cviGeni
40 Srov. POLEH LA, P. Jezuitske divadlo ve sluzbé zbozZnosti a vzdélanosti,
Cerveny Kostelec 2011, s. 29-30
*L Cit. POLEHLA, P. Jezuitské divadlo ve sluzbé zboznosti a vzdélanosti, Cerveny Kostelec 2011, s. 30
*2.Srov. POLEHLA, P. Jezuitské divadlo ve sluzbé zboznosti a vzdélanosti, Cerveny Kostelec 2011, s.
30-33
*3 evangelizace — hlasani a $ifeni evangelia (spisy o Jezisi Kristu)
* Srov. POLEHLA, P. Jezuitské divadlo ve sluzbé zboznosti a vzdélanosti, Cerveny Kostelec 2011, s.
38-41
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a to predevSim v dramatické a poetické tvorbé.  Jezuité po sobé zanechali

néktera pozoruhodna dila, kterd miizeme dodnes obdivovat.*®

V 17. a 18. stoleti mélo mluvené slovo stejnou vahu jako hudba a tanec. Tyto
atributy “° byly brany jako rovnocenné, vyrazové prostiedky. Jezuité tvrdili, Ze nestaci
pii hfe na kytaru vytvaret tony. Zakladem je dobie klast prsty a spravné s nimi
pohybovat. Z uvedeného vyplyva, ze nebude-1i zak peclivy a dbat rady ucitele, nemutze

se nikdy naucit dobré vyiecnosti ani jiné ¢innosti.

*® Srov. POLEHLA, P. Jezuitské divadlo ve sluzbé zboznosti a vzdélanosti, Cerveny Kostelec 2011, s.
43-48
* atribut — neodlugitelna vlastnost, podstatny znak

18



3 Loutkovi i hrana divadla

3.1 Loutkova divadla

Z nékolika druhti a typa divadel je tfeba zminit divadlo loutkové. Loutky
se za pomoci loutkohercii stavaji z nezivych a necinnych véci, zivymi a zajimavymi
zejména pro ty nejmensi. Loutkoherci totiz davaji pohybem i slovem zivot jakékoli
loutce. Loutkové divadlo je bezesporu jednim z hlavnich Ciniteli pro rozvoj ditéte.
Ma moznost dit¢ rozvijet v etické i estetické oblasti. Loutka b&hem divadelniho
predstaveni predkladd malym divakim urcity zamér, ¢i myslenku, kterou divadelni hra
ma. Je velmi dulezité, aby loutka byla vizualné pékna, pokud nam jde o to, aby divak
dokazal loutku neustéle sledovat a vnimat i to, co loutka samotnd ztvarnuje. Proto cilem
prace vytvarnika je, aby byla loutka pohledna. Prace loutkohercti se muze jevit velmi
jednoduchou, protoZe herec neni na jevisti a tudiz nemusi mit trému pii svém piednesu.
Je tomu pravé naopak. Prace loutkohercii nebo loutkovodi¢i je velmi narocna, prave
proto, Ze nejsou na jevisti sami a nemohou tedy text doprovézet pomoci mimiky.
VSechno musi prevést do téla loutky, se kterou hybou, aby divak uvéfil v Zivotnost
loutky. Ukolem loutkohercti tedy je, vodit loutku scitem a tak piesvéd¢ivé, aby
ztvarnovala charakter urcité postavy, kterou mé predstavovat. Samotna loutka miize mit
jakoukoli podobu, zvifete, v€ci nebo osoby, coz zéalezi na fantazii vytvarnika, ktery
loutku vyrabi. Vybornym ,kritikem* vytvarnika i herce, ktery vodi loutky, je détsky
divak, ktery ani tak nehodnoti d¢j predstaveni, ktery se odehrava, ale podobu
a pohyb samotné loutky. Proto na loutkoherci a vytvarnikovi je, aby dokazali déti
zaujmout. Je-li pro dité loutka nepohlednd a nesrozumitelna z podani loutkoherce,
nemiiZze se ani plné soustfedit na odehravany dé&j. Neodnese si z pfedstaveni viibec nic.
Pokud ale loutka malého divaka upouta, dit¢ si odnasi nevSedni prozitek a informace,

, . y e qrew C , 47
které jsou pro vyvoj ditéte velmi piinosné.

4 Srov. ZABRSOVA, K., Bakalarska prace - Vliv loutkového divadla na déti mladsiho Skolniho veku,
Brno 2008, s. 8—11

19



3.1.1 Matéj Kopecky, zakladatel loutkového divadla

Maté€j Kopecky se narodil v Libcanech v kralovéhradeckém kraji 24. unora 1775
na sv. Matéje, po kterém byl pojmenovan. Stal se pomocnikem otcova femesla, coz
znamena, ze se stal komediantem a loutkohercem jako jeho otec, ktery byl pivodnim
povolanim cetnik. Cely svij zivot se Matéj Kopecky snazil svym uménim byt lidem
uzitetny a usnadiovat jim jejich tézky zivot. Pro komediantské nebo spise
loutkoherecké femeslo, bylo zapotiebi loutek. Cast loutek zdédil po svém otci Janu
Kopeckém, ale vétSinu dalSich loutek, se kterymi pozdéji vystupoval, si musel Mat¢j
Kopecky vyrobit sam. Nezli se vSak pln€¢ ujal komediantského femesla, zacal se ucit
hodinaiské praci, jak je uvedeno v nékterych zdrojich. U hodinarské prace vSak dlouho
nevydrzel, své uceni prerusil a ani nedokoncil. Matéj Kopecky sam dobie citil,
ze mu jde o vice nez jen o komediantské femeslo. Citil, ze chce hrat lidem komedie
a loutkové hry piedevsim jen v &eském jazyce. Zadal Gfad o povoleni, aby mohl
piedvadét loutkové divadlo i v jinych méstech a vesnicich. Po jeho dlouhém naléhani
mu Gfady daly moznost hrat zprvu jen v prachatickém kraji. Pozdé&ji pak i v Sesti dalSich
jihogeskych méstech. Odmitali mu viak povolit cestovani po celych Cechach, o které
tolik usiloval. Svoleni k rozsifeni své Cinnosti zadal jiz roku 1822, ale marné. Nikdy
mu nebylo vydano ani pro Cechy a ani pro Moravu.*® Hranim divadla cht&l zjistit, zda
i jinde vie v lidech stejné citéni, laska k vlasti, touha po svobodé a krasa rodné feci

spole¢né s humorem. Matéj Kopecky byl srdcem vlastenec, proto odmital hrat némecky.

Na sklonku svého Zivota se spolecné se svou rodinou piestéhoval do vsi Piecin
v PoSumavi. Roku 1847 umira v Kolodg&jich jako ,,zebrak a komediant”. Zanedlouho
po jeho smrti bylo uznano jeho femeslo pro svou skute¢nou i symbolickou hodnotu jako
kulturné pfinosné. Mat€j Kopecky je dnes povaZovan za lidového buditele a pfedchiidce

geského loutkového divadla.*®

* Srov. SOLAROVA — VEJIRYCHOVA, B., Loutky Matéje Kopeckého, Praha 1974, 5. 8-19
“ Srov. SOLAROVA — VEJRYCHOVA, B., Loutky Matéje Kopeckého, Praha 1974, s. 19-21
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3.1.2  Josef Skupa, zakladatel celosvétové znamého loutkového divadla

Josef Skupa se narodil v sobotu 16. ledna roku 1892 ve Varausovické vinarné. Byl
puvodné pokitén na Josefa Aloise. Nikdo netusil, Ze na jeho druhé jméno se s postupem
Casu zapomene, ale jméno Josef Skupa si budou lidé pfipominat i po stu letech.
Na navstéveé u svého stryce Kubese v Plzni se poprvé maly Josef setkal prostfednictvim
lidovych loutkart s loutkami. Malému Josefovi se u stryce, ktery byl ucitelem, tolik
zalibilo, Ze mu rodi¢e dovolili zde ztstat. V Sesti letech jde tedy maly Josef v Plzni

poprvé do Skoly.

Vzorem Josefa Skupy se stala jeho sestfenice Jindfiska Fialova, kterd jiz v dobé
jeho détstvi ozivovala postavy a déje pomoci loutek. Jeji prace Josefa natolik okouzlila,
e jeho snem bylo jit na AVU>’, coz se mu ale nepodafilo. Musel se tedy spokojit
s umélecko — prumyslovou Skolou v Praze, kde k jeho nejoblibengj$im piedmétim
patfila sochafina. Ucarovala mu ptedstava, ze mize vytvorit loutku, které 1ze pomoci
fantazie vdechnout Zivot. K sochafiné jako takové se vSak dostane az po valce. Josef
Skupa zacind se svou partou hrat po riznych hospiidkach, kde kazdy predvadi, co umi.
Shodou okolnosti pfichazi ke slovu také loutky, které Josef Skupa pouzil pii svych
prvotnich produkcich. Dokazal hrat i nékolik roli najednou. Pfi jedné své navstévné
vinarny U Halank® na Betlémském ndmésti na Starém Mésté si Dr. Vesely tehdejsi
publicista, editor ** starych loutkovych komedii a organizator, poviimne vynalézavého
a talentovaného Josefa Skupy. A tak zacina Skupovo pusobeni v divadle Umélecké
vychovy na Vinohradech. Po skonceni angazma vtomto divadle putsobil jako
loutkoherec jesté v n€kolika koCovnych spolcich, ve kterych ziskal mnoho novych
zkuSenosti a napadi, pro svou daldi tvorbu.®®> Nikdo netusil, Ze se jednou z jeho

pfi¢inéni zrodi divadlo, které si ziska srdce nejen vSech déti, ale i jejich rodict.

Ve stiedu 9. ledna roku 1957 proleti novinami zprava, ze narod ztratil vyznamného
umélce a nejvetsiho ¢eského loutkoherce. Josef Skupa zemiel na nasledky mozkové

mrtvice 8. ledna v rannich hodinach.>®

0" AVU — Akademie vytvarnych uméni

>! editor — v tomto p¥ipadé lze prelozit jako vydavatel nebo tvirce

%2 Srov. GRYM, P., Spejbl a Hurvinek anebo sélo pro Josefa Skupu, Zd'ar nad Sazavou 1995, str. 8—11
%3 Srov. GRYM, P., Spejbl a Hurvinek anebo sélo pro Josefa Skupu, Zd'ar nad Sazavou 1995, str. 70
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3.1.3 Divadlo Spejbla a Hurvinka

Divadlo Spejbla a Hurvinka vzniklo zasluhou Josefa Skupy roku 1930, ktery tyto
dvé drevéné loutky postavil na profesionalni divadelni scénu. Loutkové divadlo
pusobilo zprvu jako zajezdova scéna divadla v Plzni az do roku 1943. K nahlému
preruseni Cinnosti doslo roku 1944, kdy byl Josef Skupa zatéen a divadlo zavieno.
Znovu bylo divadlo Spejbla a Hurvinka otevieno az v roce 1945, kdy se Josefu Skupovi
podafilo utéci z vézeni. Divadlo obnovil tentokrat v Praze, kde ma do dnes svoji stalou

scénu.

Spejbl se poprvé objevuje na scéné roku 1920, kdy se seznamuje s publikem jako
,heohrabany akrobat®, ktery se vSak zanedlouho stane mildackem déti, bez rozdilu véku.
Josef Skupa jako vodi¢ Spejbla zacind ale ¢im dal Castéji pti svych vystupovanich
pouzivat hrubsich vyrazt. Kolegové z divadla jej proto piesvédcuji, aby zacal hrat jen
pro dospé€lé. Ale zasluhou Sikovnych loutkait FrantiSka Noska, Dominika Noska
a Karla Noska, pfichazi do divadla 2. kvétna 1926 dopoledne jakési usaté
stvoteni koulici o¢ima a okamzité si ziskava ptizen a lasku Josefa Skupy. Od té doby
zacinaji Spejbl a Hurvinek spole¢n¢ dal vystupovat zase jen pro déti. Spejbl ptichazi
V dlouhém cerném fraku, bilych rukavickach a dievacich misto bilé no¢ni kosile, kterou
po celou dobu nosival. Se svym usatym synkem Hurvinkem bavi publikum. Spejblovym
a Hurvinkovym protihraéem se stava kamaradka Manicka, ktera se po jejich boku
objevuje spolecné se svoji pedagogicky vzdélanou babinkou v roce 1930. Na vyslovné
piani autora piibyva K této humorné étvefici jesté Spejbliiv vérny pes Zeryk. Loutky viz
(ptiloha ¢. 1)

Zdalo se, ze jiz znamé a oblibené divadlo Spejbla a Hurvinka s odchodem Josefa
Skupy nadobro zanikne. Skupa vSak mél ve svém souboru mnoho dobrych zaku.
Musime mezi né pocitat predev§im Milose Kirschnera, ktery jiz za dobu ucinkovani
po boku Josefa Skupy ziskal bohaté zkuSenosti s vodénim jeho nejmilejSich loutek.
ProtoZe i sam otec téchto dvou dievénych postavicek vidél, Ze Milo§ Kirschner je velmi
nadanym zakem, ke sklonku svého zivota mu predal pomyslné kralovské zezlo spolecné
se svymi dfevénymi détmi a ucinil jej tak svym nastupcem a pokracovatelem. | pod
vedenim MiloSe Kirschnera, si divadlo udrZelo stidlou pfizen. Pfibyvalo novych
predstaveni a to nejen pro détské divaky. Po smrti MiloSe Kirschnera v roce 1996

se vedeni divadla ujala jeho manzelka a dlouholetd kolegyné Helena Stachova.
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Divadlo Spejbla a Hurvinka uvedlo od svého zalozeni ptes 250 uspé$nych premiér.
Vsichni hlavni predstavitelé hovoti n¢kolika jazyky, coz je dokladem toho, Ze se jedna

o celosvétove znamé loutkové divadlo.

3.2 Hrana divadla

Dalsi typem divadel jsou divadla hrana. Oproti loutkovému divadlu zde herci
vystupuji sami za sebe. Neda se s Giplnou pfesnosti uréit, zda prace v tomto divadle
je naro¢néjsi nez v divadle loutkovém nebo pravé naopak. Lze jen s jistotou fici,
Ze na vyvoji déti maji tyto druhy divadla z velké casti také sviij podil. V loutkovém
divadle, jak jsem se jiz zminila v pfedchazejici podkapitole snazvem ,Loutkové
divadlo®, herec nevystupuje na jevisti osobné, ale prostfednictvim loutky, které dava
Zivot svymi pohyby a hlasem. Herec na jevisti ma tu vyhodu, Ze i ve své tvafi vyjadiuje
to, co fika. Dojem na détského, ale i dospélého divaka, déla bezpochyby hra téla
a obli¢eje. Herec svymi gesty na jevisti pomaha postavu, kterou ztvariuje, délat
zajimavéj$i. Jsou situace, kdy si herec bere na jevisté, které miize mit také v provizorni

formé¢ v mateiské skole, hereckého kolegu v podobé¢ loutky.

Nejoblibengjsim druhem loutky se pro tyto piilezitosti stavaji manasci. Zakladnou
pro manaska je lidska ruka. Tento druh loutky umoznuje herci nejen svym vzhledem,
ale také svymi pohybovymi moZnostmi jednoduché vyuziti k danym uméleckym
ucelim. Herec je na jevisti sam, ale s pomoci této loutky jsou dva, on a manasek,
k jehoz oziveni staci pouhé pohyby ruky a hercova hlasu. Dité tento typ divadla dokaze
nalezité ocenit. **

Jako nazorny piiklad uvedu herce a feditele divadla v Tabote pana Karla Darihela,
ktery hraje pro déti ve §kolkach po celé Ceské republice. O panu Danhelovi se vice

rowr

zminim V praktické ¢asti své bakalaiske prace.

> Srov. BUDINSKA, H., Hry pro Sest smyshi: Kartotéka pro loutkare a neloutkare, kteri si sméji hrat
S détmi. 2 vydani, Praha 1992 in ZABRSOVA, K., Bakalarska prace - Vliv loutkového divadla na deéti
mladsiho skolniho véku, Brno 2008, s. 10
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3.2.1 Karel Danhel

Karel Danhel se narodil 23. 10. 1946 v Budisové u Dacic. Vystudoval vojenskou
konzervatot, kde se ucil hife na flétnu a ,,obligatni* > Klavir. Po vojné nastoupil
do civilni sluzby. Lépe feceno do kulturni instituce ¢ili divadla v Tabote. Za nedlouho
se prihlasil na vysokou Skolu a byl pfijat k fadnému studiu na teologické fakulté
Univerzity Karlovy v Praze. Zde studoval teorii kultury a vychovu a vzdélavani

dospélych. V zavérecném ro¢niku mu byla zadéna prace s nazvem Esteticka vychova

vvvvvv

koncerty byly v , tristnim* >

stavu a pro déti po vSech stranach nezdzivné zpracovany.
Proto se rozhodl ud¢lat experimentalni program, do kterého by se mohly déti zapojit
vSemi smysly. Tento experimentalni program byl zpracovan formou hudebniho divadla,
ve kterém byly pouzity prvky dramatiky, jako napiiklad kostym, pohyb a mluva
na jevisti, Kulisy pro dany typ pfedstaveni a v neposledni fad¢ jednoduché rekvizity,
napiiklad kufr, hudebni nastroje, tabule na kresleni a instrumentat Orffovy skoly. Tento
program byl zpracovan pro dvé vékové kategorie. Obsahoval prvky moderni vychovy
Vv jevistni formé. Déti jej mohly vnimat vSemi smysly a pohybové i jinak se aktivné
ucastnit. VSechny ¢innosti pévecké, instrumentalni, pohybové a poslechové se navzajem
prolinaly. V¢éfil, Ze se najde n€kdo, kdo by jeho experimentélni program mohl détem
zahrat. Herce, ktery by umél hrat, ovladal pohyb na jevisti, zp&v a kresleni vSak pan
Darihel nenasel. Shodou okolnosti dostal nabidku od divadla v Tabofte, aby zde program
pro déti zahral sam. Uskute¢nil dvé predstaveni. Jedno pro déti 1. az 5 t¥idy zakladni
$koly a druhé pak pro tfidy 6. a 9. Po dvou letech dostal od Ceskoslovenské televize
nabidku na nato¢eni svych programu v podobé¢ televizni Skoly pro déti. V letech 1980
az 1982 dokongil vysokou $kolu a natogil piiblizng 6 programi v Ceskoslovenské
televizi. Nasledujicich osm let jezdil se svymi programy po celé republice. Jeho scénaie
se staly vychovnymi nejen pro déti, ale také pro pedagogy. Pozdé€ji byl zvan
na pedagogické fakulty, kde potadal metodické seminaie pro studenty. Své plisobeni na
cas prerusil vroce 1990, kdy uz mél na svém konté priblizné 5200 odehranych
vystoupeni. Ve své dlouholeté ¢innosti, pokracuje dodnes i jako feditel divadla v Tabote.

Fotografie viz (pfiloha €. 2)

% obligatni — povinny
% tristni — zalostny, sklicujici
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3.2.2 Jihoéeské divadlo

Za vznik Jihoceského divadla lze povazovat rok 1919. Jiz 6. zafi téhoz roku,
zahdjilo svou c¢innost premiérou opery Dalibor od skladatele Bediicha Smetany.
JihoCeské narodni divadlo bylo vSak roku 1929-1931, z divodi hospodaiské krize
uzavieno. Novou cinnost zahdjilo az roku 1931 a trvala nepfetrzit¢ do roku 1939.
Tehdy bylo Jihoc¢eské narodni divadlo opét uzavieno, v disledku vzniku protektoratu

Cechy a Morava. Divadlo bylo zabrano némeckym souborem.

Budg&jovicky soubor byl z divadla vyhostén a nucen zacit novou sezonu jinde. Do
puvodni budovy se soubor vratil az 12. kvétna roku 1945. Béhem putisobeni
budéjovického souboru v Tabore, které se mu stalo ato¢istém, bylo Jiho¢eské narodni
divadlo pfejmenovano na Krajské ndrodni divadlo. Ke svému plvodnimu nazvu
se vratilo az roku 1956. Roku 1959, byl ¢inoherni soubor rozsifen o soubor baletni

. 57
a operni.’

V soucasné dob¢ je ziizovatelem Jiho¢eského divadla nikoli Jiho¢eského narodniho
divadla, mésto Ceské Budgjovice. Scéna Jihofeského divadla jiz integruje &tyfi
samostatné pusobici soubory, ¢inohru, balet, operu a také loutkohru, kterd ma své

pusobisté v budové Metropol na tzv. ,,Malé scéné*.

JihoCeské divadlo putsobi v letnich mésicich prevazné na Otacivém hledisti
v Ceském Krumlové. Zde jsou uvadéna piedstaveni nejen pro dospélé, ale také pro déti.
Ty zde mohou spatiit mnoha loutkova piedstaveni. Naptiklad pohadku Zlatovidska
¢1 Kocour Vv botach. Také ¢inohra v poslednich letech odehrdla na Otafivém hledisti

fadu repriz pohadky Krdska a zvire.

 Srov. KAZILOVA, Z., a autorsky kolektiv: KAZIL, A., ing. POMEIJE, J., ing., arch., VAVRA, Z.,
Jihoceské divadlo, Ceské Bud&jovice 1990, s. 15-33
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4 Dramaticka vychova

4.1 Vychovna dramatika

Dramatika jako takova je slozena predev§im z kombinace vnitiniho prozivani,
vnéjsiho projevu a vyrazu. Jednou z pfednosti dramatiky je schopnost rozliSovat
predstavy a fikce od reality bézného Zzivota. Pomoci hry se rozvijeji predevSim
psychické funkce a dovednosti, které jsou soudsti dramatické vychovy.>® Drama
pomaha Clovéku, v nasem piipadé ditéti, dosahnout ,, pocitu naplnéni.* > Dramatickou
vychovu neboli vychovnou dramatiku je mozno specifikovat jako vzdélavaci proces,

ktery vyuZiva piedev§im divadelni prvky spoleéné s jeho dramatickymi prostredky.®

V pocatcich dramatu se jednd jen o pozndni svého ,,ja“, které poodkryva podstatu
vlastnich zdrojt ¢loveka, ale pozdéji pak drama umoziuje objevovani a zkouméni okoli
a jinych lidi kolem sebe. Nezbytnou soucasti dramatu je fikce, popiipadé fiktivni hra
na ,jako“, diky které si dit¢ utvaii svij vlastni nerealny svét spolecné s fiktivnimi
postavami a situacemi. Dramaticka hra se stava nezbytnou a nepostradatelnou soucasti
pro vyvoj psychiky ditéte.®* Pokud je ovSem s malymi détmi nacvicovano drama, mély
by byt stavény pied publikum az za delSi dobu. Schopnost koncentrace

je u ptedskolnich déti rozvijeno pomoci hry.

To, co miZze mit na soustfedénost a psychicky stav déti velky negativni vliv,
je trestani a strach. Proto je ukolem dramatu pomoci ¢lovéku — ditéti, mluvime-li
o predSkolnich détech, odstranit strach a to zejména strach z nel'lspéchu.62 Pro socialni
drama je dulezitd zcela jisté improvizace, ve které se prolinaji vSechny typy a sméry

dramatické vychovy.

%8 Srov. MACHKOVA, E., Jak se u¢i dramatickd vychova, Didaktika dramatické vychovy,
Praha 2004, s. 23

% Srov. WAY, B., Rozvoj osobnosti dramatickou improvizaci, Praha 1996, s. 200

% Srov. SVOBODOVA, E., a kol., Vzdélavini v mateiské skole, Praha 2010, s. 136

% Srov. MACHKOVA, E., Jak se u¢i dramatickd vychova, Didaktika dramatické vychovy,
Praha 2004, s. 24

%2 Srov. WAY, B., Rozvoj osobnosti dramatickou improvizaci, Praha 1996, s. 1517
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,,Umeét improvizovat neboli umét jednat bez pripravy a bez textu, bez scéndre,
Jje diilezité pro zivot ditéte, nebot’ v Zivoté musime neustdale improvizovat, reagovat

na skutecné vzniklé situace, prekdzky, potize a konflikty “. 63

Mezi spole¢né znaky improvizace a hry patii volnost.* Nejptirozengjsi roli pro dite,
je takova role, ve které sice dit¢ pfijimd urcitou ,funkci®, ale jedna samo
za sebe. Proto i ptipravovana hra by méla ptsobit volné a nenucené. Drama je proto
ve vychoveé nezbytné dulezité, protoze pomaha rozvijet a utvaret psychickou stranku
ditste.® Je nutné, aby pedagog détem pii praci poskytoval podnéty, které by meély
tvarovat a tridit vSe, co doposud vzniklo. Tim zlstava zachovana jistd ptirozenost
a spontannost détského prednesu. Dit¢ velmi rddo imituje jiné osoby, které ho nécim

, . s (1 . 66
zaujmou nebo jsou mu nécim blizké.

Jednim z odvétvi dramatu je psychodrama, které se cCasto pouziva jako
tzv. terapeuticky nastroj, ve kterém dit¢ hraje sebe samého, nebo nékoho jiného,
ke kterému jej vaze né&jaky vztah. Rakousky lékat, divadelnik a tviirce psychodramatu
Jacob L. Moreno byl pfesvéd€en o tom, Ze pro déti, ale i jiné osoby, které maji néjaky
problém, je dramaticka improvizace velmi pfinosna, protoze jako jedind dokdze
zasédhnout hluboko do jejich psychiky. Dité nepfestavuje nic nadindividudlniho, jen
hraje samo sebe. Opacny piipad nastane, hraje-1i dit€ n€koho druhého. Pfedvadi danou
osobu tak, jak ji vnima ze svého pohledu. Pomoci této metody ma jedinec moznost

poznat své obtiZe a naucit se tak adaptivnimu chovéani.”’

Sociodrama neboli socialni drama je oznacovano jako dalsi soucast dramatu. Toto
drama se zabyva stavajicimi, minulymi, historickymi a popiipadé hypoteticko-
perspektivnimi ® problémy. Zakladatelem sociodramatu a téz psychodramatu

je oznacovan Jacob L. Moreno.®

%3 Cit., MACHKOVA, E., Jak se uci dramatické vychova, Didaktika dramatické vychovy,
Praha 2004, s. 168
% Srov., MACHKOVA, E., Jak se uci dramatickd vychova, Didaktika dramatické vychovy,
Praha 2004, s. 168
% Srov. VALENTA, J., Kapitoly z teorie vychovné dramatiky, ISV, 1996, s. 25
% Srov. MACHKOVA, E., Jak se uci dramaticka vychova, Didaktika dramatické vychovy,
Praha 2004, s. 167-169
% Srov. VALENTA, J., Kapitola z teorie vychovné dramatiky, |SV, 1996, s. 25
% hypoteticko — perspektivni Ize pieloZit jako neskutedné — dlouhodobé
% Cit. VALENTA, J., Kapitola z teorie vichovné dramatiky, 1SV, 1996, s. 26
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,Sociodrama je hrani roli v situacich, které zahrnuji normy dvou nebo vice skupin

nebo kultur s cilem porozumét jim, veitit se do nich a pochopit je“."™

Diilezitym zdrojem vychovné dramatiky je divadlo, ve kterém se objevuji vytvarné,
hudebni 1 literarni slozky, které napomahaji pii rozvoji tvotivosti. Pfednosti vychovné
dramatiky je zejména vytvafeni dramatickych situaci. Ty umoziuji détem pracovat
s ptibéhem, konfliktem, napétim a pomahaji jim hledat cesty kfeSeni problémi.
Soucésti vychovné dramatiky je zcela jist¢ metoda ,,hrani roli“. Podili se na vytvaieni
zpétné vazby v uritych socialnich situacich, ktera se ale v pozdéjsim dospé€lém Zivoté
vyskytuje jen ziidka.* Proto veskeré &innosti, které s détmi realizujeme, je nutné
procvicovat v priipravnych cvicenich.” Sam Komensky zastaval nazor, Ze zakladem pro
dramatickou ¢innost je hra. Divadelni projev spojoval s détskou pohybovou hrou, ktera

se dala velmi dobfe uplatnit v divadle.”

4.2 Disman, zakladatel dramatické vychovy

Za vyznamného zakladatele détské dramatické vychovy povazujeme Miloslava
Dismana. Prvni dramaticky soubor zalozil jiz 15 - ti letech. Za velmi podstatnou
a neodlucitelnou soucast pokladal, aby potieby a naroky déti mély stejnou vahu jako
pozadavky uméleckého dila. Podle jeho minéni, bylo toto zakladem pro vznik
dramatické vychovy. V jeho tvorbé je zachycen napiiklad vztah k détem, jednani s nimi,
jeho reakce na chovani déti, jeho jednani s tzv. primadonami * a v neposledni fadé& jeho
jednani se zakiiknutymi détmi. Miloslav Disman byl pfesvédéen, Ze vSechna cviceni,
ktera s détmi dé€lal, se odrazely piedevs§im v détské psychice. Cvicenim se podle néj
zlepsovalo vnimani, fantazie, city, vile a pfedev§im lidska psychika. Zamétoval se tedy
nejen na vychovu ,talentd®, ale prfedevSsim na vychovu ostatnich, ktefi budou
V budoucim zivoté pracovat v kterémkoli useku lidské Cinnosti. Proto ve svych dilech
kladl velky dtraz piredevsim na spravnost a zachovani reality v détském vnimani. Jeho

teorie je zaloZena na dramatickém a psychologickém projevu. SnaZzi se dosahnout toho,

" Srov. VALENTA, J., Kapitola z teorie vychovné dramatiky, \SV, 1996, s. 26

" Srov. VALENTA, J., Kapitola z teorie vychovné dramatiky, ISV, 1996, s. 28-30

2 Srov. MACHKOVA, E., Dramatickd hra jako prostiedek vychovy ditéte, Ostrava 1980, s. 7-9

" Srov. KOMENSKY, J., A., Schola ludus 1657 in TAUBER, J., TAUBEROVA, V., Komenského skola
hrou znovu ozZivend, Praha 1977, s. 12

7 primadona — dité snaZici se byt sttedem pozornosti a domyslivé na to, 7e v né¢em vynika

28



aby se dit¢ dokazalo plné ponofit do hry. Cilem snazeni Miloslava Dismana bylo, aby
na jevisti déti hraly pouze postavy a predméty ze svého zivota. Samy sebe, ¢i postavy,
které jsou jim blizké psychicky nebo vékové. Pokud by dit¢ mélo ztvarnovat zapornou
postavu, bylo by to v rozporu s jeho zasadou. Podle Miloslava Dismana, by mélo byt
k takovému ukolu pfistupovano s velkou opatrnosti a hlavné obezietnosti. VSechna jeho
cviceni s détmi jsou proto zalozena na vychové vzajemného ohledu mezi lidmi,
k vzajemnému respektovani, které je soucasti lidské mravnosti a chovani ve spole¢nosti.
Byl piesvédéen, ze by dité mélo mit moznost vyzkouset si pozici druhého, protoze pak
je schopno ho snaze pochopit. Timto lze pfimét a naucit déti tomu, Ze neni spravné délat
ostatnim to, co nechceme, aby ostatni délali nam, ¢imz se u¢i vzajemné toleranci.”
Miloslav Disman zastaval ndzor, Ze u malych déti je vychovny vyznam vetejné
produkce mens$i a vefejné vystupovani muze byt pro tyto déti dokonce Skodlivé.

U t&chto d&ti by se méla veskera prace pohybovat v tzv. ,.etudovani“ ®. PH piipravée

predstaveni by se mél pedagog vénovat samotnym détem a jejich priprave, protoze

vvvvvv

Podle Karla Scheinpfluga ma détské divadlo svij paivab. Détské divadlo totiz nema
zadného reziséra, nebo 1épe fe¢eno, ma tolik rezisért, kolik se v predstaveni objevuje
herct. Détské divadlo je zalozeno jen na détské fantazii, které je podnicena Cetbou
a vypravénim pohadek. Détské hry jsou proto zalozeny na improvizaci, kterd umoZiuje

ditéti ztvarnovat to, co citi.”

Dité v postave, kterou ztvarituje, odrazi sviij vlastni svét 1 své emoce. Hraje podle
svych moznosti a dokéze velmi dobie realizovat sviij zamér. Déti si velmi Casto a rady
hraji ,,na divadlo®. Ztvarnuje-li dit¢ roli bojovnika, ktery drzi vruce mec
a jede na koni, postaci ditéti ty¢ a vafeCka, kterd dokéze nahradit bezpetné koné
i me¢. Pro détského herce neni tézké hrat se zastupujicimi predméty. I s témito
rekvizitami pusobi hra v podani ditéte s vafeCkou a tyCi v€rohodné. Déti rady
napodobuji hry, které vidély nebo slySely v televizi, kiné nebo v radiu. Pokud chtéji

samy déti zahrat néjakou divadelni hru, umi skvéle napodobit za pomoci svych rukou

™ Srov. DISMAN, M., Receptdi dramatické vychovy, Praha, 1989, s. 7-9
"® etudovani — cviGeni

7 Srov. DISMAN, M., Receptdi dramatické vychovy, Praha 1989, s. 10

"8 Srov. DISMAN, M., Receptdr dramatické vychovy, Praha 1989, s. 90-91
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a prstl, poletujici musky nebo pobihajici mravence v hoficim mravenisti. Ukolem

détského divadla je vysvétlovat Zivotni problémy a ukazovat cestu k jejich feseni.”

" Srov. KUBALEK, V., Détsky prednes a dramaticky projev, Praha 1968, s. 100~101
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PRAKTICKA CAST

5 Déti hraji divadlo

5.1 Uvod

Praktickd ¢ast mé bakalaiské prace se zabyva prizkumem vlivu divadla
na détského divaka. Zalezi na tom, zda je divadelni pfedstaveni détem hrano, nebo jej
hraji samy. Ob& uvedené¢ formy pifinaS§i détem emociondlni proZitek. Plsobi
na né pozitivné a predava jim fadu uzitecnych rad pro jejich budouci zivot. V détech
ptredskolniho véku je mozno divadelnimi hrami probudit socidlni citéni a rozvijet v nich
kladné vlastnosti, dilezit¢é pro zdravy vyvoj. Spravny piinos pro rozvoj ditéte
ma jen takové divadelni pfedstaveni, se kterym je na zdkladé¢ tzv. zpétné vazby s détmi

v mateiské skole pracovano.

Predpokladam, Ze divadelni predstaveni, které hraji déti, se pro né stava

prinosnéjsim, nez divadelni hra, kterou sleduji.

Béhem pedagogické praxe, kterou jsem absolvovala v Matetské Skole Nerudova,
jsem méla moZnost pozorovat déti pii nacvicovani vanocni besidky s naslednym
vystoupenim. V této tfidé je piiblizné 25 déti ve ve€ku 4 az 6 let. V nasledyjicich
kapitolach se zaméfim na vanoc¢ni predstaveni celkovou dramatickou ¢innost a vychovu

V této tiide.
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5.2 Vyzkumné metody

Pomoci metody pozorovani a rozhovoru mohu zjistit podstatné informace ke své

bakalarské praci.

5.2.1 Pozorovani

Pozorovani si lze vylozit jako sledovani lidi pfi néjaké Cinnosti. Jako takové
ma vzdy tzv. vybérovy charakter. Objekt pozorovani je zapotfebi vybirat s ohledem
na vyzkumny cil, ktery by m¢l byt naplnén. Dulezité pro tuto vyzkumnou metodu jsou
1 jeji rysy. Jako pozorovaci rysy je mozno uvést napiiklad planovitost a systemati¢nost,
Casovy postup, shromazdovani materidll a v neposledni tadé také prostiedky
a technické pomicky. Cilem jakéhokoli pozorovani neni pouhy popis a jista registrace
faktt, ale formulace hypotéz nebo vyzkumnych otdzek S naslednym zpiesiiovanim
a provéfovanim. Bé&hem pozorovani by mél pozorovatel stat tak, aby co nejméné

. o . 80
narusoval déni, které chce pozorovat.

Pro svou bakalafskou praci jsem pouZila metodu pfimého, zjevného a kratkodobého

pozorovani. Vytvotila jsem videonahravku celého divadelniho ptedstaveni.

Videonahravka viz (DVD zaznam — pfiloha).

5.2.2 Rozhovor

Rozhovor neboli interview, pochéazi z anglického slova. Interview je tedy mozno
volné pielozit jako ,,mezipohled” nebo také ,,mezinazor”. Uziva se pro kvalitativni
vyzkum. Rozhovor je mozno provadét tvari v tvai nebo telefonicky. Vyzadované
informace se ziskavaji kladenim otazek respondentovi neboli tdzané osob¢. Zakladem
pro rozhovor jsou otazky, které délime na oteviené, uzaviené a polozaviené. Oteviené
otazky jsou celkové povazovany jako nejlep$i mozné feSeni, kde lze pouzit zpétné
dotazovani pro upiesnéni odpoveédi. Druh odpovédi zalezi predevsim na cili zkoumani

a respondentovi. Respondent by mél byt na zacatku seznamen s tématem, kterého

% GAVORA, P., Uvod do pedagogického vyzkumu, Brno 2000, str. 76—79
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se rozhovor bude dotykat. Je mozné volit ze tii typl rozhovoru. Ze strukturovaného,
nestrukturovaného a polo-strukturovaného rozhovoru. Pro jakykoli typ ,kvalitniho
rozhovoru* je dalezité zejména prostredi a v neposledni fad¢ také motivace respondenta.
Prosttedi pro rozhovor by mélo byt klidné a pfijemné. Pro kvalitni odpovédi, které jsou
od respondenta vyzadovany, je také dulezité, aby byl rozhovor provadén v soukromi,
kde se nachdzi jen on a tazatel. Tazatel by mél byt na rozhovor plné pfipraven.
Respondentovi jsou z pocatku kladeny otazky strukturované. Pak je mozno piejit
k otaizkam polo-strukturovanym a ke konci K nestrukturovanym otdzkam. Rozhovor
by mél trvat nejdéle 15 minut. V pribéhu pozorovani je mozné si délat poznamky. Pro
nejlepsi zachyceni rozhovoru je bezpochyby videozaznam, ktery si je mozno opakované

pichrat. 8l

Po skonceni pfedstaveni v Matetské Skole Nerudova v Ceskych Budé&jovicich, jsem
vytvotila videozdznam rozhovoru s détmi a jejich pani ucitelkou, ktery nize uvedu

pisemnou formou.

Videozdznam viz (DVD — ptiloha).

5.3 Materska §kola Nerudova

Matei'ska $kola Nerudova se nachazi v Ceskych Budg&jovicich, pobliz nakupniho
centra IGY. Tato Skola ma k dispozici Sest tiid a spole¢nou zahradu. Ttidy jsou
rozdéleny do dvou budov. V kazdé¢ tfid€ jsou dva pedagogicti pracovnici. Vzdélavaci
program této matetské Skoly obsahuje prvky waldorfské pedagogiky. Aktivitami, které
tato matetska Skola nabizi, jsou naptiklad plavecky vycvik pro starsi déti, v poslednim
ro¢niku zaklady anglického jazyka, baletni Skola a ucast Skoly na sportovnich
a vytvarnych soutézich. Méla jsem moznost zde dva roky pusobit jako praktikantka

a sledovat po celou dobu praci pedagogli v oblasti dramatické vychovy.

8L GAVORA, P., Uvod do pedagogického vyzkumu, Brno 2000, str. 110-113
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5.3.1 Dramaticka vychova v Mateiské S§kole Nerudova

Pfi své tydenni praxi ve tfidé ,,Krteck jsem zaznamenala, ze pani ucitelka s détmi
Casto hovofi 0 divadle a seznamuje je nejen se slusnym chovanim Vv téchto prostorech,
ale i s vhodnym oble¢enim a pravidly pii navstévé divadelniho ptedstaveni. Béhem
navstév jsem vypozorovala, ze si déti v této tfidé pomérné casto a rady hraji
,»ha divadlo®. Spole¢né s pani ucitelkou ¢asto dramatizuji pohadky, které ¢tou, basnicky,

nebo pisnicky, které se naucily.

Castym dramatizovanim vy$e uvedenych literarnich styldl je pozitivné rozvijena
psychika ditéte a zaroven zasluhou pohybu i jeho fyzicka stranka. Ze své praxe
si pamatuji dramatizaci pisnicky, Draka boli zub. Tato pisnicka déti neuvétitelné zaujala
a rady ji tancovaly pii kazdé prilezitosti. Celd dramatizace spocivala v tom,
ze se déti postavily do kruhu a pfi prvnich tonech zacaly chodit dokola a vykonavat
pohyby, dle slov pisni¢ky. Pfi pfivoladvani jezibaby, klekanice, vodnika, bilé¢ pani

a jinych postav, se s jejich pomoci snazily vytahnout drakovi bolavy zub.

5.3.2 Pripravy na vano¢ni pohadku

Ptiprav vano¢ni besidky jsem se nemohla tcastnit, ale pani ulitelka, kterd besidku
nacvicovala, byla velmi ochotna a poskytla mi 0 prubéhu piiprav potiebné informace.
Besidku déti nacvicovaly nékolik tydnt pii kazdé piileZitosti. Pani ucitelka dala détem
moznost si postavy, které se ve vano¢ni pohadce objevuji, volit samostatng. Kostymy
si déti vyrabély ve Skolce, ale i doma za pomoci rodi¢u. Pohadka o JeZiSkovi
je provazena pisnickami, které pani ucitelka détem poustéla pred spanim, pfi rannich
aktivitaich nebo na zacatku fizené Cinnosti, aby si je déti 1épe zapamatovaly a mély
moznost je stile opakovat a procviCovat. Zaujalo mé&, ze vSichni mali herci, znali
nazpamét nejen své role, ale ovladali i role svych kamaradu. Tedy vV piipadé,

7e by nékteré z déti onemocnélo, mohl je dalsi ,,spoluherec bezpeéné nahradit.

Fotografie z dopoledniho piedstaveni (viz ptiloha ¢. 3)
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5.3.3 Prubéh

Pozorovaci metoda mi davd moznost v prub¢hu hry a nasledné po jejim skonceni
zachytit bezprostfedni reakce déti, které pohadku hraly, ale i déti, které pohadku

sledovaly.

Rozhovorem mohu zjistit, jak se détem pohadka libila a jak se jim libily role tedy
postavy, které hraly. Prekvapilo m¢, jak nékteré déti, které pii bézné praci odmitaly
spolupracovat, byly neklidné a obcas hrubé ke kamaradim, se peclivé soustiedily
na pohadku, ve které ucinkovaly. Bylo pozoruhodné, jak se po celou dobu u¢inkovani
dokazali mali herci soustiedit a trpélivé cekat, nez ptijde Cas jejich vystoupeni. Musim
se zminit, ze mnohé z déti této tiidy znam jiz z minulého roku, kdy jsem v této mateifské

skole, ale v jiné tfidé¢ ,,praktikovala®.

Vano¢ni besidka trvala 30 minut. Byla nejprve hrana détem z mateiské skoly
a vecer pro rodice a ¢leny rodiny. Vecerni ptedstaveni jsem neméla moznost shlédnout
a porovnat je s dopolednim vystoupenim. Na vSech détech bylo zietelné vidét, jak
je cela pohadka bavi a jak jsou postupné vtazeny do dé&je. Piedevsim zasluhou pani
ucitelky, ktera dovedla déti velmi dobfe motivovat, splnilo vystoupeni na vanocni
besidce vychovny ucel. Celd pohadky byla provazena hudbou s pisnickami, které détem

pomahaly pfi ndhlém ,,selhani* paméti v disledku trémy.

Ve své praci zamétené na vliv divadla na déti, jsem soustfed’ovala pozornost
predev§im na problémové déti. Neslo si nepovSimnout, jak nékteré z nich byly pti
ucinkovani naprosto klidné, soustfedéné a bezvadné spolupracovaly. Pfi bézném chodu
tiidy maji tyto déti Casté potize s komunikaci a zaclenénim se do kolektivu. Byla jsem
rada, ze mohu vidét, jak se dokazi aktivné a s radosti zapojit a vynalozit vSechnu svoji
energii do hry. Pasobilo to na mné tak, jako bych vidéla zcela jiné déti, neZ
se kterymi jsem se bézné potkavala pfi své praxi. Podrobngjsi ukazku promény déti

uvedu nize v podkapitole s nazvem ,,Vybér déti“.
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534 Dgj

Vanoc¢ni pohadka vypravuje o zrozeni Jeziska, ktery se pravé narodil panné¢ Marii
a Josefovi. Aby vsak jezulatko nasli ti, ktefi je chtéli chranit, pomahaly jim dvé nebeské
zaiivé hvézdy, které jim ukazovaly cestu. Celou pohadkou provazi vlidni vypravéci,
ktefi vypravi o tom, jak se hledal ochrance pro malého Jeziska. Prvni se za betlémskou
hvézdou vydala zvédava zviratka, protoze vSak zviratka kiicela jedno ptes druhé,
polekala malé jezulatko a nebeské hvézdy se na né rozhnévaly. Vypravéé si neveédél
rady jak dal a poprosil o pomoc dva nebeské andélicky, ti zvifatka pokarali
za to, Zze misto, aby panence Marii a Josefovi pomohli a nechali je odpocinout, kii¢i
jedno ptes druhé. Andéli¢ei tedy rozhodli, ze vyberou ochrance pro jezulatko sami.
Zvitatka musela chodit K jeslic(kam jedno po druhém. Nejprve se piihrnul silny lev,
ktery se chlubil, Ze jezulatko ochrani svym hlasitym fevem. Po ném pfisla chytra liska,
ktera tvrdila, Ze svou chytrosti jezulatko ochrani. Ptispéchal i plachy zaji¢ek Usacek.
Sotva se vSak cosi pohnulo, zajicek byl ten tam. Potom pfiletéla moudra sova, ktera
viak ve dne, kdy potiebovalo jezulatko chranit, spi. Cerna vrana dovedla jen krakat.
Priskakala Zabka Kunka, ktera chtéla jezulatko ucit skakat z tinky a kunkat. Piikracel
pySny pav, ktery se chlubil, Ze nauci jezulatko modni eleganci. Nakonec pfriletéli
vrabcaci, kteti dovedli jen hlasité stébetat. And¢€licci byli bezradni. Najednou si v§imli
oslika s voleCkem a zeptali se jich, co umi a zda by jezulatko nechtéli ochranit oni.
Oslik s voleckem vsak odpovédéli, ze nic neumi. Od samého rédna az do velera
pomahaji svému panovi na poli a nemaji tak na uceni ¢as. Proto vi, Zze nic neumi.
Andilci vSak poznali, Ze prave proto, Ze svému panovi cely den slouzi, jsou tou nejlepsi
ochranou pro malé Jezulatko. Volecek s oslikem pfispéchali pohoupat malého Jeziska
a zazpivat mu ukolébavku na dobrou noc. Kdyz jezulatko usnulo, pfenechali je panné
Marii a Josefovi. VSichni byli nakonec §t’astni, ze se podafilo najit ty spravné ochrance.

Déti celou vanocni pohadku konci koledou, ktera s sebou pfinasi ptani stastnych Vanoc.

Ukazka scénate k vanocni besidce (viz ptiloha €. 4).
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535 Vybér déti

Pro nazorngjsi ukazku uvedu nékteré z problémovych déti, které mély ¢i maji,
¢astecné problémy se zaclenim se do kolektivu a komunikaci nejen mezi sebou, ale také
s pani ucCitelkou. V nésledujicich ptipadech se pokusim poukéazat na jejich posun

v psychickém vyvoji na zaklad¢ divadelnich pfedstaveni.

Déti zde budu popisovat pod jinym jménem, ale ve stejném veéku.

David (5 let)

David patii k détem, které se jen velmi malo zapojuji do déni ve tfidé. Jeho
pozornost je kolisava s obcasnymi sklony k ublizovani jinym détem. Jen velmi ziidka
ho dokaze néco zaujmout. Byla jsem proto rada, Ze mohu Davida vidét i trochu jinak
nez jako ,,toho Davida“, kterého jsem bézné potkavala pii své praxi v této tfide.
Po nabidce pani ucitelky si vybral roli Josefa. Tato role sice nepatfila k nejnaro¢né;jsim,
ale on se ji zhostil opravdu velmi dobfe. Role Josefa spocivala v tom, ze po celou dobu,
kdy déti néco predvadély a zpivaly, David musel sedét na zidlicce vedle jesliek
s JeziSkem. Kostym vybral spole¢né s pani ucitelkou. David a¢ jindy velmi Zivy
a ,rozlitany*, sed¢l zcela klidn¢ a ¢ekal, na konec ptredstaveni, kdy se spolecné¢ mohl
s ostatnimi détmi divakdm uklonit. V Davidovych oc¢ich byla jasn¢ vidét spokojenost

a $tésti. Kdyz jsem se ho po predstaveni ptala, jak se mu to libilo, nic nefekl, jen

se spokojené usmival.

Davida jsem meéla mozZnost pozorovat nejen pii vanocni besidce, ale téz pii
ptedstaveni, které déti sledovaly. Z mého hlediska lze predstaveni hodnotit jako kvalitni
a poucné. Davida vSak tato forma nezaujala a nejevil sebemensi zajem o spolupraci.
Béhem celého predstaveni neklidné poposeddval a poStuchoval déti kolem sebe.
Zavérem lze konstatovat, ze David patii k détem, jejichz psychiku je mozno dobie
rozvijet pomoci dramatické vychovy. Tedy v pfipadé, kdy se on sam stava tcastnikem

déje.
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Adélka (6 let)

Adélka je dévcatko, které ma velky problém se zapojenim do kolektivu. Problém
neni na jeji strang, ale predevsim ze strany déti. Ve tiidé je spole¢né se svoji sestrou.
Ob¢ patii k détem, které¢ pljdou v zafi prvné do Skoly. Velmi podstatné, ale
je, ze Adélka ma mensi vadu feci. Jeji setra ji S timto problémem nepomaha ba praveé
naopak, fadi se k détem, které se ji posmivaji. Boji se mluvit nejen s détmi, ale i S pani

ucitelkou. Ma totiz strach, aby se ji nikdo nesmal. Radéji si hrava sama stranou od déti.

Adélka si v pohadce vybrala roly jedné nebeské hvézdy, kterou hrala spole¢né
se svou sestrou. Kdyz se pohadka nacvicovala, stile se bala mluvit a stydéla
se i jakkoliv pohybovat. Pfisel den, kdy se ptedstaveni uvadélo pro ostatni déti
ze Skolky. Adélka byla spole¢né s ostatnimi détmi, jiz v kostymu, aby si v§e mohly
nazkousSet na vecerni vystoupeni hrané pro rodic¢e a prarodi¢e. Kdyz pfisla jeji chvile,
rozhybala se, zacala mluvit a zpivat. Pfestala Se bat cokoliv udélat a fici. Jako

by to nebyla ani ona. Adélka se své role zhostila s o¢ividnou radosti a nadsenim.

| u Adélky jsem méla moznost pozorovat jeji chovani pii predstaveni, které
s ostatnimi détmi sledovala. Jedna se o téz piedstaveni, které jsem jiz zminila u Davida.
Adélku predstaveni zaujalo a z velké Casti se snazila zapojovat. Adélka patii k détem,
jejichz psychiku je mozno rozvijet nejen piedstavenim, které déti hraji, ale téz

pfedstavenim, které sleduji.

5.3.6 Pisemny ziaznam rozhovoru s pani u¢itelkou po predstaveni

Rozhovor mi pani ucitelka poskytla az po pfedstaveni. Moje otazky smétovaly
k tomu, jak dlouho vlastné s détmi vano¢ni pohadku pfipravovala, pro¢ se snazila, aby
vsechny déti umély vSechno a jak se ji libilo v roli oslika, kterého si zahrala s détmi,
jelikoz musela nahrazovat jednu nemocnou hol€icku. V posledni otdzce jsem se ptala,

pro€ vlastné pouzila po piedstaveni zpétnou vazbu.

Na prvni otdzku mi pani ucitelka odpovédéla, ze s détmi nacvi¢ovala asi ¢trnact dni.
Vyhodou pohadky pry byly pfedevsim pisnicky, které détem poustéla pied spanim a pii
kazdé vhodné piilezZitosti. Polovina uspéchu tkvéla vtom, Ze déti pisnicky i cela

pohéadka bavily. Nacvicovani pfitom nebylo nijak intenzivni a tim, Ze si pohadku
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vypravély, naucily se i cely jeji d&j. Potom zbyvalo uz jen rozdé¢lit role. To ponechala

pani ucitelka zcela na rozhodnuti déti.

K druhé otdzce, pro¢ se snazila, aby vSechny déti umély vSechno, méla pani
ucitelka velmi jednoduchou odpovéd. Chtéla dosdhnout toho, aby byla mozna
zastupitelnost, kdyby nékteré z déti z divodu nemoci nemohlo hrat, coz se stalo pfi
dne$nim predstaveni. Onemocnéla jedna z hol¢icek, hrajici oslika. Pani ucitelka nabidla
détem, zda by si chtél nékdo oslika zahrat, ale Zzadné z déti nechtélo. Tak si oslika

zahrala sama pani ucitelka.

V nasledujici otazce jsem se tedy zeptala, jak se pani uéitelce v roli oslika libilo.

S détmi se pry pani ucitelce 1ibi stale a nezalezi na tom, jakou roli v tu chvili hraje.

Posledni otazkou jsem se snazila zjistit, pro¢ pouzila po piedstaveni zp&tnou vazbu,
neboli pro¢ se déti - divaki ptala, jaka se v pohadce objevila zvitatka. Pani ucitelka jiz
v uvodu celé pohadky détské divaky pripravila na to, ze se bude po jejim skonceni ptat,
kdo vlastn€ v pohddce vystupuje. Tim déti motivovala k tomu, aby peclivé sledovaly
cely d& pohadky. Pani ucitelka tak svymi otdzkami mohla zjistit, zda déti davaly pfi
ptedstaveni pozor a v&édély tedy, o ¢em pohadka je a jaka se v ni objevila zvifatka. Dé&ti
mély z pohadky pékny zazitek a najevo to daly vielym potleskem. Obracenou vazbou
bylo pro détské herce také to, Ze se nasledn¢ mohly postavit jesté jednou se uklonit jako

dana zviratka a ukazat, Ze to jsem ja zabka nebo ja lev.

V zavérecném hodnoceni vanoéni pohadky pani uditelka shrnula, Zze byla
svykonem déti velmi Spokojena. Hlavnim a nejdilezitéjsim faktorem bylo
to, Zze si pohadku uzily nejen déti, které vystupovaly, ale také déti, které pohadku

sledovaly.
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5.4 Hodnoceni

Myslim si, Ze toto lze uvést jako nazorny priklad toho, jak divadlo nebo divadelni
hra, mize chovani a rozvoj déti ovlivnit. Tim, ze maji déti na néfem svij podil,
at’ uz je to naptiklad stavba ZOO nebo divadelni pfedstaveni, jim pfindsi nepopsatelny
zazitek a pocit. Jsem presvédcCena, ze dramatickd vychova je nezbytnou soucasti pro
vyvoj déti. Podle mého nazoru pomaha détem nejen se seberealizaci, ale i S navazanim
vztaht v kolektivu. Jak divadelni hra ¢i divadlo jako takové déti ovliviiuje, coz jsem

si mohla vyzkouset i v praxi. (Viz nasledujici kapitola.)
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6 Dé&ti v divadle

6.1 Uvod

V této kapitole se pokusim zjistit, jaky vliv méa na déti samotné divadelni prostiedi.
Zda je mozné u nich pozorovat rozdil v chovani, kdyz divadelnimu ptedstaveni
ptihliZeji v mateiské i zakladni Skole, nebo Vv prostorach divadla. V této ¢asti své prace

budu vychazet predevsim z vlastni zkusSenosti.

Jiz druhym rokem jsem clenkou amatérského divadelniho spolku J. K. Tyla
v Ceskych Budgjovicich. Nase divadlo hraje nejen pro dospélé, ale piedevsim pro déti.
Jako t¢inkujici jsem méla moznost, pozorovat déti I pii navstéveé naseho divadla. Kazdé
nedélni odpoledne se zde odehrava néjaka pohadka. Z naseho repertoaru mohu
jmenovat naptiklad hru Zapomenuty cert, coz je vlastné divadelni ztvarnéni filmové
pohadky Dalskabaty hiisnd ves, aneb zapomenuty cert dale pohadka O Vodni vile, ktera
je divadelnim ztvarnénim opery Rusalka. Mohu také uvést napiiklad pohadku
O Loupeznicka princezné, kterd je ryze autorskou praci ¢lenky naseho souboru. Tato
pohadka je pro malého divdka pou¢nd, vychovnd a od ostatnich pohddek hranych
v naSem divadle se lisi i tim, Ze je provazena pisni¢kami. Je zpracovana podobné jako
muzikal. Da se fici, Ze je to jakysi muzikal pro déti. Nase divadlo navstévuje kazdou
nedéli mnozstvi malych i vétsich déti. Nékteré z nich se v naSem divadle objevuji zcela
pravidelné 1 na pohadkach, které jiz vidély. Pro ndzorny piiklad uvedu jednu z vyse

zminovanych pohadek.

Piedpokladam, Ze na chovani déti v divadelnich prostorach ma sviij podil nejen

rodinna vychova, ale také typ a kvalita predstaveni.

Sviy predpoklad se budu snazit dolozit pomoci nize uvedenych kapitol, ve kterych

se budu zamétfovat na chovani a reakce déti pii predstaveni v divadle. Jak se déti
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chovaji pred zaCatkem predstaveni, béhem piedstaveni a nasledné po jeho ukonceni.

Sviij piedpoklad budu pozorovat z pozice heredky a z pozice odpovédné osoby *.

6.2 Chovani a oblékani

Jako ¢lenka divadelniho souboru mam také moznost Si vSimat, jak rodi¢e seznamuji
déti s divadlem. Mam na mysli, zda déti seznamuji se zdsadami slusného chovani
a oblékani pii prilezitostech navstévy divadelnich prostorti. Pfi této studii jsem vSak
zjistila, ze velké mnozstvi rodi¢t déti ani okrajové s témito zasadami neseznami.
Na chovani déti v divadelnich prostorech nema vzdy vliv jen rodi¢ovska vychova, ale
z velké casti také kvalita piedstaveni. Podstatou je vybér inscenaci, které by déti mély
oslovit a které by je mély sezndmit s divadlem jako mistem nezaménitelného zazitku.
V podstaté by nemélo zalezet na tom, zda se pii pohadce budou smat nebo trochu bat,

ale na tom, jestli je dokaze zaujmout a vtahnout do dé&je.

Uroveti détskych inscenaci je v dne$ni dobé zna¢né riiznoroda. Je mozné setkat
se s divadelnimi inscenacemi, které détské divaky zaujmou, ,,donuti“ je sledovat cely
d¢j a odnést si z n¢j to nejkrasnéjsi. Na druhou stranu je mozné setkat se s takovymi
druhy piedstaveni, které jsou nekonecné nudné a pozornost détskych divakii nemaji
Sanci si ziskat, natoz udrzet. Otazkou kvality ptedstaveni je, zda mame dostate¢né
mnozstvi kvalitnich autorti pro déti. Pokud bychom hledali pouze mezi dramatiky,
da se fici, ze by naSe patrani nebylo pfili§ UspéSné. Lépe je se zaméfit na divadla,
ve kterych vznika cela fada vybornych inscenaci pro déti. Je to proto, Ze autorem
predstaveni je tzv. autorské divadlo, kde rezisér, dramaturg ¢i dalsi spolupracovnici jsou
autory scénare. Co vlastné détského divaka dokaze nejvice oslovit a vtdhnout

do d&je a co je pro n¢j naopak ,,pasé? 8

Déti vzdy oceni, kdyZ inscenace pracuje
s jejich vlastnimi zkusenostmi a jelikoz dnesni déti maji piistup k obrovskému mnozstvi
informaci zasluhou pocitacové techniky, nestavaji se tak jen pasivnimi piijemci. Jednou
z vyhod divadla oproti moderni pocitacové technice je predevsim piimy kontakt hercli
s publikem. Jako dalsi je mozné jmenovat napiiklad spole¢ny zazitek v daném prostoru

a Case, ktery déti mohou sdilet spole¢né se svymi kamarady, spoluzaky nebo rodi¢i.

82 odpovédna osoba — v tomto piipadé ¢lovek, odpovidajici za klidny a Fadny priibsh celého divadelniho
predstaveni
% pasé — bezptedmétné
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Divadlo J. K. Tyla patii v podstate¢ Ktém, které v zasadé toleruje navstévu
vV bézném, ale slusném odévu. Neni tudiz podminkou navstévovat toto divadlo
ve veCernich Satech ¢i obleku. Piijde-li vSak maminka s détmi, které jsou odény
do ne piili§ vhodného obleceni, da se predpokladat, ze v této rodiné nebyly déti
seznameny ani okrajové se zadsadami slusného chovani v divadle. Ob¢ zasady se vsak
nevylucuji. I nevhodné oblecené déti se presto mohou v divadle chovat slusné a klidné.
Je mozné predpokladat, ze décti, které prihlizeji divadelnimu ptedstaveni v prostredi
matefské Skoly ¢i Skoly zakladni, se citi zajisté bezpecnéji, jelikoz jsou ,,doma* a herec
popfipadé herci se stavaji v jejich prostiedi hosty. V opaéné situaci se pii navstéve
divadla stavaji hosté z déti. Pan Daiihel — tohoto Casu feditel divadla v Tabofte, pfirovnal
tuto situaci k navstéveé véficich v kostele. Je tedy mozné nékteré z déti pii navstéve

divadla ptirovnat k lidem v kostele, ktefi se chovaji tiSe a klidné.

6.3 Reakce déti

Jak tedy divadelni prostory a ptfedstaveni ovliviiuji €1 neovliviiuji chovani déti,

se budu snazit zjistit v nize uvedenych divadelnich predstavenich.

6.3.1 Zapomenuty Cert

Jak jsem jiz v tvodu této kapitoly zminila, pfedstaveni se v naSem divadle hraje jiz
druhym rokem a je téz divadelnim ztvarnénim filmové pohadky Dalskabdty hrisna ves,
aneb zapomenuty cert. V této pohadce jsem byla v pozici pozorovatele coby
predstavitelka jedné z kladnych postav — dévecky Mancinky. (viz piiloha ¢. 5) Béhem
predstaveni jsem méla nékolikrat moznost soustfedit SvVOji pozornost na déti, sedici

Vv hledisti a v§imat si jejich chovani a reakci.

V letosni divadelni sezoné souboru J. K. Tyla, navstivilo tuto pohadku cca 600 déti.
Budu se snazit vybrat jeden z nejnazornéjsich ptikladi. Za zminku stoji nedavna repriza,
které ptihlizelo cca 50 déti ve v€ku 4-10 let. Dle mého odhadu, sledovalo toto
pfedstaveni pfiblizn€ 20 déti predSkolniho veéku. VSechny netrpélivé cekaly
na zacatek divadelniho piedstaveni. Nékteré sed€ly na sedadlech, jiné si Cas kratily

poskakovanim a obcasnymi poktiky. Sledovala jsem, jak se déti kolem sebe rozhlizi.
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Ttikrat zazvonilo a vSechny déti se pohoding usadily a o¢ekavaly, co se bude dit. Prvni
scéna se odehrava v pekle, a tak se dalo predpokladat, ze vétSina z téch nejmensich bude
herciim oplacet jejich snazeni placem. Bylo velmi zajimavé pozorovat reakce déti, kdyz
jsem stala na podiu a plakala, ze mi berou Honzu na vojnu. Jasné bylo slySet, jak
se mnoho déti svych rodicu ptalo, pro¢ placu. Jiné na mne litostivé volaly, at’ neplacu.
Jinou zajimavou reakci déti byl okamzik, kdy Matesa neboli Certa Trepifajksla odnasi
zpét do pekla ,,pekelny spravce™ a na scénu piichazi vdova Plajznerka, ktera ho hleda
a vola na svého Matyska. Do nastalého ticha se ozval z ptednich fad vydéSeny hlasek,
ktery plactivé oznamoval, Ze ,,toho* odnesl Cert. Tato véta se opakovala az do zatazeni
opony, kterd ukoncovala danou scénu. Béhem celého predstaveni bylo v hledisti témér
,hrobové* ticho. Po poslednim zatazeni opony mnohé z déti zistaly jesté chvilku sedét
a vytrvale tleskaly. Nutno zminit, ze néktefi z herci béhem hry vedli dialogy s détmi
v hledisti. Napiiklad pti scéné, kdy se Cert Trepifajksl snazil zbavit svych ¢ertovskych
rokd, se radil s détmi, jak to ma udélat. Predstaveni Zapomenuty cert bylo dobré kvalitni
pfedstaveni. Spolecné s vykony hercti dokdzalo upoutat pozornost déti vSech vé€kovych

kategorii, které sed¢ly v hledisti.

6.3.2 O Vodni vile

Dalsi ndzorny ptiklad chovéani déti v divadle, uvedu na divadelnim ptedstaveni
pohadky O Vodni vile (viz ptiloha €. 6), kterému jsem méla moznost piihlizet z pozice
odpovédné osoby. Tato pohadka je ztvarnénim opery Rusalka od skladatele Antonina
Dvotaka. Pohadkové predstaveni souboru J. K. Tyla se od znamé opery lisi. Pohadka
je sice doprovazena hudbou, kterd podmalovava jisté zlomové okamziky, ale
neobsahuje Zadné pévecké vystoupeni. Také toto piedstaveni se v divadle J. K. Tyla
hraje jiz druhou sezénu. Bylo uvedeno pifes 80 repriz. Navstévnost se pohybuje
v priméru 40 — ti déti. Tentokrate jsem pozorovala déti z pozice odpovédné osoby.
Diky této funkci jsem mohla dikladnéji pozorovat déti jak pred zacatkem, tak i béhem
a samoziejmé& po ukonceni divadelni pfedstaveni. Tentokrat jsem soustiedila pozornost
predevsim na déti mladsiho Skolniho veku. VéEtSina déti klidné a tiSe vyckavala nazpatek
pfedstaveni. Pfi prvni scéné se divaci ocitaji ve vodni fiSi, kde se poprvé setkaji
S predstavitelkou hlavni postavy. Salem zaSumél détsky udiv, kdyZ poprvé spatiily

Rusalku s krasnymi dlouhymi plavymi vlasy. Dal§im momentem, ktery jist¢ stoji
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za zminku, byla scéna, na které se objevuje jezibaby, ke které prisla Rusalka pro pomoc.
Salem tentokrate nezaznél udiv, ale spiSe tichy plac. Mala pétiletd holcicka, ktera sedéla
ve Ctvrté fade, se v tleku snazila, co nejvice pfivinou ke své mamince, aby ji ochranila.
Jako posledni ukazku, mohu uvést scénu, kdy se Rusalka promeénila ve vodni ptizrak,
protoze odmitla vzit princi zivot. Byl slySet jen jeji tichy nafek. Cela scéna koncila
ptichodem prince, ktery ji pfisel polibit a poprosit za odpusténi, a¢ védel, ze jeji polibek
bude znamenat jeho smrt. V okamziku, kdy princ umird v Rusal¢iné naruci, bylo
Z hlediste slySet, ze déti k¥ic¢i na prince, Ze nesmi umfit. Princ nezemfel, probudil se, ale
uz navzdy musel zlstat s Rusalkou ve vodni fi$i. Déti mély prostfednictvim postavy
prince moznost, poucit Se z jeho chyb, Ze lhat a zapirat se nema a ze kazdy zly skutek
bude po zasluze potrestan. Pti odchodu z divadla, byla v o¢ich déti vidét spokojenost

a Stésti, které jim toto predstaveni jisté pfineslo.

6.4 Rozhovory s rodi¢i a détmi po divadelnim piedstaveni

Rozhovor s rodi¢i jsem provadéla pied divadelnim predstavenim a také po jeho
skonéeni. Rodi¢am jsem kladla otazky, kterymi jsem se snazila zjistit, pro¢ navstévuji
s détmi divadlo. Ve velké vétsiné piipadd se rodi¢e zminovali o bohatém kulturnim
zazitku, ktery divadelni pfedstaveni bezesporu skyta. Z jinych odpovédi rodici mohu
uvest ty, kterymi ocenuji vybery pohadek, ze kterych se mohou déti poucit. Na otazku,
jak casto divadlo J. K. Tyla navstévuji, odpovidali rodi¢e rozdiln€. Nekteti navstévuji
ptedstaveni nejen v tomto divadle, ale i jinde a pomérné Casto. Jini rodice navstévuji
vyhradné divadlo J. K. Tyla s riznymi Casovymi odstupy. V rozhovoru, ktery jsem
vedla s détmi ve véku 4-6 let, jsem se ptala na déj pohadky, a na to, co se jim v pohadce
nejvice libilo. Ctyfleté déti na mé otazky odpovidaly pomémé stejné. Témto détem
se nejvice libila princezna neboli Rusalka, a d¢j pohddky dokazaly vypravét s moji
casteCnou pomoci. Déti ve veéku 5-6 let uz odpovidaly na moje otazky odlisn€. Nékteré
zaujala postava jezibaby, jiné se naopak zminovaly o postavé pySné a zIé princezny. D¢j
pohadky tyto déti dokdzaly pievypravét bez mé pomoci. Z odpovedi na kladené otazky

vyplyva, ze ¢im je dité ,,starsi, tim 1épe dokéaze rozliSovat dobro od zla.

(Na ptani rodict nejsou uvadéna jména a rozhovor podlozen videozaznamem).
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6.5 Hodnoceni

Zaveérem svého pozorovani a zkoumani détskych divaka jsem dospé€la k nazoru,
ze nejen rodiCovskd vychova ovliviiuje chovani déti v divadle, ale také kvalita
predstaveni. Jako nazorné piiklady jsem uvedla dvé predstaveni. Prvni jsem méla
moznost hodnotit z pozice herecky a druhy jako pftihlizejici neboli odpovédna osoba.
V obou piipadech se potvrdilo, Ze kvalita pfedstaveni nezavisi jen na déji, ale predevs§im
na vykonu herct, ktefi by méli dokazat ziskat a udrzet si pozornost déti. V obou
uvedenych pfipadech lze hovofit o zdafilém vykonu. Aktivita déti se béhem obou
predstaveni pohybovala okolo pruméru. U starSich déti, tedy déti pfedSkolniho véku,
byly reakce na chovani zapornych postav cast&j$i nez na Cinnost postav kladnych.
Po zhodnoceni rozhovoru je mozno uvést, ze velké mnozstvi rodi¢i jde svym détem
ptikladem a seznamuje je nejen s divadelnim prostfedim, ale také s chovanim, které

takové prostory vyzaduyji.
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{ Divakem i hercem

7.1 Uvod

Béhem piednasek na téma Hudebné dramatické cinnosti v materské skole jsem
se panu Danhelovi, toho ¢asu fediteli divadla v Tabote a lektorovi na pedagogické
fakult¢ v Ceskych Budgjovicich zminila o namétu své bakalaiské prace. Nabidl
mi, ze se mohu zucastnit predstaveni, které bude hrat 23. 2. 2012 v mateiské Skole

Sedmikraska v Ceskych Budgjovicich — Suché Vrbné.

Predstaveni jsem sledovala se zaujetim a pozorovala jsem i reakce a chovani déti.

Se souhlasem autora a vedeni matetské Skoly jsem potidila DVD zaznam (viz piiloha).

Predpokladam, Ze pokud se déti aktivné ucastni divadelniho predstaveni, které

we

sleduji, stava se jejich celkovy prozitek piinosnéjSim.

Rozhovor s pani ucitelkou, bude uveden nize. Celé predstaveni viz (DVD zaznam -

pfiloha).

7.2 Divadelni predstaveni pana Karla Danhela

Pan Karel Danhel uplatiuje ve svych divadelnich pfedstavenich hudebné-
vzdé€lavaci programy, se kterymi vystupuje nejen pro mateiské skoly, ale také pro
1. stupné zakladnich Skol. Vyuziva prvki ze zakladd hudebni pedagogiky a jevistni
dramatické prostfedky. Postup hudebné vzdé€lavacich programii je tazen
se o to, aby d¢ti byly schopny pouzivat vice smysli najednou. Pozornost déti si dokaze
udrzet pomoci svého plynulého dialogu s publikem a neustalého stfidani podnétd.
Pii hudebné dramatické cCinnosti v matefskych Skolach vyuziva nastroji z Orffovy

hudebni skoly. Dale hraje na klavesové a elektrické nastroje, zobcovou a pii¢nou flétnu.
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Vyuziva kreseb a riznych vytvarnych prostiedkd, které slouzi pro ndzornéjsi vnimani

hudebniho obsahu.

Z bohatého divadelniho repertoaru pana Danhela je mozné jmenovat naptiklad tyto
pofady: Tajemstvi kouzelné skiinky, Pisnickovou Vymyslivnu, Jak se hraje na kapelu,
Koncert pro nakreslenou princeznu, Jak se hraje pro vily nebo Draka Karameldka.
Z divadelnich dél, ktera sam pro déti napsal, a vsak je nikdy neuvedl, je mozno

jmenovat napiiklad: Dva Klauni, Jd a Bon nebo Knoflikové kralovstvi.

7.3 Charakteristika predstaveni

V nésledné uvedenych podkapitolach jsou charakterizovana néktera z ptredstaveni
pana Karla Darhela, které jsem méla moznost vidét v matetskych Skoldch nebo béhem
piedmétu Metodika hudebnich a pohybovych Ccinnosti v materské Skole. Jsou zde

popsany jednotlivé hudebni, dramatické a pohybové prvky obsazené v predstavenich.

7.3.1 Tajemstvi kouzelné skrinky

Herec pfichazi na scénu prevleCeny za kouzelnika. Ten =zaCaruje pisnicku
do kouzelné skiinky. Spolecné sdétmi se ji pokouSi oteviit tim spravnym
»odemykacim® kouzlem, protoze jen takové kouzlo dokaze skififku oteviit. Déti
se Vv této divadelni hie seznamuji nenésilnou formou s pojmy, jakymi jsou: ticho, hluk,

hluboké a vysoké tony, stupnice, pohyb, rytmus nebo melodie.

7.3.2 Jak se hraje na kapelu

Pii této hie si ucinkujici hraje na jevisti se svym kamaradem ,.kufrem®, kterému
fika Bubo. D¢ti si spolecné s hercem a kufrem Bubo hraji na kapelu. V tomto
divadelnim pfedstaveni dochazi k seznameni s pojmy pochod, ukolébavka a tanec.
S pomoci tzv. ,praci pisnicky* vyperou pradlo, na kterém jsou nakresleny hudebni
nastroje. Pradlo herec spolecné s détmi povéesi na $itiru. Déti si pak mohou jednotlivé
nastroje prohlédnout a seznamit se se zvukem, ktery vydavaji a spolecné urcuji,

k jakému hudebnimu nastroji patii.
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7.3.3 Koncert pro nakreslenou princeznu

Seznamit se se ¢tyfmi druhy zobcovych fléten a naucit déti pisniCku Zndm ja jeden
krasny zamek, je cilem pravé tohoto predstaveni. Jednotlivé typy fléten mohou déti
urcovat podle jejich barvy a zvuku, ktery vydavaji. Z déti vzdy herec vybere jednoho
chlapce, se kterym se pfed ostatnimi détmi v ,,rytitském klani* pfetahuje o nakreslenou
princeznu. Do jejich souboje se stale plete se svou pisni¢kou ovcak. Déti si pak pisnicku

spole¢né s hercem zazpivaji.

7.3.4 Jak se hraje pro vily

Déti poslouchaji pohadku o dvou skfitcich, kterou jim herec vypravi. Pohadka vsak
kon¢i, protoze se objevi vila, ktera potiebuje slozit hudbu ke svému tanecku pii
mesicku. Détem se do vymysSleni pisnic¢ky pfiplete klavir, kterému chybi klavesnice.
Aby mohly pisnicku slozit, musi klaviru pomoci sestavit klavesnici. DEti se seznamuji
se stupnici, dvoudobym a tfidobym doprovodem k pisnickdm. Nakonec se podafi
klavesnici pro klavir sestavit a spole¢n¢ pak vile k tanci zahraji zvonkovou pisnicku,

kterou pro ni vymyslely.

7.3.5 Drak Karamelak

Hudebné vzdélavaci predstaveni, které je zamétfeno na vztah hudby a divadla.
Ukolem dé&ti je vymyslet pohadku. Herec vybere jednoho chlapce, ktery piedstavuje
Honzu a jednu hol¢icku jako princeznu. Objevi se vSak hodny drak Karameldk, ktery
panu krali hrozi, ze ,,vymlsa®“ vSechny kralovské cukrarny. Pokud mu kazdy den

neposle pytel karamelek, hrozi inosem princezny. Ukolem déti je pohadku dokonéit.
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7.4 Materska Skola Sedmikraska

Matetska $kola Sedmikraska sidli v ulici V. Spaly v Ceskych Budgjovicich -Suché
Vrbné. Tato matefskd Skola md k dispozici dvé tfidy s kapacitou 46 déti a cCtyii
pedagogické pracovniky. Zatizeni détem nabizi grafomotorické a logopedické cviceni,
vyuku na hudebni néstroje, napiiklad: kytaru, klavir nebo flétnu. Déle jim umoziuje
navstévovat tanecni Skolu, vytvarny a pracovni krouzek, sborovy zpév nebo vyuku

cizich jazykt — anglictina a némcina.

V této matetské Skole jsem méla moznost shlédnout uvedend predstaveni.

Fotografie (viz piiloha ¢. 7) a videozaznam z piedstaveni.

7.4.1 Pisnickova Vymyslivna

Cela hra spocivéa v tom, ze pan kral si u ,,kouzelnika“ objedna pisnicku pro svou
dceru. Ukolem déti je vymyslet takovou pisni¢ku, kterou jestd nikdy nikdo neslysel.
V jejich usilovném snazeni jim poméaha vérny kamardd Bubo. DéEti maji moznost
si poslechnout a zazpivat 5 pisni¢ek, které znaji. Seznamuji se s pojmy rytmus
a melodie. Spolecné s hercem vytleskavaji chiizi slona, skdkani zajice nebo Zzabi
kvakani. Pro nazorné€jsi pochopeni jsou v programu pouzity kresby. V zavéru déti zjisti,

ze jejich ukolem bylo vymyslet ukolébavku, protoZe princezna je vlastné miminko.

Zaznam celého predstaveni (viz DVD pfiloha).

7.4.2 Déti soucasti predstaveni

Divadelni pfedstaveni Pisnickova Vymyslivna, pii kterém se déti stavaly ucastniky
déje, je jedno z téch, které dokaze od pocatku az do konce udrzet pozornost ditéte. Déti
byly v tomto pfedstaveni soucasti dé€je od prvého momentu. Pan Daihel zacal prvni
scénu tak, Ze na déti zacal mavat. Prvni zapojeni déti nastalo v okamziku, kdy panu
Danhelovi zazvonil telefon a on ptedstiral, Ze nevi, co to je. Ozvalo se pokiikovani,
ze je to telefon. Déti ukazovaly smérem k ¢erné tabuli s bilym papirem. Po telefonatu
détem oznamil, ze si pan krdl u nich objednal pisnicku pro princeznu. Dalsi zapojeni
déti nastalo v okamziku, kdy pan Danhel pozadal svého kamardda Buba, aby zahral

pisnicku, kterou jesté¢ nikdy nikdo neslySel. Z kufru se za€nou ozyvat znamé melodie,
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ale herec predstira, Ze je nezna a zamérné déti ,,nuti* k tomu, aby zacaly pisnicky zpivat.
ProtoZe jsou to pisnicky notoricky znamé: Ja do lesa nepojed, Skakal peS, Kocka leze
dirou, Travicka zelena nebo Holka modrookad, setkava se jeho snaha s uspéchem.
Hranou formou se déti seznamuji s pojmy rytmus, melodie ¢i slova, které jsou soucasti
pisnicky a bez kterych by pisnicky neexistovaly. Herec spole¢né¢ s détmi vytleskava
chiizi slona, skdkani zajice nebo kvakani zaby, ¢imz je seznamuje se Ctvrtovymi,
osminovymi a pulovymi notami. Déti byly béhem celého ptedstaveni zapojovany
1 pouhymi otazkami, naptiklad ma-li slon kly nebo parohy, a zda ma ocas ¢i kormidlo.
Pti predstaveni se déti naucily mnoho novych pisnicek, které slySely. Do veselého
zpivani pisni¢ek déti uslySely pla¢. Pan Danhel se podival dalekohledem a zjistil,
ze place mala princezna a nakreslil détem na tabuli malé miminko. Polozil détem otazku,
zda by pro princeznu mély vymyslet pochod nebo ukolébavku. Pak spole¢né s détmi
kolébal v naru¢i miminko. Pfi této Cinnosti déti naucil tfidobému taktu. Vybral dvé
hol¢icky, které si mohly zahrat na Orffovy nastroje a ostatni déti spole¢né s nim zpivaly
ukolébavku. Po ukolébavce si déti zakryly oci a poslouchaly pisnicku, kterou jim Bubo
hral. Pan Danhel mezi tim na tabuli k malé princezniCce prikreslil kralovnu a malou
kocku. Pii posledni scéné opét zazvonil telefon a pan Daihel détem vyfidil od pana
krale podékovani za krasnou ukolébavku, kterou vymyslely. Pisnicku o kamaradstvi,
Kterou je naucil, si pak spole¢né zazpivaly. Na pamatku jim pan Danhel nechal obrazek,
ktery pii predstaveni nakreslil. S détmi se pak rozloucil stejnym zplsobem, kterym

Se S nimi vital.

7.4.3 Pisemny zaznam rozhovoru s pani ucitelkou po predstaveni

Rozhovor mi pani ucitelka z matetské Skoly Sedmikraska poskytla po divadelnim
pfedstaveni. V tvodu mé kratce seznamila s jejich Skolou. Ttida, ve které se predstaveni
hralo, patii nejmensim détem. Béhem rozhovoru jsem se snazila zjistit, zda s détmi
pracuje pred a po divadelnim piedstaveni. Odpovéd’ k této otdzce uvedu v posledni

kapitole bakalatské prace pod ndzvem ,,Zpétna vazba“.

V této podkapitole se zaméfim na to, jak Casto pani ulitelka s détmi dramatizuje
pohddku nebo bésnicku. V tydnu, kdy jsem navstivila matefskou Skolu za ucelem
predstaveni pana Dailhela, mély déti pravé téma ,,Pohadkovy les*. Dramatizovaly tedy
jednoduché pohadky. Pani ucitelka jmenovala napiiklad, Boudo, budko, ve které
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se vyskytuji tii zviratka, aby se mohl zapojit vétsi pocet déti, vymyslela pani ucitelka
vice postav. Pro dalsi spolecnou dramatizaci zvolila pohddku O veliké repe, ve které
ziskaji smysl pro posloupnost.

vewr

by bylo mozné détem ukazat dobro a zlo. V klasickych pohadkach je velmi dobie patrné.
Pro volbu takovych pohadek se rozhodla po fizené ¢innosti z piedchoziho dne. Pani
ucitelka uvedla, ze vétSina dneSnich rodict détem doma pohadky necte a ty tak nemayji
moznost dospét k vlastnimu poznani rozdilu dobra a zla. Déti znaji pouze novodobé
televizni pohadky. V zavéru rozhovoru pani ucitelka uvedla, ze by si prala, aby

se do povédomi déti vratily zpét klasické ¢eské pohadek.

7.4.4 Pisemny zaznam rozhovoru s panem Karlem Daiithelem

V rozhovoru s panem Karlem Danhelem jsem se ptala, pro¢ se rozhodl pravé pro

povolani, které vykonava.

V prvni otdzce rozhovoru jsem se snazila zjistit, co pan Dailhel vidi na své préci
nejvice zdbavné. Z odpovédi vyplynulo, Ze nejvice zdbavnym je pro néj ptimy kontakt
nejen se samotnymi détmi, ale i s pedagogickymi pracovniky. Pan Daithel odmitl
nabidku vystupovani v televizi a dal pfednost pfimému kontaktu s publikem, ktery
je pro n¢j ptitazlivejsi, zajimavejsi a v neposledni fad€ 1 motivujici.

Nasledujici otazkou jsem zjiStovala, co sleduje svymi pifedstaveni. Odpovéedél,
ze jeho predstaveni musi pfinaset predevsim radost. Jeho zdmérem neni jen déti pobavit,
ale pfedevSim je 1 néfemu naucit, jak se samostatné¢ bavit jakoukoli tvlr¢i praci,

poslechem hudby nebo zpévem.

Nézor pana Darthela na dramatickou vychovu jako takovou byl odpovédi
na nasledujici otazku. Je presvédcen o tom, ze dramatickd vychova by méla byt celkove
rozvijena u vSech déti a to nejen v matetské Skole. Obdobi matetské Skoly je jednou

z poslednich moznosti, jak podpofit a rozvijet u déti uméleckou tvotivost.

Jak se méni chovani déti pii predstaveni, které sleduji v matetské Skole nebo
v divadle, jsem zjist'ovala ve své posledni otazce. Pan Daihel je presvédCen, ze chovani
déti v matefské Skole neboli v prostiedi, které jim patii a ve kterém se citi mnohem

bezpecnéji, se podstatné 1i8i, jelikoz se zde herec stava pouhym navstévnikem — hostem,
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ktery po predstaveni odchazi. V divadelnim prostiedi je tomu naopak. Déti se zde
stavaji hosty a plati pro n¢ jind pravidla nez v matefské Skole. Pan Danhel
se na zakladn¢ vlastnich zkuSenosti domniva, Ze déti z matetské a zakladni Skoly jsou
pied navstévou divadelnich prostorti seznamovany s pravidly slusného chovani, ktera

K témto prostorim patii.

7.5 Hodnoceni

Déti, které maji moznost divadelnimu piedstaveni piihlizet, ale téZ se ho i zacastnit,
jsou vzdélavany po hudebni, pohybové a dramatické strance, jak je tomu
Vv predstavenich pana Karla Danhela. Takové piedstaveni je mozné ztotoznit S metodou
,.Skola hrou* podle J. A. Komenského. Zde se déti vzd&lavaji a u¢i pfi ¢innosti, ktera je
jim vlastni tedy pii hfe. Zastdvam ndzor, ze nejen piedstaveni pana Daihela ale

i dramatické vychova jsou nezbytnou soucasti ve vyvoji déti.

Na zpétnou vazbu, ktera je nezbytnou soucdsti dramatické vychovy, se zamé&fim

Vv posledni kapitole své bakalarské prace.
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8 Zpétna vazba

8.1 Uvod

Zakladem pro spravny rozvoj osobnosti ditéte je predevSim zpétnd vazba, kterou
by pedagogicti pracovnici méli poskytovat détem. Zpétna vazba pomaha urcit pozitivni
ale 1 negativni faktory, které by si dit¢ mélo zapamatovat. Negativnim by se mélo dité

umét vyvarovat, V budoucnu je umét rozpoznat a poucit se tak z chyb.

Odnozi zpétné vazby je tzv. zpétnd vazba cilend, kterou je mozno oznacovat také
jako proces, pii kterém by se pedagogicti pracovnici méli snazit ptisobit na chovani déti.
Meéla by byt vedena jemné a empaticky, jelikoz jeji zasluhou nerozviji pedagogové
pouze déti, ale 1 sami sebe. Cilend zpétna vazba skytd détem ndhled do vlastniho nitra
a diky tomu mohou 1épe porozumét chovani ostatnich. Zasluhou zpétné vazby je mozné
ovlivnéni détské chovani. Cilena zpétna vazba je reakce na efektivni a smysluplnou
vychovu, jejiz kone¢na forma vznikla zasluhou tiéi hlavnich oborl, kterymi byla

pedagogika, psychologie a vychova v pfirod¢. 84

Piedpokladam, Ze uceleny prozZitek z divadelniho predstaveni zavisi predev§im

na zpétné vazbé, kterou by méli pedagogicti pracovnici détem poskytovat.

Posledni kapitola praktické casti bakalaiské prace se zabyvad predevSim
dramatickou praci pedagogi v matefskych Skolach a na to, zda je détem poskytovana

Vv dostatecné mite ,,kvalitni zp€tna vazba.

8 Srov. REITMAYEROVA, E., BROUMOVA, V., Cilend zpétnd vazba, Praha 2007, s. 10-24
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8.2 Prace pedagogu v materskych Skolach

V nize uvedenych podkapitolach budu popisovat praci pedagogli po divadelnim

predstaveni, které déti sledovaly nebo samy hraly.

8.2.1 Prace s détmi po prredstaveni v Materské Skole Nerudova

V Matetské Skole Nerudova si pani ucitelka s détmi po vanoc¢ni besidce sedla
do komunitniho kruhu, ktery je soucasti jejich kazdodenni ¢innosti, a spolecné si s nimi
povidala o tom, jak jsou se svym vykonem spokojeny a jak se citily vroli Zabky,
hvézdy, vypravéce apod. Déti mely moznost pani ulitelce sdélit veskeré své pocity.
Spolecné si povidali o charakteru jednotlivych zvitatek. Naptiklad o pavovi a jeho pysSe

nebo o vychytralé lisce a vyplaseném zajickovi.

Nésledné se pak déti tazala, jak na né puasobil zadvérecny potlesk. Odpoveédi déti
se od sebe nelisily. Kazdé dité hodnotilo sviij, 1 celkovy vykon jednoznacné kladnou
odpovédi. Rozzafené oci i beze slov vyjadfovaly nesmirné uspokojeni z vlastniho

vykonu.

(Z tohoto rozhovoru neni poskytnut videozaznam).

8.2.2 Prace s détmi po predstaveni v Materské Skole

V této matetské Skole byly déti pred predstavenim kratce sezndmeny s tim, jak
se maji chovat pii divadelnim pfedstaveni a co je dnes ¢ekd. Pani ucitelka se déti snaZila
S obsahem piedstaveni seznamit jen struéné, jelikoz by pak déti mohly byt zklamané,
ze se odehrdlo néco jin¢ho. Proto pani ucitelka pracuje s détmi az po piedstaveni.
Ve tiidé si nechava pouze malé déti. Predskolaci v predstaveni zaznamenavaji jiz jiné
véci nez déti tif a Ctyfleté. V komunitnim kruhu si s détmi po ukonceni pfedstaveni bude
povidat o tom, jak se jim pohddka libila, co je nejvice zaujalo a zda si pamatuji, jak
se pohadka jmenovala. Pani ucitelka bude zjiStovat, zda déti béhem vystoupeni davaly
pozor a bude se jich konkrétné ptat, co se jim v pohadce libilo nejvice, jestli vystoupeni
herce, pisnicky nebo, jak si mohly s hercem hrat. Postupné s nimi bude rozebirat celé
predstaveni. Zaujme-li déti pohyb, bude si s nimi povidat o tom, k cemu pohyb slouzi
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a dale jej u deti rozvijet. Pozdéji si pak zopakuji a zazpivaji vSechny znamé pisnicky,
které v pohddce zaznély. Dale bude zjistovat, co si déti z nové pisnicky zapamatovaly

a o ¢em vlastné byla. Zopakuje s nimi, pro¢ ma pisni¢ka noty, rytmus, melodii a slova.

8.3 Hodnoceni

Dospéla jsem k zavéru, ze pro spravny rozvoj déti, je kvalitni zpétnd vazba zcela
nezbytnou soucasti. Déti jsou pomoci této metody rozvijeny nejen po divadelnim
predstaveni, které sledovaly, ale téz i po predstaveni, jez samy hraly. Pristup a praci
pedagogickych pracovnikii v matei'skych Skolach je mozno uvést, jako nazorny piiklad,

jak by méla vypadat zpétna vazba po divadelnim ptedstaveni.
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Predmétem mé bakalaiské prace bylo zjistit, zda divadlo, ¢i divadelni pfedstaveni
déti n¢jakym zplsobem ovliviiuje, a zda jim je v dostatecné mife poskytovana
Hkvalitni® zpétnd vazba. V praktické ¢asti jsem se vénovala nékolika faktortim, které

mohou nejen déti predskolniho véku ovlivnit. Ke kazdé z kapitol praktické ¢asti jsem

volila jisty predpoklad.

Piredpokladam, Ze divadelni predstaveni, které hraji déti, se pro né stava

prinosnéjsim, nez divadelni hra, kterou sleduji.

Z velké a podstatné casti je forma divadelnich pfedstaveni a dramatickych her pro
déti predskolniho véku velkym piinosem. Pomahd mnoha détem vyjadfovat své emoce
a pocity, které by za béznych situaci vyjadrit nedokazaly. Z vySe uvedenych piikladt
je patrné, Ze predevSim déti surcitym blokem mohou pomoci téchto forem

spolupracovat a navazovat kontakty s ostatnimi déti a dospélymi.

Piredpokladam, Ze na chovani déti v divadelnich prostorach ma svij podil

nejen rodinna vychova, ale také typ a kvalita predstaveni.

Ukézalo se, Ze velky podil na chovani déti v divadelnich prostorech je z velké ¢asti
ovliviiovan predevsim kvalitou divadelniho ptedstaveni, jak jsem jiz zminila v kapitole
snazvem ,,Déti v divadle”. Diky svému zkoumani jsem zjistila, Zze zakladni podnét
ke spravnému oblékani a chovani v divadle, nese pifedev§im rodinna vychova,
a z mensi ¢asti 1 matefska Skola. Z rozhovort pani ucitelek ve dvou matefskych Skolach
vyplynulo, ze zde byly déti sezndmeny nejen s oblékanim, ale téz chovanim

v prostorech divadla.
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Piedpokladam, Ze pokud se déti aktivné ucastni divadelniho predstaveni, které

sleduji, stava se jejich celkovy prozitek prinosnéjSim.

Velky podil na rozvoji ditéte predSkolniho véku nesou bezesporu predstaveni pana
Danhela, ktery zasluhou svych hudebné dramatickych her détem umozZnuje nejen
sledovat celé predstaveni, ale zaroven se stat i soucasti d&je. V téchto ptipadech je dité

rozvijeno nejen po strance hudebni, ale téz dramatické a pohybové.

Piedpokladam, Ze uceleny prozitek z divadelniho predstaveni zavisi predevsSim

na zpétné vazbé, kterou by méli pedagogicti pracovnici détem poskytovat.

Pro spravny rozvoj osobnosti déti je kvalitni zpétnd vazba zcela nezbytnou soucasti.
Z vyse uvedenych piikladli z matefskych Skol je mozno vysledovat, Ze zde je détem
ve spravné mife tato vazba poskytovana. Proto mohou byt déti pomoci této metody
rozvijeny nejen po divadelnich pifedstavenich, kterym piihlizely, ale téz

i po piedstavenich, jez samy hraly.

58



SEZNAM ODBORNE LITERATURY

BROCKETT, O., G., Déjiny divadla, Praha: NLN, 2008. 948 s.

DISMAN, M., Receptar dramatické vychovy, Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi,
19809. opisld4 s.

GAVORA, P., Uvod do pedagogického vyzkumu, Brno: Paido, 2000. 207 s. 80-85931-
79-6

GRYM, P., Spejbl a Hurvinek anebo sélo pro Josefa Skupu, Zdar n. Sazavou: Impreso
Plus, 1995. 146 s.

KAZILOVA, Z., a autorsky kolektiv: KAZIL, A., ing. POMEJE, J., ing., arch.,
VAVRA, Z., Ceské Budéjovice: Jihoceské divadlo, 1990. 152 s.

KOMENSKY, J., A. Schola ludus 1657 in TAUBER, J., TAUBEROVA, V.,
Komenského skola hrou znovu oZivend, Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1977.

1sv.

KUBALEK, V., Détsky prednes a dramaticky projev, Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1968. 157 s.

MACHKOVA, E., Dramatickd hra jako prostiedek vychovy ditéte, Ostrava: Krajské
kulturni stiedisko, 1980. 53 s.

MACHKOVA, E., Jak se uci dramatickd vychova, Didaktika dramatické vychovy,
Praha: Akademie muzickych uméni, Divadelni fakulta, Katedra vychovné dramatiky,

2004. 223 s. 80-7331-021-X
MEJINEK, J., Détska tvoriva hra, Praha: IPOS, 1997. 151 s. 80-7068-104-7 (IPOS)

POLEHLA, P. Jezuitské divadlo ve sluzbé zboznosti a vzdélanosti, Cerveny Kostelec:
Pavel Mervart, 2011. 163 s. 978-80-87378-81-6

PROVAZNIK, J., Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni fakulta, 2008,
223 s. 978-80-7331-111-7

REITMAYEROVA, E., BROUMOVA, V., Cilena zpétna vazba: metody pro vedouci
skupiny a ucitele, Praha: Portal, 2007. 173 s. 978-80-7367-317-8

59



SABINA, K., Pocatky ceského divadla, Praha: P. Prokop, 1940. 237 s.

SOLAROVA — VEJRYCHOVA, B., Loutky Matéje Kopeckého, Praha: Odeon, 1974.
85s.

SVOBODOVA, E., a kol., Vzdélavini v mateiské Skole, Praha: Portal, 2010. 166 s.
N978-80-7367-774-9

VALENTA, J., Kapitoly z teorie vychovné dramatiky, ISV, 1996. 200 s. 80-85866-06-4

WAY, B., Rozvoj osobnosti dramatickou improvizaci, Praha: ISV, 1996. 218 s.
80-85866-16-1

ZABRSOVA, K., Bakaldiskd prace - VIiv loutkového divadla na déti mladsiho Skolniho
veku, Brno 2008.

Internetové odkazy:

1. http://www.spejbl-hurvinek.cz/cz/hist.html k 26. 3. 2012

2. http://lwww.ms-sedmikraska.cz /O-nasi-skolce.php k 26. 3. 2012

60


http://www.spejbl-hurvinek.cz/cz/hist.html

SEZNAM PRILOH

Piiloha ¢. 1 — Loutky (Spejbl, Hurvinek, Méni¢ka, babinka, Zeryk)
Ptiloha €. 2 — Pan Karel Danhel

Ptiloha ¢. 3 — Fotografie z besidky

Ptiloha €. 4 — Scénar vanocni pohadky

Ptiloha ¢. 5 — Fotografie z ptedstaveni ,,Zapomenuty Cert*

Ptiloha ¢. 6 — Fotografie z ptedstaveni ,,O Vodni vile*

Ptiloha ¢. 7 — Fotografie z ptfedstaveni v matef'ské Skole ,,Sedmikraska‘

Ptiloha ¢. 8 — DVD zaznam vanoc¢niho piedstaveni v Matefské Skole Nerudova

S naslednym rozhovorem.

Ptiloha ¢. 9 — DVD zaznam z pfedstaveni pana Darthela v matei'ské Skole Sedmikraska

S naslednym rozhovorem.

Ptiloha ¢. 10 — DVD zaznam rozhovoru s panem Karlem Danhelem

61



Priloha &. 1







Priloha &. 2




Ptiloha ¢. 3







Ptiloha ¢. 4
Uvodni piser

VYPRAVEC — Ta velka jasna hvézda se rozzafila na nebi pravé v tu chvili, kdy se

v chudé¢ stdji u mésta Betléma narodilo dét’atko. Byl to chlapecek a jmenoval se Jezisek.
Pisen hvezdy

VYPRAVEC — Prvni se za Betlémskou hvézdou vydala zvédava zvitatka. Napted se
hrnul mohutny lev, za nim chytra liska, pak plachy zajicek, moudra sova, upovidané

vrany, skakavé zabky, pySny pav a stébetavi vrabcaci.
LEV — Hlidat budu ja, jsem nejsilné&;jsi

LISKA — J4, nejchytiejsi.

ZAJICEK — J4, nejrychlejsi.

PAV — J4, nejkrasngji

Pisen hvezdy

VYPRAVEC — Musim nékoho zavolat na pomoc. Andéli, prosim pomoz mi udélat

poradek.

ANDEL — Nevite, e maminka Marie a tatinek Josef nevédi, kam diiv skogit? A vy?
Misto toho abyste jim ulehcili, jesté Jeziska polekate. Budete mluvit jeden po druhém.

J& pak vyberu toho, kdo ho bude hlidat. Kdo ptijde prvni?
Pisen lva

ANDEL — Co by z toho Jezisek mél, Ze jsi kral? Jestd bys ho svym fevem polekal. Jde
Z tebe strach. Jdi pry¢! Kdo by Jeziska ohlidal Iépe nez lev?

Pisen lisky

ANDEL — Hezka jsi i chytra, ale moc se vytahujes. (Dalsi piihopké zajic). Ty bych
chtél také hlidat jeziska zajicku?

ZAJIC - Chtgl!

Pisen zajice

ANDEL — Zajic a hlidat JeZiska? To by to dopadlo. Nékde by néco zaustilo a byl bys

ten tam. Kdo se jesté hlasi?



Pisen sovy

ANDEL - Tak to by neslo, mild sovo. V noci musi JeZisek spat a ne poslouchat tvé

rady a moudra. Vyberu n¢koho jiného.

Pisen vrany

ANDEL — K34! Kdypak by asi jezisek spal? Jsi hrozné ukrakana. Kdo dal3i?

Pisen zaby

ANDEL — Dé&l4s si legraci? Pro¢ by se Jezisek mél ugit skakat a kuiikat? At uz t& tu
nevidim!

Pisen pava

ANDEL — Jaké eleganci? Jezisek nepotiebuje byt elegantni. Je krasny a potiebuje jen
ohlidat a chranit. To nikdo z vas nedokaze zazpivat alespon péknou pisnicku?

Pisen vrabcui

ANDEL — Ticho! Copak se tu nenajde nékdo moudry, silny a poctivy, kdo by se o
Jeziska postaral? Hvézdicko, posvit’ tam dozadu. Jsou tam jesté dveé placha zviratka. Vy

byste nechtéli hlidat JeziSka?
OSLIK, VOLECEK - Nevime.
ANDEL — A co umite?
OSLiK, VOLECEK - Nic.
Pisen oslika a volecka

ANDEL — Vy Ze nic neumite? Vzdyt’ vaiemu panovi poméhate kazdy den. Vy budete o

Jeziska peCovat nejlépe. S vami se mu nemuze nic stat.
Pisen oslika a volecka

VYPRAVEC — Maminka Marie a tatinek Josef byli moc spokojeni, e je JeZisek

usmeévavy, a Ze je o n¢j dobie postarano.

Zaveérecnd pisen
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