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Annotation

Das Thema dieser Diplomarbeit ist Doppelgangertumnd u
Verwandschaftselemente in E. T. A. Hoffmarib® Elixiere des Teufelsnd Oscar
Wildes The Picture of Dorian GrayDie ganze Arbeit ist in 5 Hauptkapitel geteilt. Die
ersten zwei Kapitel beschaftigen sich mit der Eishg und den Hauptmotiven des
Schauerromans, dann auch mit dem Motiv des Doppgégtums. Das dritte Kapitel
analysiert diese Motive im WelRie Elixiere des Teufelsvdhrend das vierte Kapitel
die gleiche Aufgabe im WerKhe Picture of Dorian Grayhat. Auf beiden Werken
werden nach diesen zwei Analysen Verwandschaftggleanund Unterschiede unter

dem Einfluss des Zeitabstands gezeigt.

Anotace

Ustrednim tématem této diplomové prace je motiv dvoyia gibuzné jevy v
dile E. T. A. Hoffmannababliv elixir a v dile Oscara Wild®braz Doriana Graye
Cela prace je roztkena do pti hlavnich kapitol. Prvni dvkapitoly se zabyvaji vznikem
Gotického romanu, jeho hlavnimi motivy, pak takéneatat®d motivem dvojnictvi.
Treti kapitola tyto motivy analyzuje v dilBabliv elixir, zatimcoétvrta kapitola ma
stejny kol v dileObraz Doriana GrayePo €chto dvou analyzich jsou v posledni

kapitole na obou dilech ukazangiuzné jevy a rozdily vliverdasového odstupu.

Annotation

The topic of this diploma thesis is the motif ofDeuble-goer and related
elements irDie Elixiere des Teufelsy E. T. A. Hoffmann and he Picture of Dorian
Gray by Oscar Wilde. We can divide it into 5 basic paftse first and the second parts
describe the development of the gothic novel, gsnmotifs and the motif of a Double-
goer. The third part analyses these motifBim Elixiere des Teufelsvhereas the fourth
part has the same taskTie Picture of Dorian GrayThen, the related elements and

differences in both works are pointed out in trs# fzart.
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l. Einleitung

In dieser Diplomarbeit mdchte ich mich mit Doppelgértum und
gemeinsamen und unterschiedlichen Motiven in zwehr sbekannten Romanen
beschaftigen. Es geht um einen deutschen Romartvdn A. HoffmannDie Elixiere
des Teufelsder in den Anfang des 19. Jahrhundert fallt, dadn geht es um einen
englischen Roman von Oscar Wil@lee Picture of Dorian Grayder am Ende des 19.
Jahrhundert geschrieben wurde. Beide Romane bemtichan in Deutschland als
~Schauerroman” und in England als ,gothic noveEjde sind aber in unterschiedlichen
Zeitraumen entstanden. Darum habe ich mich ebese diwei Autoren und ihre Werke
ausgewahlt. Diese Arbeit sollte zwei Lander litesetn verbinden und die Entwicklung
des Schauerromans am Anfang und am Ende des YAuddRrt zeigen, darum werden
die komparatistischen Methoden verwendet. Als Hhepta bleibt aber
Doppelgangertum, und damit verbundene Motive.

Der erste Teil widmet sich dem Schauerroman (gatbieel) im Aligemeinen,
und dann auch dem Doppelgangermotiv. Es wird distBnung und Entwicklung des
Schauerromans besonders in England vorgestellt, dadn werden auch die
Hauptthemen und Hauptmotive beschreibt. Dieser @milahnt auch die wichtigsten
Autoren, die zu der Entwicklung des Schauerromaats beigetragen haben. In der
Frage des Doppelgadngertums geht es hauptsachlicheu@rinde, warum dieses Motiv
eigentlich erscheint, warum es fur die Leute besomdattraktiv ist, und welche
Variationen dieses Motivs benutzt werden.

Der nachste Teil der Arbeit befasst sich mit demtsithen Roman E. T. A.
Hoffmanns Die Elixiere des TeufelsDaran werden praktisch die Motive des
Schauerromans gezeigt und das Doppelgangermotnausn mit der Frage des Guten
und Bosen analysiert.

Dann wird der englische Romdie Picture of Dorian Grayntersucht. Dieser
Roman wurde etwa 70 Jahre spater geschrieben, darden wir viele Unterschiede,
wenn wir den deutschen und den englischen Romaglewenen. Trotzdem bleiben
viele gemeinsame Elemente, wie zum Beispiel daspBlgangermotiv, das in beiden

Romanen ganz anders benutzt wird, und die obenete®ntage des Guten und Bésen.

! Fiir den Bedarf dieser Arbeit wird der Begriff ,Schauerroman” benutzt.
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Der letzte Teil widmet sich den gewissen Verwandfiselementen und
Symbolen, die in beiden Werken erscheinen. Bessndeht es wieder um das
Doppelangermotiv, dann wird das Symbol des Teweidysiert und die Beweggrinde,
warum die beiden Hauptprotagonisten Untaten begdbenunterschiedliche Zeitraum
der Verfassung spiegelt sich nicht nur im Doppedggimotiv wider, sondern auch im
Ort der Handlung. So werden in diesem Kapitel bafderke verglichen, und ein
gewisser Fortschritt in der Literatur wird gezeigt.



Il. Doppelgangertum und Analyse

1. Schauverroman (Gothic Novel)

»1he desire to be terrified is as much part of hamature as the need to

laugh.

Wie ware es, wenn unsere Gesellschaft gar keinet@edhatte? Wie wirde
unsere Welt aussehen, wenn jeder von uns machernekamas er wollte? Wenn unsere
Sunden nicht bestraft wirden? Wenn man unsichtbiar lHnnte und nur einen Tag
alles versuchen kdnnte? Wie wurden wir diese Gelegie ausnutzen? Alle Menschen
haben bestimmten Moralsinn und unser Verstand fpesieistens unsere Leidenschatft,
aber niemand kann sich von diesen Gedanken freh@mac

Diese Gedanken sind fur die Menschheit nicht é&ill darum kénnen wir nur
bei den Vorstellungen bleiben. Das Bose, Wahnvilusigen, Angst, Ubernatirliche
Krafte, Geheimnis und verbotene Frichte — das &lésdie Leute immer fasziniert.
Darum entwickelte sich eine literarische Unterstégn der Romantik, die sich als die
Schwarze Romantik (oder auch Schauerromantik) int€adland, als gothic novel in
England und als Roman Noir in Frankreich bezeigan&chauerromanevaren wegen
der Darstellung der dunklen Seite menschlicher tEris sehr beliebt. In diesen
schreckensvollen Romanen erscheint alles, was Amgksimenschliche Neugier erregt.
Sie kombinieren Elemente des Schreckens und déesgeschichte und beschaftigen
sich mit emotionalen Extremen und dunklen Themen.

Selbstverstandlich ist aber lange Zeit von der téhtsng des ersten
Schauerromans vergangen. Welchen Einfluss hat tbdedie Zeit auf dieses Genre?
In jeder Geschichte spiegelt sich die Atmosphamerdepoche, und auch Fortschritt der
Menschheit im Allgemeinen. Einige Schauerromaned sganz typisch, andere
verwenden dieselbe oder &hnliche Motive, die abar Bsschen anders kdnnen

bearbeitet werden. Diese Verschiedenartigkeithst @in Zauber dieses Genres.

2 Hennessy, Brendaithe Gothic NovelEssex: Longman Group LTD, 1978, S. 7.
* Fir den Bedarf dieser Arbeit benutze ich den déetsdermin ,Schauerroman“. Damit meine ich abehauc
gothic novel, weil die Mehrheit der sekundaren llatar auf Englisch ist.
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1.1 Entstehung und Entwicklung des Englischen

Schauverromans

Der Begriff ,gothic* hat drei Nebenbedeutungen. Déeste Bedeutung ist
barbarisch Damit sind gotische Stdmme des Mittelalters geimeDie zweite
Bedeutung ismittelalterlich, die mit Burgen, Ritterlichkeit und Rittern in dRiistung

verbunden ist, und die dritte Bedeutungdats Ubernatirlichemit den Assoziationen

des Schrecklichen und Mysteriésen.

Der Schauerroman entwickelte sich am Ende desat8hudnderts in England
und als Griinder dieses Genres gilt allgemein Hovdaole (1717-1797) mit seinem
Schauerromaiihe Castle of Otrantaler im Jahre 1764 erschien. Die Beliebtheit diese
Roman wurde so enorm, dass auch andere Schrétstedhr schnell diesen Sitill
nachgemacht haben und so hat dieses Genre angefdbige Kritiken behaupteten
anderseits, dass dieses Genre wertlos und gefafiilienenschliche Werte wie Tugend
oder Anstand séi.Schauertexte ,[...] were also seen to be subvettiegmores and
manners on which good social behaviour rested.*

Walpole wurde in seinem Roman beachtlich kreatiwd @war, wir kdnnen drei
bedeutsame Innovationen entdecken. Erstens ist ies gdtische Burg der
Liebesgeschichte als Mittelpunkt des Werks, die allen typischen Merkmalen
verbunden ist. Es geht namentlich um die Kellee dunklen und verzwickten
Korridore, die Gefangnisse, Wehen im Wind, MondstheStohnen oder
Kettengerassel. Die zweite Innovation ist besondeswWeise, wie er die Méchte der
Natur verwendet, um eine mysteriose Atmosphareudseiten. Der Leser fuhlt die
Maglichkeit der bosen Machte und wie sie das Sdatckler Menschen beeinflussen.
Und drittens geht es um das Aussehen des Heldenunkethaarig, hibsch,
melancholisch und mysteridsDas Prinzip des Schauerromans wurde aber ganz klar
festgelegt — die ungewohnlichen oder UbernatinticBiguationen darzustellen, aber die
Helden mit glaubhaften Charakteren, die sich aadighafte Weise benehmen.

Nach Walpole kam dann Anne Radcliffe, die die ewgightige Schriftstellerin
des Schauerromans im 18. Jahrhundert war. SiegmatSthauerroman noch Elemente

*S. Hennessy, Brendafihe Gothic NovelEssex: Longman Group LTD, 1978, S. 7.

® S. Botting, FredGothic, London: Routledge, 1996, S. 21-22.

®Ebda, S. 4.

"'S. Hennessy, Brendafhe Gothic NovelEssex: Longman Group LTD, 1978, S. 12-13.
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wie Spannung, evokative Landschaften und Stimmuingerugeftigt. lhre Verbrecher
waren auf faszinierende Weise grausam und bodsesin@onzentrierte sich auf den

Kampf zwischen dem Verbrecher und der Hefdibazu schreibt noch Hennessy:

.[--.] she added poetry to the novel. This poetryagnd in her descriptions of
landscape, and in the moods and feelings of heactaas, who are for the most part

figures in a landscape®”

Als der letzte klassische SchauerromanMsimoth the Wanderef1820) von
Charles Maturin betrachtet. In diesem Zeitabsch(ilff64 — 1820) wurden die
Schlusseltexte geschrieben.

»In the mid-nineteenth century there is a significdiffusion of Gothic traces
throughout literary and popular fiction, within tfems of realism, sensation novels

and ghost stories especialfy.“

In dieser Ara wurde der klassische Schauerromareutsam verandert. Die
Grenzen zwischen der Realitat und den wahnsinrliyeonen sind durcheinander und
der Leser ist oft aufgrund der Geister, Doppelgéarmgker Spiegelbilder desorientiert.
Die wilde Natur geht zuriick, um den Weg dem Scheackei zu machen, der jetzt
naher zu dem Haus ist. Das Haus und die Familiedevuimmer als die Platze der
Zuflucht angesehen, wo man sich ganz sicher fukéam. Aber jetzt in der Mitte des
19. Jahrhunderts ist es ganz anders. Das Haugdiah@als ein Gefangnis funktionieren
und die Sunde und Verbrecher des Vaters gehen getiztden Nachkommen und
beeinflussen sein Schicksal. Die Ereignisse, NaumehDoppelganger der bestimmten
Gestalten wiederholen sich sehr oft. Aber Troteralinderungen ist der Einfluss von
Radcliffe und anderen Schriftstellern standig odfehtlich!* In manchen Werken
erscheinen verschiedene Heimlichkeiten und der rLeteimmer unsicher, wo die

Grenzen zwischen Realitat und Normalitat sind, dacuieibt noch Botting:

8 . http://www.litgothic.com/LitGothic/general.html unter ,History”, 2.11.2009
°Hennessy, BrendanThe Gothic NovelEssex: Longman Group LTD, 197822.
‘% Botting, Fred:Gothig London: Routledge, 1996,113.

's. Ebda, S. 113, 128-129.
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»The uncanny renders all boundaries uncertain enaineteenth-century Gothic
writing, often leaves readers unsure whether naest describe psychological
disturbance or wider upheavals within formationseaflity and normality*?

Ein sehr wichtiger Schriftsteller, der den Schamiman wiederinterpretierte, war
Edgar Allan Poe. Er transformierte dieses typiséeare, und zwar so, dass er sich auf
eine wohlbedachte Analyse der psychologischen Bsezkonzentrierte. Bei ihm geht
es um einen Einblick in menschliches Unterbewusstsed seine Werke zeigen ,the
close connection between Gothic fiction and detectiction, which grows out of the
Gothic, and the continuing overlap between Gotfttioh and science fiction™® Er
verwendet phantastische Elemente und stellt pssiobis Terror und priméare
Leidenschaften dar, verwendet oft das Motiv des eBodind des Eintritts der
Verstorbenen ins Lebéf.

Im Jahre 1818 erschien ein Roman mit neuen TheomahzwarFrankenstein
von Mary Shelly. Sie hat in diesem Schauerroman @efahr der Wissenschaft
vorgestellt, darum treten in ihren Werken Gestaltee besessene und wahnsinnige
Wissenschatftler.

Zu den anderen Vertretern des Schauerromans gemmireim zum Beispiel
Matthew Lewis The Monk 1796), Emily Bronté \{uthering Heights1847), Robert
Louis StevensonThe Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyd886) oder Oscar
Wilde (The Picture of Dorian Grayl891 in Buchform) in England, dann noch E. T. A.
Hoffmann, Bonaventura, Adalbert von Chamisso, Jakolnm oder Ludwig Tieck in

Deutschland.

1.2 Hauptmotive des Schauerromans

Die Entstehung des Schauerromans bedeutete eirdaghs Neues, die
Uberschreitung aller Grenzen. Beim Lesen der spatere aufregenden und Angst
erregenden Geschichten gerann den Leuten das mBlden Adern und sie erlebten

dadurch ein angenehmes Geflihl der Furcht, weil h{@adliction seemed to promote

2 Botting, Fred:Gothic, London: Routledge, 1996, 11.

3 http://www.liteothic.com/LitGothic/general.html unter ,History”, 9.11.09

s, Jackson, Rosemary: Fantasy: The Literature of Subversion. London: Routledge, 1981. S. 108.
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vice and violence, giving free reign to selfish diolbs and sexual desires beyond the
prescriptions of law or familial duty*®

Wie gesagt, Verbrechen und Siunden zogen immer @iesthheit an. Darum
sind Schauerromane aul’er den obenerwahnten Gestalle von Morden, Boésen,
gruseligen Visionen, Wahnsinnanfallen, Doppelgangend psychischen Terror. Sie
betonen besonders melancholische, unmoralische iwatonale Zige, teuflische
Versuchungen und krankliche Vorstellungen. Das Abes der Landschaft untermalt
meistens die Zuge des menschlichen Charakters uadStimmung der ganzen
Geschichte. Die dustere und geheimnisvolle Atmosphkéioziert Emotionen der Angst
und formiert den Gesamteindruck der Geschichte {¥Bthering Heightsron Emily
Bronté, 1847). Die Vorstellungen der dunklen Maahtd des Geheimnisses erregte
auch Gespott und Gelachter. Die mit dem Schauemoreebundenen Emotionen sind

ambivalent:

.[.-.] objects of terror and horror not only provokepugnance, disgust and
recoil, but also engage readers' interest, fasicigadnd attracting them. Threats are
spiced with thrills, terrors with delights, horrarith pleasure *®

Selbstverstandlich sah der Schauerroman anders8imabrhundert und anders
im 19. Jahrhundert aus. Im 18. Jahrhundert Ubemvageer unglaubliche, Grauen
erregende und das Leben bedrohende Gestalten wggester, Monstren, Dd&monen,
Leichen, Skelette, verworfene Ménche und NonnemMee und Werwdélfe oder ewige
Wanderer, die die realistische Landschaft der Sminamane bildeten. Diese Liste der
Gestalten verbreitete sich im 19. Jahrhundert,ndiee Gestalten waren aber realer:
Wissenschaftler, wahnsinnige Vater und EhemannémiKellen und Doppelgangéf.

Mit den Gestalten und Geschichten &ndert sich abeh die Landschaft. Die
Handlung in den ungastlichen, schreckensvollen,kigmnWaldern, halbzerfallenen
Burgen, gespenstischen Schldéssern und Kldsternchiels sich im 19. und 20.
Jahrhundert eher in die Residenzen, in die Gebelfs und, wie gesagt, nach Hauser.

Der Schauerroman arbeitet besonders mit der Psystledem Gewissen des
Menschen, mit seiner unbeherrschbaren und wahggnniSehnsucht nach der
Erregung und nach dem Unbekannten. Darum werdeGelstalten von verschiedenen

' Botting, Fred:Gothic, London: Routledge, 1996, 4.
'®Ebda, S. 9.
s Ebda, S. 2.
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Darstellungen ihrer Gewissen verfolgt. Am haufigsgeht es um verschiedene Formen
der Doppelgédnger. Und damit gehen wir zum Kern @ieemas, und zwar zum

Doppelgangertum und zum Frage des Gewissens, eatittit, des Guten und Bdsen.

2. Doppelgangertum

»[...] all of us share a measure of confusion abobibwe are, and all of us seek

to establish a firm identity*?

Die Doppelganger begannen, schon im 18. Jahrhundeder Literatur zu
erscheinen, aber markantere Entwicklung bemerkem eher im 19. Jahrhundert.
Manche Schriftsteller neigen in diesem Zeitabsthniazu, ihre Gestalten zu
verdoppeln. Und so passiert es in vielen Geschichtlass die Hauptfiguren ihre
eigenen Doppelganger sehen kdnnen. Aber warum? Miaramt eigentlich diese
Idee? Was sollen die Doppelganger bedeuten? Wanindse Leser begeistert und

erwartungsfroh, von diesen phantastischen Gestaltéesen?

“There develops a recognizable literature of thelbdi®, dualism being one of the
literary ‘myths’ produced by a desire for ‘othergeis this period. The double signifies
a desire to be re-united with a lost centre of geadity and it recurs as an obsessive

motif [...]"*°

Die Basis des Doppelgangertums liegt schon in laggten, und noch dazu, in
unseren Sprachen tauchen verschiedene Redewendaurgelie sich irgendwie zu dem
Doppelgangertum beziehen. In Deutschland sagt nitamals ,ich bin heute nicht in
meiner nattrlichen Fassung®, oder ,ihm ist nichthim seiner Haut“, wirkungsreich
klingt auch ,da kénnte man aus der Haut fahrénfnd genauso ist es zum Beispiel in
England (I am not myself today, | am going to p&dem falling apart,..}.

Diese Beispiele der Sprache zeigen uns, dass wleggsatlich eine

Verschiedenheit unserer Personlichkeit fihlen. &snkpassieren, dass wir ab und zu

18 Rogers, Robert: A psychoanalytic study of The Double in Literature, Detroit: Wayne State University Press,
1970, S. 6.

19 Jackson, Rosemary: Fantasy: The Literature of Subversion, London: Routledge, 1981, S. 108.

Ng, Drosdowski, Ginther: Duden. Band 11, Redewendungen und sprichwértliche Redensarten, Mannheim;
Leipzig; Wien; Zlrich: Dudenverlag, 1992.

! http://www.thefreedictionary.com/ 13.4.2010.
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unser reales Ich von dem irrealen Ich nicht abearkbnnen. Unsere Identitat ist dann
zerspalten. Man handelt manchmal so, als ob maarjdnanderer ware. Manchmal
verstehen wir uns gar nicht und manchmal denkerdaniiber nach, wie es sein kdnnte,
wenn man einen Doppelganger hétte. Menschlichesthhach verbotenen Sachen ist
schon lange bekannt, und gerade das konnte derdGdan Erscheinung der
Doppelganger sein. Die Leute hatten dann verscheed&dglichkeiten. Da es um eine
Utopie geht, kann es niemand erleben. Aber in ddgra&rromanen kann man davon
wenigstens lesen und sich mit den Hauptfiguren Dodpelganger identifizieren, und
gerade das ist das Spannende. Zersplitterung asorifiehkeit hat aber viele andere

Griinde und Formen.

2.1 Aberglaube verschiedener Stamme

,If @ man lives and moves, it can only be becawesads a little man or animal
inside him who moves him. The animal inside therehj the man inside the man, is the

soul.”?

Das Wesen der Seele war und ist immer fur die Lewthtig. Viele Leute
glauben, dass in unserem sterblichen Kérper auskeranunsterbliche Seele ist, und
wenn wir sterben, kommt diese Seele entweder inHtlermel oder in die Holle, das
hangt davon ab, wie man sich wéahrend des Lebensniieen hat. Manche denken,
dass wir gar keine Seele haben. Es geht aber basondh den Glaube, weil diese
Ubernatirlichen Phdnomene nicht bestatigt sindtzdesn handeln wir meistens laut
unseres besten Gewissens, weil wir wenigstens ascBen Angst haben, dass die
Seele wirklich existieren konnte. Was wirde danchnanserem Tod passieren?

Wie Rogers in seinem Werk schréibtin verschiedenen Stammen glaubt man
an unterschiedliche Sachen. Zum Beispiel die Hurgtaubten, dass die Seele auch die
Arme und Beine habe, dass sie wie ein Model dessbtesn aussehe. Malaien dachten,
dass die Seele ein kleiner Mensch sei, ,mostlysiblé and of the bigness of a thumb,

who corresponds exactly in shape, proportion ereheaa complexion to the man in

2 Rogers, Robert: A Psychoanalytic Study of The Double in Literature, Detroit: Wayne State University Press,
1970.S.7.
* Ebda S. 7-9.

14



whose body he reside&*“So ist vorausgesetzt, dass verschiedene Typen elle S
existierten. Sie konnten grof3 oder klein sein,auafploder fett, usw.

Es werde auch geglaubt, dass die Seele des sddafdienschen aus dem
Korper austrete. Sie solle dann verschiedene @&dadhen, verschiedene Leute treffen
und einfach machen, wovon der Mensch traumt. Sadbstindlich sei es geféahrlich,
wenn die Seele es nicht schafft, in den Korper aieckommen. Darum sei es nicht
vernunftig, die schlafenden Menschen aufzuweckesil, dve Seele dann keine Zeit fur
die Ruckkehr habe. Die Folge sei dann eine KramnkAet oder Wahnsinn und ein
Damon kénne die Seele des Menschen entfuhren.

Sehr interessant ist auch der Glaube, dass diett&ch&piegelbilder oder
Portrats des Menschen gleich wie die Seelen séfenn der Schatten also geschlagen
oder gestochen wird, fuhle der Mensch Schmerzerkiénde sogar sterben. Und wenn
jemand in einem Haus stirbt, alle Spiegel muss marWand drehen, damit die Seele
nicht ergriffen wirde. Es sei auch sehr gefahrligh die Kranken, sich selbst im
Spiegel zu sehen. Vielleicht ist auch gegenwartingst vor Spiegeln [Catoptrophobia]

auf diesen Glauben begriindet.

2.2 Zersplitterung der Personlichkeit

»~When an author portrays a protagonist as seesgduble, it is not simply a
device or gimmick calculated to arouse the readeté&sest by virtue of the strangeness
of the episode but is, in fact, a result of hissgeof the division to which the human

mind in conflict with itself is susceptibl&™

Wenn ein Schriftsteller einen starken inneren Kihflinter verschiedenen
Eigenschaften und Gedanken bei einer Personlichketibonen will, stellt er diese
Teilung durch einen Doppelganger dar. Das Wort ,jpfy bedeutend ,double”, bringt
uns auf den Gedanke, dass ein Mensch zweimal enestikann. Das ist aber keine

Regel, dass ein Mensch mehrere Doppelgéanger haen,knan does have a double —

# Rogers, Robert: A Psychoanalytic Study of The Double in Literature, Detroit: Wayne State University Press,
1970,S.7.
% Ebda,, S. 29.
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or multiple — nature.?® Es kommt auch auf die Funktion des Doppelgangerska es
um einen Schutzengel, oder um einen teuflischesugier geht.

Die Frage aber ist. Aus welchem Grunde erscheinenDdppelganger? Wie
gesagt, unser Verhalten wird immer von der Gedalfsaind allen Gesetzen beeinflusst
und wir mussen uns einfach beherrschen, sonst windgebestrafft. Das Lesen von
einem Duplikat einer Person, das sich inniges Selanihlen kann, fuhrt uns dazu,
dass wir uns mit dem Doppelganger identifiziereas Meildt, wir personlich begehen
gar keine Verbrechen, sondern wir kbnnen uns diek des Doppergéngers vorstellen,

seine Gefuhle, Emotionen und Gedanken kennen lernen

2.2.1 Arte der Zersplitterung

Nach Robert Rogefs kdnnen wir verschiedene Arten der Zersplitterung
unterscheiden. Erstens ist es daente [d.h. implizite - verborgene, versteckte] oder
eine manifeste [d.h. explizite - offenbare, deutlichefersplitterung. Eine latente
Zersplitterung kénnen wir beim Lesen nur fihleneratler Schriftsteller erwahnt sie
nicht, die Gestalten sind sich dessen nicht bewussts es um einen Doppelganger
geht. Dementgegen, bei der manifesten Zersplittehegegnet die Hauptfigur ihrem
»alter Ego“, das scheint, ihr Spiegelbild zu sefis gibt aber einen Nachteil bei der

manifesten Zersplitterung, und zwar:

~Where decomposition is latent, the reader can tifjemvith the protagonist
consciously and with the antagonist unconsciou$lyt where decomposition is
manifest, the reader’'s awareness that the ‘bad igusdbmehow part of the ‘good guy’
tends to block his identification with both of th&ffi

Zweitens geht es um eirduale [d.h. doppelte] odemultiplizierende [d.h.
vielfache] Zersplitterung. Wie gesagt, bei dem Wort Doppéhger erwartet man nur
zwei Gestalten, weil das Wort ‘doppel’ einfach mauf ein Paar verweist. In manchen
Werken handelt es sich aber um drei oder sogaremel@estalten. Diese Zersplitterung

2 Rogers, Robert: A Psychoanalytic Study of The Double in Literature, Detroit: Wayne State University Press,
1970, S. 2.
*" Ebda, S. 4-5.
** Ebda, S. 31.
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ist aber schwieriger zu entdecken. ,][...] splittimgo three or more fragments are
harder to identify and more difficult to deal withan the more common dual spft.“

Und drittens, Verdopplung kann dasuabjektiv oderobjektiv sein, wobei beide
Typen einen Konflikt reprasentieren. Die subjektierdopplung stellt gegensatzliche
Triebe und Einstellungen dar, ohne Ricksicht atd Beziehung zu anderen Leuten.
Die objektive Verdopplung reprasentiert einen ieneKonflikt, der im Sinne von
gegensatzlichen Einstellungen zu anderen Leutayedusckt wird.

2.3 Rollen der Doppelgdanger

,Both birth and death are associated with doublieszas commonly believed

that any man who saw his double [...] was about ¢g'Hi

Doppelganger kann viele Rollen und Formen habemg&iDoppelganger sind
vollkommen identisch mit dem bestimmten Menschenige sind nur &hnlich. Sie
kénnen entweder als eine selbstandige Personlichkadeln, oder nur als ein Spiegel
oder Portrat existieren. Mit den Doppelgangern wuadch oft Wahnsinn verbunden
und sehr oft sind die Grenzen zwischen der reafeh itrealen Welt nicht deutlich.
Allgemein wurde die Erscheinung des Doppelgangersia boses Omen betrachtet.

2.3.1 Spiegelbilder und Portrats

In welchem Fall kdnnen wir uns selbst sehen? Namatdise in einem Spiegel,
im sauberen Wasser, in irgendwelcher Glanzflachee amweiter. Wir alle sind daran
gewohnt, dass alle diese Sachen unser reales Aumssetterspiegeln. Aber was wirden
wir denken, wenn wir unser Aussehen wie eine andetbstandige Person sehen
wirden? Oder wenn unser Spiegel oder Portrats ems&harakter zeigen wirde? Die
Spiegel und Portrats spiegeln nicht nur das ahalicih wider, sondern das genaue
Duplikat. Darum ist es auch so unbegreiflich, wel@ Hauptfigur eines Romans in
einem Spiegel etwas anderes sieht, oder wenn eindPeich langsam &ndert. Diese

absurden Ereignisse kdnnen dann die Hauptfiguren\&@hnsinn bringen. Das Motiv

» Rogers, Robert: A Psychoanalytic Study of The Double in Literature, Detroit: Wayne State University Press,
1970, S. 4.
**Ebda, S. 9.
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des Spiegels bedeutet eine Metapher fir die Hensteldes anderen Selbst, und wie
Rosemary Jackson sagt: ,A mirror produces dist&fice.

Im Allgemeinen zeigt die Vision der eigenen Persorstarke Beschaftigung mit
sich selbst. Diese Visionen kdnnte man als ,natisids’ bezeichnen. Narzissmus ist
eine Ubertriebene Selbstanbetung, die dem Mensaherromantische Liebe zu einem
anderen Menschen verhindert. In Romanen mit diddgetiv [0st man besonders den
Konflikt zwischen der Selbstliebe und Liebe zu jewdh@m anderen. ,Narcissism
paradoxically involves a relationship, a relatiapstf self to self in which one’s self is
regarded as though it were another persén.“Dieser Begriff kommt aus der
griechischen Mythologie und wurde nach einem junlyeann — Narziss — genannt.
Diese Sage erzahlt, dass dieser hibsche Mannrsiskin Spiegelbild verliebte. IThm
war aber nicht bewusst, dass er nur seine eigefiexibm im Wasser sieht. Er neigte

sich so oft Uber die Spiegelflache, dass er sdidleBrtrank.

,Oone sign of morbidity in Narcissus’ preoccupatiith himself ist hat he has
trouble discriminating between the ,me* and the t;ne.“ “Am | the lover / or

beloved?"®3

Typisches narzisstisches Verhalten kdnnen wir aochWerk The Picture of
Dorian Gray von Oscar Wilde bemerken, wo das wunderschonenBildorians

Gewissen darstellt und sich danach andert. Davaoh atier spater gesprochen.

2.3.2 Eigenes Selbst als eine andere Figur

»[---] when an author wishes to depict mental confldthin a single mind a
most natural way for him to dramatize it is to eg@nt that mind by two or more

characters3*

Dieser mentale Konflikt muss sich dann am VerhattenGestalt zeigen. Wenn
ein Mensch sich selbst als eine andere Figur sightyur ein paar Schritte weit von ihm

steht, ganz identisch, oder sehr &hnlich aussibbhehmen sich haufig diese

31 Jackson, Rosemary: Fantasy: The Literature of Subversion, London: Routledge, 1981, S. 87.
32 Rogers, Robert: A Psychoanalytic Study of The Double in Literature, Detroit: Wayne State University Press,

1970, S. 18.
* Ebda, S. 19.

* Ebda, S. 29.
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zwiespaltigen Wesen ganz neurotisch und ihre mamt@edankenfolgen sind dann
nicht logisch und entsprechen nicht der objektiRealitat. Eigentlich ist dieser Weise
ein Konflikt zwischen dem Kérper und der Seele.

Einige Doppelgénger leben, mehr oder weniger, dosedbstandig. Einige aber
gar nicht, dass kénnen wir zum Beispiel im Wdrkter Schlemihls wundersame
Geschichtg1813] von Adalbert von Chamisso sehen, wo Petar sigenes Schatten
verkauft. Diese Doppelganger betrachten wir aldepily fragments of one mind at the
psychological level of meaning™

Welche Konsequenz kdnnte aber die ZersplitterungrdPersonlichkeit haben?
Die sich widersprechende Charaktere in einer Pectteit konnen wir zum Beispiel
im Werk von Robert Louis Stevensdiime Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. Hyde
(1886) ganz deutlich sehen. In diesem Fall gelatbes nur teilweise um eine wirkliche,
klassische Verdoppelung eines Menschen. Das Heil3tlekyll kann das zweite Ich —
Mr. Hyde — nicht sehen, denn Dr. Jekyll andert smmer wenn er eine Droge nimmt,
und so ist Mr. Hyde entstanden, die Verkdrperunigrabdsen Gedanken. Sein
Doppelgéanger ist gar kein Schutzengel, sonderneeiflischer Versucher, der ihn zu
den bosen Taten verfuhrt. Dieser Weise gewinntJBkyll eine ganz andere ldentitat,
die seine schrecklichen Taten verschleiert. WibddRoRogers in seinem Werk sagt,
.Because decomposition always reflects psychic lanbne would expect doubles to
be portrayed as characters highly antagonistiath ether.%

Es ist wahr, dass zwei unterschiedliche Charald¢arer Persdnlichkeit sowohl
psychisch als auch kérperlich geteilt werden. Ingéineinen lebt in jedem Menschen
etwas Gutes, aber auch etwas Boses und unser tégrimingt davon ab, welcher Tell
gerade Uberwiegt. Einmal verhalten wir uns laut Mral und wir denken ganz
rational. Aber nachstes Mal mdchten wir nur unsefereben und Leidenschaften
folgen, als ob wir in uns selbst ein wildes Tiett@a.

Logisch wirde man sagen, dass eben die Verschiedétdnss verursacht. Es ist
aber gar nicht notwendig. Da die gespaltene Packikeit technisch genommen noch
immer eine Individualitat ist, obwohl in zwei Kémpeast es nicht so unbegreiflich, dass

sie ihre Geheimnisse hitet. Die Doppelganger kéneetweder die Rolle ,The

35Rogers, Robert: A Psychoanalytic Study of The Double in Literature, Detroit: Wayne State University Press,
1970, S. 41.
*® Ebda, S. 60.
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Opposing Self oder ,The Secret Sharérspielen, aber ,in almost all cases some
feeling of closeness and sympathy will be manifikdte the doubles at some point in
the story.?®

Es sieht so aus, dass die Doppelgédnger eine Funkits Gewissens oder
unterbewusster Wiinsche erfullt. Dieses Gewisseasr athterbewusstsein ist dann
fahig, sich zu verwirklichen. So kann ein Doppelg@énentstehen, Unterbewusstsein
wird dann visuell und man hat ein Gefuhl, dass rhltluzinationen hat. Diesen
Prozess kénnten wir zu den Traumen vergleichen.

»In psychoanalysis these alterations are consideretefense mechanism by
which an individual separates himself from a pdrthes self which he wishes to
escape® Das heildt, wie ein Abwehrmechanismdi Erscheinung der Doppelganger

kénnte das Ergebnis der verdrangten Triebe sein.

7. Rogers, Robert: A Psychoanalytic Study of The Double in Literature, Detroit: Wayne State University Press,
1970, S. 40, 60. (Die Kapitellberschrifte).
*® Ebda, S. 61.
*Ebda, S. 64.
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3.E. T. A. Hoffmann - Die Elixiere des
Teufels — Analyse des Werks

In diesem ,Schuld-und-Siihne-WefR* kénnen wir die psychologische
Entwicklung des Medardus, der ,SproR seines urseliamilienstamme$" ist,
beobachten — seit seiner Kindheit, wenn er ganzhuidig und fromm ist, dann sehen
wir ihn als einen heranwachsenden Jingling, wenm éfloster lebt, und dann wandert
er und genieRt das weltliche Leben. In seinem Lédoenmt zu wichtigen Anderungen
in seiner Personlichkeit — es geht um die erstersMhungen, ersten Verbrechen,
Erscheinung des Doppelgangers und Kampf zwischen@aten und Bésen, wenn der

Teufel selbst ihn verfihren méchte...

,Der metaphysische Dreiklang der Menschheitsentlwia [...] wird hier am
Einzelschicksal des ,stindigen Moénchs* Medardus Ipshgisch dargestellt. Der
Urkampf von Gut und Bose wird durch Medardus Unbétes standig immer wieder

neu angeregt [...J*

In Die Elixiere des Teufelsrscheint aber nicht nur ein Doppelganger — Viktor
im Falle des Medardus - sondern mehrere andereeli@uerscheint vielmals in
Medardus’ Visionen und Halluzinationen als heillgesalie, dann begegnen wir noch
dem wahnsinnigen Hermogen, und dem gespenstischa&r Mer zum Schutzengel des
Medardus wird, obwohl Medardus selbst zuerst detdds dieser Maler der Teufel ist.

,Diese einmal aufgetauchten Doppelganger des Medar¥fiktorin und der
fremde Maler, geleiten ihn durch sein ganzes Leltesten an allen wichtigen
Entwicklungspunkten seines Weges in Aktion undibeeen auch weitgehend sowohl

den fortschreitenden Handlungsverlauf, als auctEdiéaltung seines Seelenlebefi$.*

Die Aufspaltung eines Individuums in zwei Persorgraber nicht zufallig, und
obwohl Viktorin, der Halbbruder des Medardus, epmedere reale Person ist, die

0. Reber, Natalie: Studien zum Motiv des Doppelgdngers bei Dostojevskij und E. T. A. Hoffmannn, GielRen:
Wilhelm Schmitz Verlag, 1964, S. 115.
" Beese, Marianne: E. T. A. Hoffmann, Leipzig: Bibliographisches Institut, 1986, S. 63.
*? Reber, Natalie: Studien zum Motiv des Doppelgdngers bei Dostojevskij und E. T. A. Hoffmannn, GieRRen:
Wilhelm Schmitz Verlag, 1964, S. 114.
* Ebda, S. 116.
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selbstandig handelt, bildet er mit Medardus einestraghe Einheit. Und dieser

Dualismus hat auch sein Zweck. Natale Reber bebaupithrem Werk folgendes:

.Dieses Doppelgadngertum hat [...] die funktion, dereldén auf seinem
Entwicklungswege vorwartszutreiben, ihn zur Entsbineg Gber sein Schicksal zu

zwingen [...] an Gute und Gott zu leiteH.“

3.1 Unschuldige Kindheit

Franz oder Franziskus, spater unter seinem Ordetesiads Bruder Medardus
bekannt, ist an einem heiligen Ort in der heiligégmde geboren, aber trotzdem ist sein

Leben fest mit dem Teufel verbunden.

-Wie umfangt mich noch wie ein seliger Traum dieinBerung an jene
gltckliche Jugendzeit! — Ach, wie ein fernes, hehes Land, wo die Freude wohnt und
die ungetribte Heiterkeit des kindlichen unbefaege8innes, liegt die Heimat weit,
weit hinter mir, aber wenn ich zurtickblicke, da ig@mir di Kluft entgegen, die mich

auf ewig von ihr geschiedef?

Franz ist ein nettes, liebes Kind, er erwéachstimereruhigen Umgebung in der
Nahe von einem Kloster. Gar kein Doppelgédnger kémn bedrohen, weil seine
Personlichkeit ganz rein und unschuldig ist. Et iebAbgeschiedenheit und weit von
dem Boésen mit seiner frommen, liebenden MutterwEif3 gar nichts von sundigen
Gedanken und seine Seele ist in seiner Unkennémg guhig. Man wirde sagen, dass
sein Leben niemals von Bosheit oder Sunden besgth@did. Trotzdem wird sein
Schicksal dank seiner Blut und seiner Vorfahrenflesst. Seine Erinnerungen auf
diese Etappe seines Lebens sind zwar verschwormahendie wichtigsten Punkte sind
sehr gut beschreibt.

Erstens geht es um seine Begegnung mit einem Bitgar, der mit sich ein
wunderbares Kind gebracht hat, damit es in Franzgislen Funken der Liebe entziindet.

Der wunderbare Knabe hat ihm auch alle Bilder inKieche erklért und viele heilige

* Reber, Natalie: Studien zum Motiv des Doppelgdngers bei Dostojevskij und E. T. A. Hoffmann, GieRen:
Wilhelm Schmitz Verlag, 1964. S. 115.
> Hoffmann, E. T. A.: Die Elixiere des Teufels, Stuttgart: Philipp Reclam jun., 1975, S. 14.
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Geschichten erzahlt. ,Euer Sohn ist mit vielen Gaberrlich ausgestattet, aber die
Siinde des Vaters kocht und gart in seinem Blutelasdet ihn geistlich werdent®

Zweitens wird ihm eine von der Firstin verursactiezletzung schicksalhaft.
Diese Baronesse umarmte ihn einmal so stark, Hasamanten Kreuz auf seinen Hals
abdriickte. Das Kreuz beschadigte ihn, und darueblalin der Stelle eine Narbe. Dieses
Zeichen hatte er sein ganzes Leben und es spielt @ame wichtige Rolle in seiner
Geschichte. Alle diese kleinen Impulse deuteterawfahin, dass er fur das geistliche
Leben vorherbestimmt ist, und dass er einmal segaMonch wird. Besonders seine
Mutter war davon ganz Uberzeugt, weil sie dachsssdranziskus die Seele seines
Vaters von allen Stinden nur auf diese Weise ramiged vor ewigem Verdammen
retten kann. Die Abtissin unterstiitzte ihn und seifutter, Franziskus besuchte den
Unterricht des Pfarrers, und das war das Ende derWeil er wahrend seiner Kindheit
er gar keine Probleme hatte und gut und sehr fromam sah alles so aus, dass er den
Generationsfluch: ,Nicht Gnade, nicht Ruhe im Gradwd#l er finden, solange der
Stamm, den sein Verbrechen erzeugte, fortwuchefraweliger Siindef wirklich
bricht.

Aber ist ein Mensch wirklich so stark, dass er saigene Blut und einen Fluch
ignorieren kann? Und wer ist Schuld in diesem Fa{lBnnte Franziskus sich
beherrschen und alle Triebe verscheuchen? Und eespater viele Morde begeht, ist

es sein eigener Wille?

3.2 Leben im Kloster und die ersten Verfugungen

Mit sechzehn Jahren entschied sich Franziskus dar gkistlichen Stand und
begann, im Kloster unter Priors und Monchen zunelig hat den Namen Medardus
angenommen und die kl6sterliche Umgebung hat ihnh Freude und Frommigkeit
erfullt. Alle Umstande sprachen dafur, dass didsrhkomme alle seine stindigen und
verdammten Vorfahren von dem Fluch befreit.

e Hoffmann, E. T. A.: Die Elixiere des Teufels, Stuttgart: Philipp Reclam jun., 1975, S. 11.
* Ebda, S. 261-262.
23



.Beinahe die ganze Zeit, welche meine Studien irmi8ar mir Ubriglie3en,
brachte ich im Kapuzinerkloster zu, und ich spiwtes immer mehr meine Neigung

zunahm, mich einkleiden zu lasséf.“

Doch hat er sich einmal an eine verfluhrerischeaBita erinnert — wenn er
einem reizenden Madchen begegnete, das in ihm seielen Triebe erregte. Schon

damals fuhlte er den Zustand der Verwirrung:

.Erst als der Morgen anbrach, wurde ich ruhigeerdbst war ich entschlossen,
sie niemals mehr zu sehen und Uberhaupt der Weahtsagen. Klarer als jemals stand
der Beruf zum eingezogenen Klosterleben, von derhnkieine Versuchung mehr
ablenken sollte, vor meiner Seef@.“

Trotzdem war seine Entschlossenheit nicht genigbendKirze spricht Franz
seinen ersten Zweifel aus, wenn Bruder Cyrillus ifeithe Reliquien zeigt. Damit
gehen wir langsam zu einer Streitfrage, die gededeElixier betrifft. Bruder Cyrillus
zeigt Medardus ein geheimnisvolles Kistchen, dag esehenswirdige Reliquie — ein
Elixier - beinhaltet, die sogar mit einer alten eade des heiligen Antonius verbunden
ist. In diesem Moment, wenn Medardus den Schlugselbekommt, keimt in seinem
Herzen ein Kdrnchen der Versuchung. Trotzdem ist albedardus noch stark genug,

seine Gier zu bekampfen.

.[.-.] die ganze Erzahlung hatte auf mich einen pegeEindruck gemacht, aber
je mehr ich eine innere LUsternheit emporkeimentéjitdie wunderbare Reliquie zu
sehen, desto mehr war ich, der Warnung des BruCigiius gedenkend, bemunht, auf

jede Art mir es zu erschwerer’®

Die Besitzung dieses Schlisselbunds macht aus Mieslaginen wichtigen
Menschen. Nur ein paar Leute wissen von der Rajqund noch den Schlissel zu
haben, das ist doch Ehre und Stolz fir MedardusstEsich vollig seiner Wichtigkeit
bewusst, und das zeigt sich gut, wenn Medardusredigen beginnt. Seine Predigten
sind Uberhaupt nicht demiitig, sondern wild und ffeend. In allen Leuten erregt er

Aufmerksamkeit und gerade das gefallt ihm. Sein ¥arbreitet sich sehr schnell und

*® Hoffmann, E. T. A.: Die Elixiere des Teufels, Stuttgart: Philipp Reclam jun., 1975. S. 20.
49
Ebda, S. 23.
*®Ebda, S. 29.
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bald wissen alle, wer der Stolz des Klosters istdiBtdus ist sehr stolz auf sich selbst
und sein Herz wird von diesem Stolz und dem GediénlWichtigkeit tberstromend. Er
beginnt zu glauben, dass gerade er der Auserkalenhélimmels ist, und das verbindet
er mit seiner Kindheit, wenn ihn der Pilger mit ddfmnd besuchte. Jetzt denkt
Medardus, dass der Besuch gar nicht gewohnlich s@rdern es sollte der heilige
Joseph mit dem Jesuskind selbst sein. MedardusuBseein steigt hoher und hoéher,

wenn er die Ruhe durchaus verliert.

~Jene Ruhe und Heiterkeit des Geistes, die miclstsemfing, war aus meiner
Seele entschwunden — ja alle gemitliche AuRerudgeBrider, die Freundlichkeit des
Priors erweckten in mir einen feindseligen Zorn.nDdeiligen, den hoch Uber sie
erhabenen, sollten sie in mir erkennen, sich nieelden in den Staub und die Furbitte
erflehen vor dem Throne Gotte¥.*

Der Bruder Leonardus noch versucht, Medardus auf dehtigen Weg
zurickzuwenden, wenn er sagt: ,Es ist etwas inal8eele gekommen, das dich dem
Leben in frommer Einfalt abwendig macfit.Medardus denkt aber, dass der Briider
einfach nur eiferstichtig ist, so viel war er veriglet. Somit verlie3 er seine Unschuld

und der Teufel beginnt mit seiner Arbeit.

3.2.1 Begegnung mit dem Maler

Medardus’ Predigten gehen fort und seine Persddditlindert sich. Alle Leute
bewundern sein Rednertalent, und das tragt vieseinem Bewusstsein und seiner
Uberordnung bei. Der unschuldige Junge wird aufmein zum selbstbewussten,
hochmiitigen stolzen Mann. Er halt sich fur beskkrger, sogar heiliger als andere
Bruder. Seine Seele kennt schon die weltliche unst der Kampf zwischen Gut und
Bdse beginnt. Natalie Reber bezeichnet sein Benelatse,frevelnder Stolz, teuflischer
Hochmut, eine Art ,Narzismus* unter der Tarnkapekgidsen Eifers®?

Anderer Bruch kommt, wenn Medardus am Tag desdegiliAntonius wieder

predigen soll. So viele Leute sind gekommen, wiehneie, und jeder will den Bruder

> Hoffmann, E. T. A.: Die Elixiere des Teufels, Stuttgart: Philipp Reclam jun., 1975, S. 32.
52
Ebda, S. 32.
>3 Reber, Natalie: Studien zum Motiv des Doppelgéngers bei Dostojevskij und E. T. A. Hoffmann, GieRRen:
Wilhelm Schmitz Verlag, 1964, S. 117.
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Medardus horen. Er macht sich an die Predigt urdeviist seine Rede sehr kraftig und
feurig. Wahrend er Uber die Legende von den Elkxiespricht, bemerkt er ,einen
langen, hageren Mann“ in einem dunkelvioletten Mhnder ihn anstarrt. Aus

irgendwelchem unbegreiflichen Grund muss ihn Medsualich immer wieder ansehen.

,Hald lag es auf der hohen, gefurchten Stirn, in denabgezogenen Munde. Die
ganze Gestalt hatte etwas Furchtbares — EntsedglichJa! — es war der unbekannte
Maler aus der heiligen Linde. Ich fuhlte mich wienveiskalten, grausigen Fausten
gepackt — Tropfen des Angstschweil3es standen aufem8&tirn — meine Perioden

stockten — immer verwirrter und verwirrter wurdegine Reden [...P*

In diesem Moment betrachtet Medardus diesen Manrdéi Teufel und wie
irrsinnig, beginnt er zu schreien. Bevor er in tewusstlosen Zustand versinkt, sagt er
in seiner Sinnesverwirrung, dass er der heiligeoAnts selbst sei. Dieser Satz beweist
seine langsame Transformation, seine beginnendespaéitigkeit.

Dieser gespenstische Maler ist aber die gottlichenrSe, oder, wie Natalie
Reber sagt, ,die Stimme seinen besseren Ich®, kihwi vor dem Bdsen bewahren und
den richtigen Weg zeigen. Doch benimmt sich Medsrdie verblendet und auch
vielleicht wegen Medardus’ grauenhaften Gefluhlsrodegen Malers stieren Augen,
,halt er seinen Schutzgeist fur einen verkapptersi¥eher und satanischen Feind, zum
ersten Mal die damonische, furchterregende Wirkdeg — ihm sogar freundlich

gesinnten — Doppelgangers verspiretid.”

Nach diesem Erlebnis lebte Medardus in Angst unmkes@redigten waren steif
und ausdrucklos, sein Rednertalent und Seelenlgtaitinfach verschwunden. Viele
seine Zuhdrer haben davon gesprochen und seire 8bgdrnahm ein anderer Bruder.

Diese Situation sollte aber nicht so lange dauern...

3.2.2 Zweck des Elixiers

Wenn Medardus den Fremden die Reliquien zeigt, wadn sie das Kloster

dann verlassen, fuhlt er, dass er wieder in Versoghst. Als er ganz allein in seiner

>* Hoffmann, E. T. A.: Die Elixiere des Teufels, Stuttgart: Philipp Reclam jun., 1975. S. 34.
> Reber, Natalie: Studien zum Motiv des Doppelgéngers bei Dostojevskij und E. T. A. Hoffmann, GieRRen:
Wilhelm Schmitz Verlag, 1964, S. 118.
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Zelle sitzt, hat er genug Zeit nachzudenken, was @yrillus von den Elixieren gesagt
hat, und was er selbst gefuhlt hat. Das war ,earkst Duft, der indessen nichts
weniger als betaubend, sondern vielmehr angeneltmwohltitig wirkte.®® Gewisse
innere gierige Macht ergriff Medardus und die migidle Seite seiner Personlichkeit
begann zurlckzutreten. Er fihlt ,innres Wohlbehageme rege Heiterkeit des
Geistes® und ist dessen gewiss, dass der Duft des Weinsnfue Kréfte eingefloRt
hat. Darum glaubt er, dass eben das Elixier ihnmeseierlorene Rednerbegabung
wiedergeben kann.

Seine Begehrlichkeit ist starker als er selbstumtaist Medardus nicht im
Stande, sie zu widerstehen. Er wird besiegt und igelen Raum mit den Reliquien,
um einen Schluck des Elixieres zu tun. Doch bevalas macht, sein Gewissen werden

in ihm fUr eine Weile wach:

,von dem flackernden Schein der Lampe beleuchteljemen die heiligen
Bilder in der Kirche sich zu regen; es war, alglikn sie mitleidsvoll auf mich herab,
es war, als hore ich [...] klagliche, warnende Stimma, als riefe mir meine Mutter zu
aus weiter Ferne: ,Sohn Medardus, was beginnstlafii,ab von dem gefahrlichen

Unternehmen!®®

Trotzdem versucht er, das Elixier auszutrinken unthittelbar darauf fahlt er
unbeschreibliches Wohlsein und neue Lust. Wie Beddtreldges in ihrem Werk sagt:
,von diesem Moment an ist ihnen Medardus ein demfdleVerfallener, einer, der
unrettbar dem Bosen zutreiben miRJetzt erhebt sich aber die Frage: Ist das Elixier
wirklich das Mittel des Teufels, der sich bemuihteddrdus in seine Krallen zu
bekommen? Wirkt der Trunk wirklich so, wie Medardienkt und glaubt? Da muss
man auch menschliche Suggestion zu Rate ziehenandiesl denkt tatsachlich, dass das
Elixier ihm gewisslich hilft. Wenn er den Schluclutt wirft er alle seine
VerhaltensmalRregeln ab und macht sich von allepwviiges ihm bis jetzt schnirte. Aber
wirde es einmal auch ohne den Trunk passieren?ewWigdzt auf Medardus Sinden

seiner Vorfahren ein, deren Schicksale auch Medafichicksal beeinflussen? Oder ist

% Hoffmann, E. T. A.: Die Elixiere des Teufels, Stuttgart: Philipp Reclam jun., 1975, S. 36.
57
Ebda, S. 37.
** Ebda, S. 38.
> Feldges, Brigitte: E. T. A. Hoffmann: Epoche — Werk — Wirkung, Miinchen: Verlag C. H. Beck, 1986, S. 201.
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es seine sindige Blut und der Fluch? Hat er aldNéehkomme des Bdsen Uberhaupt
freie Wahl?

Sowieso, nach dem Elixier scheint die Personlidhdkes Medardus ganz anders.
Dazu muss man allerdings zugeben, dass es keipkutb®Vahrheit ist, man kann sich
nicht auf einmal vollkommen verandern. Diese Andgrikkommt namlich aus dem
Inneren. Die Wurzeln des Bosen waren schon in imth sie kommen jetzt zutage.
Medardus kann ihre Stimmen nicht ignorieren undudiammt es in ihm zu dem
Kampf zwischen Gut und Bose. Seine Grenzen der Mogten in den Hintergrund.
Jetzt steht vor ihm ein ganz neues Leben, das waotl Lust, Gier, Erregung,

Geschlechtstrieben und sogar Morden ist.

3.2.3 GroBBe Entscheidung

Medardus geht mit den Predigten fort und Leonarsiebt, welche seltsame

Anderung geschieht. Er versucht nochmal, ihn vardgi zu warnen:

,Deine Worte kommen nicht aus dem andachtigenz gdé&m Himmlischen
zugewandten Gemiite [...] Der Geist des Truges iRiam gefahren und wird Dich

verderben, wenn Du nicht in Dich gehst und der ®iemtsagest®

Aber Medardus, voll von Hass, denkt, dass nur Neisl ihm spricht. Das war
aber etwas anderes, was Medardus gezwungen hdEntBeheidung zu machen, das
Kloster zu verlassen. Und zwar die Begegnung mitehe, die ihm ihre Liebe erklart.
In diesem Moment leidet Medardus unter Halluzimsio und erlebt Stande des
Wahnsinns. In diesen Standen vertauscht er Aunalideiliger Rosalie, deren Bild in
der Kirche hangt. Die schone Unbekannte erregtidanm seine innerlichsten Stichte.

Medardus versucht immer noch, seine teuflischehnationen zu besiegen:

,Denn diese unternahm ich, mich zlchtigend bis aisit mit dem
Knotenstrick, um der ewigen Verdammnis zu entgeldé®,mir drohte, da oft jenes
Feuer, das das fremde Weib in mich geworfen, diedlgihsten Begierden, welche

60 Hoffmann, E. T. A.: Die Elixiere des Teufels, Stuttgart: Philipp Reclam jun., 1975, S. 41.
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sonst mir unbekannt geblieben, erregte, so dalmicih nicht zu retten wuldte vor

wolliistiger Qual.®*

Wahnsinn befallt ihn immer mehr und seine Qualusertraglich. In seiner
Anfalle spricht er Hohn und beleidigt die Heiligefr. benimmt sich wie Irre und seine
Personlichkeit scheint Zwiespaltig zu sein. Diedgerast, ob es passierte, weil er das
Elixier getrunken hat, oder ob es die Folge deiggrgenheit seiner Vorfahren ist.

Er sehnt sich nach der Unbekannten und méchteusiges. Darum will er das
Kloster verlassen. Aber Leonardus selbst sieht tedardus nicht glicklich ist: [...]
vielleicht irgendeine bdse Macht — der Widersackabst [...] an deiner Verirrung
schuld ist [...] Ich schaue tief in deine Seele! — Wilist ins Freie!®® und darum

schickt er ihn, nach Rom zu wandern.

3.3 Weltliches Leben

Das Verlassen des Klosters symbolisiert die Ernmsfssheit, wenn man flur
sich selbst verantwortlich ist. Im Fall des Medadyeht es eigentlich darum, dass er
fast alle konfessionellen Gesetze vergisst und seinen Trieben und weltlichen
Bedarfen folgt. Er konnte nicht stdndige Gesetzzepleren, aber was erwartete er von
dem weltlichen Leben? Wenn er in die Welt gehtestdarum, dass er seine inneren
suindigen Vorstellungen verwirklichen méchte. Entere@r wird von den Sinden

angeekelt, oder er daran Gefallen findet, damitsteusr rechnen.

Nach Natalie Reber bedeutet dieser Eintritt in dMelt ,eine vollige
Verstrickung des Medardus in Schuld und Sinde®, nwgther Doppelgénger, der
zundchst dem Wahnsinn, [...] Schuld und Sinde zumchiwuch verhilft, fahrt
dadurch seinen Prototyp doch schluendlich zur aaik, zum Ziel, das alle
Zerspaltenheit [6st, wodurch also alle Sinde undalQund damit auch der

Doppelganger selbst einen verborgenen, transzealdar$inn erhalten?

* Hoffmann, E. T. A.: Die Elixiere des Teufels, Stuttgart: Philipp Reclam jun., 1975, S. 43.
62
Ebda, S. 45.
& Reber, Natalie: Studien zum Motiv des Doppelgéngers bei Dostojevskij und E. T. A. Hoffmann, GieRRen:
Wilhelm Schmitz Verlag, 1964, S. 119.
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3.3.1 Doppelbewusstsein

Die erste Begegnung des Medardus mit seinem HaldlebNiktorin ist gar nicht
Doppelgangerhaft. Medardus sieht nur einen gewchah Mann, der gefahrlich Gber
den Abgrund hangt. Im Bestreben, ihn zu retten, ht@er ihn aufwecken, aber der
Mann erschreckt sich und stirzt hinab in den Abdrudie Stille bedeutet, dass der
Mann tot sein muss. In diesem Moment weil3 Medarteh gar nicht, dass der Mann
ihm sehr &hnlich war, und trotzdem benimmt er siod antwortet ganz ruhig, wenn
Viktorins Jager ihn als den Graf betrachtgt .] antwortete es aus mir hohl und dumpf,
denn ich war es nicht, der diese Worte sprach, likiwlich entflohen sie meinen
Lippen.©*

Jetzt ist es nicht nur Medardus selbst, seine Belsind irgendwie geleitet und
zwei Stimmen flistern ihm gegensétzliche Sachen@@man sehen wir, dass von jetzt
ab die seelische Stérung beginnt, und dass Medardaedwie gezwungen ist, die

Rolle des Viktorins zu spielen.

,Der Tod hatte ihn ereilt und ein wunderbares Vadris mich in demselben
Augenblick an seine Stelle geschoben. Der innevaderstehliche Drang in mir, wie es
jenes Verhangnis zu wollen schien, die Rolle desfér fortzuspielen, iberwog jeden
Zweifel und Ubertaubte die innere Stimme, welchelndes Mordes und des frechen

Frevels bezieh®

Obwohl Medardus zuerst keine gleichen Korper- o@ssichtsmerkmale
bemerkt hat, ein Licht ging ihm auf und er wusstfo, dass er sich in einer speziellen
Situation befindet und er wollte sie grindlich minem Gunsten ausnutzen. Der Mord
des Grafen war zwar nicht absichtlich, Medardudte@s gar nicht begehen, trotzdem
ist es eine Schlusseltat, die eine grof3e Bededturdie weitere Entwicklung hat.

Darin sieht Natalie Reber ein Zeichen, dass in Vs Seele ein boser DAmon
siedelt, der eigentlich Viktorin in den Abgrund &mgeschleudert hat und zwingt ihn,

die Rolle des Grafen zu Ubernehmen:

,vyon nun an wirkt in ihm eine transzendentale darsdme Macht, die seine
Schritte leitet, denn der Mord an dem (...) Grafektdfiin sowie die (...) Aneignung

ot Hoffmann, E. T. A.: Die Elixiere des Teufels, Stuttgart: Philipp Reclam jun., 1975, S. 50.
65
Ebda, S. 50.
30



von dessen Ich symbolisieren deutlich eine ganelidingabe an das Triebhafte, (...)

Abtretung des bewuRten Willens an die im Unbewuftaitenden Machte®®

An dem Schloss geriet er in vielen unangenehmeamatsinen, in denen man
seine richtige ldentitat enttarnen kénnte. Aber duech ein Wunder, wusste Medardus
immer, sich zu helfen, als ob ihm eine mysteri@sheimnisvolle Macht alle Worte in

die Mund einlegen wirde.

3.3.2 Identitatsverwirrung und Erscheinung des

Doppelgangers

Nach dem Mord kommt nach Natalie Reber zu der mrs&tufe der
Selbstidentifizierung mit seinem fremden Ich unddsie€lus beginnt, ein Doppelleben
zu fUhren, und zwar so, dass Franziskus in sichavtess und Viktorin hat. Der M6nch
Medardus ist nur eine Teilseele von Franzes Ges#steaz:

.Die Kehrseite [...] racht sich nun fir die lange Erdrickung [...] und zwingt
Medardus [...] eine neue Ich-Form hinein. Graf Viktast somit nur die Kehrseite des
Monchs Medardus — beide nur zwei verschiedene Mbkgiten einer [...]
Personlichkeit, die je nach Umstdnden bald die eRdéls einen, bald die des andern

spielt.®’

An dem Schloss muss Medardus eigentlich seine belellen spielen.
Reinhold halt ihn namlich fir den Monch Medardusnwlem er gehért hat, listige
Euphemie héalt ihn anderseits fur ihren geliebtektdfin und sie denkt, dass er nur fur
einen Monch verkleidet ist. Dadurch ist seine Idéhjeden Augenblick anders. Und

eben das bringt ihn an Rand eines Ich-zerreiRewkmsinns:

» [---] ich bin selbst Viktorin. Ich bin das, was icscheine, und scheine das
nicht, was ich bin, mir selbst ein unerklarlich &8 bin ich entzweit mit meinem

ICh!u 68

% Reber, Natalie: Studien zum Motiv des Doppelgdngers bei Dostojevskij und E. T. A. Hoffmann, GieRRen:
Wilhelm Schmitz Verlag, 1964, S. 119-120.
*” Ebda, S. 120.
68 Hoffmann, E. T. A.: Die Elixiere des Teufels, Stuttgart: Philipp Reclam jun., 1975, S. 63.
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In diesem groRen Konflikt sieht es so aus, dassakkd ganz vom bdsen
Damon beherrscht und geleitet ist, aber Aurelie hhammer die Situation anders.
Wenn er sie sieht, wird sein besseres Ich wach.aktied fuhlt Liebe zu ihr und in
Aureliens Gesellschaft ist er wieder unschuldigg Wiiher. Aber spater beschuldigt er
sie seiner Sinden: ,[...] als Aurelie in meinem Inméebte und nur sie die Schuld
meiner begangenen Siinden trug [°JAurelie macht in ihm seine Geschlechtstriebe
wach und er kann sich nicht erwehren. Das ist eigtt der Grund, warum er die
anderen Verbrechen begeht, was namlich verdraregteaBtat oder auch unbefriedigte
Triebe signalisieren kann. Medardus kann nicht etsshaben, was er wirklich will.
Seine Gefuhle zu Aurelie sind sehr streitig, eiegssliebt er sie, anderseits will er sie

vernichten. Er ist Gefihlsmalfig absolut gespalten:

»l---] SO sehr ich nach Aureliens Verderben durstade, ich nur dadurch
Befreiung von der grenzenlosen Qual wahnsinnigebé&j die meine Brust zerfleischte,

hoffen konnte [...]“°

In diesem inneren Streit vergiftet er seine Hallsdter Euphemie, die alle
Leute um sich manipuliert und die vor keinem Vecbien zurtickschreckt. Der Nachste
ist Hermogen, der mit ihm auch verwand ist. Dendéerdtschatft ist aber niemand sich
bewusst. Hermogen leidet sehr oft unter Wahnsirsh derum stellt er fir Euphemie
und Medardus Gefahr dar, weil ,[...] Wahnsinnige afas in uns Verborgene
durchschauen und in seltsamen Anklangen ausspresheatald uns oft die grauenvolle

“1 Noch dazu, Medardus

Stimme eines zweiten Ichs mit unheimlichem Schaeéingt.
wurde bei ihm fast entlarvt, wenn Hermogen in ihen dreufel selbst erkannte und
wenn er noch sagt: ,[...] du bist der Mord, den Bidpgfen quillen aus deinen Augen
und kleben in deinem Barté®

Interessant daran sind die Grinde der Ermordurif@phemie ist eigensichtig
und verderbt, und wenn sie Aurelie und Baron aus Wéeg rAumen mochte, benimmt
sich Medardus wie ,Geist der Rache”. Das heil3terenordet einen Menschen, der
eigentlich im Herzen boése ist und wir kdnnten denk#ass er hiermit eine Pflicht

fuhlte, Euphemie aus der Welt zu schaffen, weilnesGrunde eine Wohltat ist. Die

6 Hoffmann, E. T. A.: Die Elixiere des Teufels, Stuttgart: Philipp Reclam jun., 1975, S. 74.
70
Ebda, S. 78.
"' Ebda, S. 72.
" Ebda, S. 77.
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Wabhrheit ist aber anders; Euphemies Ideen, allebeherrschen und alle Leute wie
Marionetten zu behandeln, findet Medardus lachenliod er will gar nicht Euphemies
Komplize werden, ,da er selbst als Ubergeordnetechilain Uberheblichem
GrolRenwahnsinn alle Faden des Marionettentheaters e i n e n H&nden vereint
glaubt.“® Seine Denkweise ist durchaus widersinnig, da ektlevenn er einen Sunder
ermordet, wird er damit von seinen Sunden befy#ie er sich im Kloster als heiligen
Antonius betrachtete, denkt er jetzt offensichilidass er die Leute wie Gott richten
und strafen kann.

Der Mord der Euphemie war im Voraus geplant, abeFall des Hermogens ist
es anders; dieser Mord war mehr oder weniger igfédr folgte aus der Situation.
Medardus wird wieder von der damonischen Macht tvetlet und er will Aurelie, ,das
fromme, kindische Kind“, vergewaltigen. Hermogenl ws vermeiden und darum muss
er sterben — und eben mit demselben Messer, wamlt Medardus’ sindiger Vater
damals mordete. Medardus wird wieder besesseackt §rimmig, und was noch mehr,
er sieht seinen Doppelganger mit eigenen Augenistngieder verwirrt, seine Identitat
ist wieder zwiespaltig und es ist Viktorin, der absn heraus spricht: ,Aber — des
grailichen Anblicks! — vor mir! — vor mir stand \dins blutige Gestalt, nicht ich, er
hatte die Worte gesprocheff.“

Zum ersten Mal begegnet Medardus seinen Doppelgangé&torin, der
eigentlich tot im Abgrund liegen sollte. Medardwetrbchtet diese Schreckensszene als
eine Halluzination. Nach Natalie Reber verkorpeie estalt des Viktorins den
teuflischen Willen des MoéncHS.Mit Riicksicht darauf, dass der Doppelgénger sich
aufgetaucht hat, wenn Medardus zwei Morde begehan kbnnten wir diesen

Doppelgéanger als eine Verstofflichung Medardus’ 3eens interpretieren.

73 Reber, Natalie: Studien zum Motiv des Doppelgdngers bei Dostojevskij und E. T. A. Hoffmann, GieRen:
Wilhelm Schmitz Verlag, 1964, S. 121.
" Hoffmann, E. T. A.: Die Elixiere des Teufels, Stuttgart: Philipp Reclam jun., 1975, S. 84.
. Reber, Natalie: Studien zum Motiv des Doppelgéngers bei Dostojevskij und E. T. A. Hoffmann, GieRen:
Wilhelm Schmitz Verlag, 1964, S. 121.
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3.3.2.1 Kleidungwechsel = Identitatswechsel =

Personlichkeitswechsel?

Medardus ist geflohen und méchte sich seiner Moattbkentledigen. Mit dem
Abwurf der Kutte wirft er auch seine Verbrechenuwatal méchte sich von allen Taten
befreien. Es ist aber nicht so leicht, alle Sindervergessen und er weild noch nicht,
dass Viktorin ihn immer verfolgen wird und dassilan seine Sinden nie vergessen
lasst.

Die Anderung des Aussehens heil3t gewohnlich auoh i@nere Anderung oder den
Wunsch, wiederanzufangen. Es ist schon lange bé&kdass ein Schauspieler sich in
seiner Rolle besser hineinlebt, wenn er das Kodfiamt'®. Jager aus verschiedenen
Stammen bemalen ihre Gesichter und unter diesekéviagewinnen sie fur eine Weile
eine ganz neue Identitat. Man verhélt sich gane@mdvenn man weil3, dass man nicht
zu erkennen oder ertappen ist. Es ist dann leicimeralische Hemmungen abzuwerfen.
Das WerkThe Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. Hysteein perfektes Beispiel dafr,
Dr. Jekyll, ein ordentlicher Mensch, begeht vielerdfechen und lasst sich von
verderblich-verlockenden Trieben leiten, wenn ehdn Hyde verwandelt und weil3,
dass niemand ihm erwischen kann.

Im Fall des Medardus geht es um einen Flucht vor diéen Ich’, was auch das
Verbergen der Monchskutte in einem Baum symbotisiétr verdrdngt seine

Vergangenheit und will ein ganz anderer, neuer Merngrden:

»Nur darin fand ich Trost fur mein Gemdit, dal3 ickeim ganzes Leben als
ausgelebt, mdchte ich sagen, als Uberstanden angatun in ein neues Sein so eintrat,
als belebe ein geistiges Prinzip die neue Gestatt der tiberbaut, selbst die Erinnerung
ehemaliger Existenz, immer schwacher und schwachkerdend, endlich ganz

unterginge.”®

7% Und gerade darauf macht Reinhold aufmerksam, wenn er mit Hermogen Gber die magische Wechselwirkung
der Kleidung an das menschliche Wesen.
77s. Reber, Natalie: Studien zum Motiv des Doppelgdngers bei Dostojevskij und E. T. A. Hoffmann, GieRRen:
Wilhelm Schmitz Verlag, 1964, S. 122.
78 Hoffmann, E. T. A.: Die Elixiere des Teufel, Stuttgart: Philipp Reclam jun., 1975, S. 97.
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Er ergibt sich in die Hande des Barbiers Pietrelc8npd® und der
Veranderungsprozess kann beginnen. Belcampo kawargles’ Charakter von seinem
Aussehen ablesen, er beobachtet seinen Gang, ldaltwng, Mimik und Gestik und
obwohl Medardus versucht, den Ménch in sich zuewaphen, entdeckt Belcampo ganz
seine Charakteristik und verspricht, eine andeme zin geben. ,[...] es war ein Zwang
in dieser Bewegung, ein Kampf streitender Natuf&n.*

Medardus tragt jetzt die weltliche Kleidung, er ligrn sich, ,den gewissen
monchischen Anstand” zu verbergen und lehnt distExz des Geistlichen ab und will
weltlich leben. Er verdrangt seine Vergangenhe# seinem Bewusstsein und in ihm

gibt es jetzt ein ganz neues Ich:

~Aber jener Kanzelredner war der Monch Medardus; dé gestorben und
begraben in den Abgrinden des Geblurges, ich hnichg denn ich lebe [...] als waren
sie [die Ereignisse im Schloss] einem anderenmtmitr, geschegen; dieser andere war

doch wieder der Kapuziner, aber nicht ich selBst.

Nach Natalie Reber ist es notwendig, den Doppeélgaals ein Stiick seines Ich
anzuerkennen, aber Medardus macht immer etwasemdarwill sich nicht mit seinem
Doppelgéanger identifizieren und seine Stunden urttuifcakzeptieren und stattdessen
schiebt er die Schuld auf den Doppelgénger ab uhld $§ich ganz distanziert davon. Er
glaubt wirklich, dass alles der andere begehen hat.

Kurz daran sollte er aber wieder die Erinnerungensaine Vergangenheit
auffrischen. Er besucht namlich die Bilderschas alers und alle die wundersamen
Gemalde stellen bildlich Medardus’ Leben dar. Wenrsich an die Abtissin erinnert,
befallen ihn Gewissensbisse. Jetzt ist es nichtrnvékiorin oder Teufel, der seine
Schritte leitet,,so kreuzt der fremde Maler, sein Urahn — die Stamseines besseren
Ich — seinen Lebensweg, ihn warnend zur Reue amuhlund vor neuer Sinde
abschreckend®® Medardus ist aber verwirrt und erschrocken unchheen Maler den

Satan selbst und flieht wieder, eigentlich vor sgireigenen Ich.

7 pietro Belcampo ist eigentlich auch eine gespaltene Personlichkeit (Pietro Belcampo — Peter Schonfeld).
¥ Hoffmann, E. T. A: Die Elixiere des Teufels, Stuttgart: Philipp Reclam jun., 1975, S. 92.
81
Ebda, S. 98.
8 Reber, Natalie: Studien zum Motiv des Doppelgéngers bei Dostojevskij und E. T. A. Hoffmann, GieRRen:
Wilhelm Schmitz Verlag, 1964, S. 123.
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3.3.3 Redale Begegnung mit dem Doppelganger

Zum ersten Mal hat Medardus seinen Doppelgangetokik nur als eine
Gesichtshalluzination begegnet und er dachte, d@&se Vision nur ein Erguss seiner
Uberreizten Phantasie war. Zum zweiten Mal kanmler fir die Begegnung keine
Ausrede finden, denn dieses Wiedersehen ist gaak wed Viktorin stellt keine
Chimaére oder lllusion dar, sondern eine selbstahdiglelnde Person.

Er trifft ihn im FoOrsterhaus, inmitten eines gro&faldes, was ein Symbol fir
das Gefilde des Unbewussten sein ¥bllm Wachtraum sieht er eine Gestalt in
Kapuzinerkutte und erkennt sich selbst darin. &sfipreckter Medardus wird nach den
Worten ,Du bist nicht ich, du bist der Teuf&wach, aber das Phantom verschwindet
nicht, im Gegenteil, das Gelachter dauert fort inider. Jetzt weil3 Medardus, dass es
kein Traum, sondern die Realitat ist

»[-..] und mir kam aller Mut wieder, als ich ein freles Gesicht mit schwarzem,
verwildertem Barte erblickte, aus dessen Augen gistankenlose Wahnsinn lachte:

gewisse Ziige erinnerten entfernt an Hermoden.*

Sein Doppelganger ist wirklich unter demselben Daghihm, und was noch
mehr, er fand seine Flasche mit dem Rest des Edsiand nachdem er die Flasche
ausgetrunken hatte, ,brach er wieder aus in dasestbnde Gelachter®. Der Forster
erzahlt Medardus die Geschichte des wahnsinnigench& (Viktorin) und Medardus
beginnt, verschiedene Ahnlichkeiten in Zusammenhandpringen. Viktorin halt sich
eigentlich fir Medardus und beging sehr ahnlichennvnicht gleiche Verbrechen, wie
Medardus selb$f Viktorin hat sich bei dem Férster wahnsinnig benzen, er wurde
spater fast gesund, weil sie ihn bestrafft habeth @mhat sehr grof3er Angst vor Tod,

aber wegen des Elixiers bricht bei ihm wieder Waimaus.

Aber was ist sehr seltsam; Viktorin kennt alle Geimsse des Lebens des
Medardus, geheimsten Ereignisse, seine Plane agat snnere Gedanken, und gerade

das bezeichnet ihre Einheit. Ihre Schicksale flefeeinander, auch die Grenzen

5. Reber, Natalie: Studien zum Motiv des Doppelgdngers bei Dostojevskij und E. T. A. Hoffmann, GieRRen:
Wilhelm Schmitz Verlag, 1964, S. 123.
¥ Hoffmann, E. T. A.: Die Elixiere des Teufels, Stuttgart: Philipp Reclam jun., 1975, S. 114.
* Ebda, S. 115.
¥ Damit ist die Gier nach Férsters Tochter gemeint und die Schlagerei, bei der er ein Messer hat (genauso wie
Medardus damals), er hielt sich sogar fiir den heiligen Antonius.
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zwischen Phantasie und Realitat ist in diesem te# Buches sehr eng. Wenn
Medardus die Geschichte seines Doppelgéngers zubitkénnt er seine eigenen
Untaten und sogar seine eigenen Geflhle.

Nach Naum JakovleviBerkovskij geht es um eine umfangreiche Genealogie
der Siinde, die von Generation zu Generation forgett, und nicht nur Blut vererbt
sich, sondern auch die Taten und die HandlungsWeéifeese Vereinigung spielt
Medardus zu, weil er jetzt eigenglich ganz leickine Verbrechen auf Viktorin

abschieben kann, was die Frage der Schuld istlibl&aber sagt folgendes dazu:

,ES handelt sich [...] um einen wunderbaren psychgsctzusammenhang
zweier Wesen, indem [...] das eine Individuum in dadere tbergeht. [...] Wie sich

Medardus fiir Viktorin, so halt sich Viktorin seiseits fir Medardus®

3.3.4 Wahnsinn

Ab diesem Zeitpunkt aufRert sich der Wahnsinn milevoKraft. Die Ich-
Verdoppelung bei Medardus wirkt auf ihn zerstéremdl geht langsam in Wahnsinn
Uber, wahrend seine zwei Doppelganger, Viktorin Hiedmogen, sind weitgehend vom
Wahnsinn schon vom Anfang an bestimmt. Wenn wirtafik in diesem Werk
begegnen, schlaft er lUber dem Abgrund, wir konndéso anichts von seiner
Personlichkeit sagen. Bei Hermogen ist es fastugmalem begegnen wir am Schloss,
wenn er sich schon lange wahnsinnig benimmt. Heemagleht eigentlich in seinem
Wahnsinn mehr als andere Menschen und er ist d&, efer in Medardus einen Teufel
sieht, ,denn auch in ihm offenbart sich die prouéte Stimme, ein hellseherisches
inneres Auge, das des verbrecherischen Ménchs Seelarchdringen vermad™und
eben darum kénnen wir Hermogen auch als MedardoagpBlganger betrachten.

Beide sind bei Medardus’ Hand gestorben und beidendflieen durch
Medardus’ Vorstellungen, vielleicht wie seine Voney oder nur um ihm an seine
Vergangenheit zu erinnern. lhre Zige flieBen inadlea dabei, beide Gestalten

vermischen sich und das alles fihrt wieder zu Meaiglridentitatsverwirrung:

8. Berkovskij, Naum Jakovlevi¢: Némeckd romantika, Praha: Odeon, 1976, S. 150.

% Reber, Natalie: Studien zum Motiv des Doppelgdingers bei Dostojevskij und E. T. A. Hoffmann, GieRen:
Wilhelm Schmitz Verlag, 1964, S. 124.

¥ Ebda, S. 124.
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.[.-.] stand mir Hermogens Gestalt vor Augen, und weéch sie fassen wollte
mit scharferem Blick, wandelte sie sich um in deahmsinnigen Monch. Beide flossen

in meinem Gemiit in eins zusammen und bildeteries®Vérnung der héhern Macht™

Was sollte aber diese ,Warnung der hoheren Madnt"Medardus bedeuten?
Unter anderem bricht Medardus bis jetzt in Wahnsing, wenn er den gespenstischen
Maler sieht. Er betrachtet ihn als Teufel, aber Mater ist sein Schutzengel, der ihm
den richtigen Weg zeigen und Schuld in ihm aufwachél. Das weil3 aber Medardus

gar nicht und er flieht vor dem Maler schon wieder:

~ochien nicht der Wahnsinn, der Uberall sich midan Weg stellte, nur allein
vermdgend, mein Inneres zu durchblicken und immneigdnder vor dem bdsen Geiste
zu warnen, der mir, wie ich glaubte, sichtbarlich der Gestalt des bedrohlichen,

gespenstischen Malers erschienéh?*

Medardus macht immer wieder den gleichen Fehlefljedit vor allem, was ihn
trifft. Er will von seinem Doppelganger loskommerher dieser Weise geht es nicht.
Nach Natalie Reber kommt die innere Umwandlungp$tnhg und Genesung, wenn
Medardus sich seiner Sinden bewusst wird, wenneerls eigene Taten und den
Doppelganger als Teil seiner selbst anerkéh8bmit kann er nichts erreichen, wenn er
immer wieder vor seinem Doppelganger flieht und mven noch dazu seine eigenen

Taten verdrangt und die Schuld auf Viktorin walzt:

.Medardus hat nicht den Mut, zu seinem Doppelgéarmgestehen, ihn durch
Selbstidentifikation mit seinem eigenen Ich zu aeckStatt dessen macht er Viktorin
fur die von ihm, Medardus, begangenen Untaten wenatlich, [...] und &3t ihn als

einen irren Verbrecher [...] ins Gefangnis abfiiHéh.

Diese drei durch Verwandtschaft verbundenen Gestadind aber nicht die
einzigen, die vom Wahnsinn betroffen sind. Wirtsol gewisse Nebenpersonen nicht
vergessen; erstens ist es der Barbier Belcampo,sdér wie Irre benimmt, der
Medardus’ Personlichkeitsspaltung entdeckt und @Genhauigkeit beschreibt, der ihn

% Hoffmann, E. T. A.: Die Elixiere des Teufels, Stuttgart: Philipp Reclam jun., 1975, S. 117.
*! Ebda, S. 128.
%2 5. Reber, Natalie: Studien zum Motiv des Doppelgdngers bei Dostojevskij und E. T. A. Hoffmann, GieRRen:
Wilhelm Schmitz Verlag, 1964, S. 125.
* Ebda, S. 125.
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auch vielmals aus vielen prekdren, unangenehmerat®ihen errettet. Zweitens geht
es um das alte wahnsinnige Bettelweib, die in Meaiden Morder erkennt, ohne ihn
naher zu kennen. Die wahnsinnigen Hauptfiguren w@noth die wahnsinnigen
Nebenfiguren fihlen aus Medardus seine Bewusstgmftsng und bdse Absichten.
Am furstlichen Hof tritt der Wahnsinn und das Dolgdamgermotiv fur eine
Weile in den Hintergrund und Medardus fuhlt sicltdanger Zeit wieder glucklich
und ruhig. Er denkt sich eine neue Identitat aus als Leonard Krcynski lebt er im

Kreise der Kunst und Wissenschaft:

»Ich bewegte mich heiter und lebenslustig in eineuen Welt. [...] gelang es
mir bald, diejenige wunderliche Weltbildung zu dtb@a, welche man Galanterie nennt

[...] Wer héatte nun noch den Ménch in mir erkennelfesd **

Der groRen, grauenhaften Doppelgédngerszene kommem zwei sonderbare
Episoden hervor; erstens geht es um das Abspiegeliureliens Bild, das ihn immer
verfolgt, und das in ihm widersprichliche Gefiuhleegt. Zweitens kommt es zu
nachster Halluzination oder Sinnnestduschung, wensieht, wie ein Major, der mit
Aurelie spricht, sich pl6tzlich in Viktorin verwaet. In diesem Augenblick lacht aus
Medardus teuflisches, ,freveliges Lacheln” heranexzh dem Aurelie den Namen ihres
Bruders Hermogen ausgerufen hat. Sie erkennt indem Moérder ihres Bruders und

Medardus wird verhaftet.

3.3.5 Gravuenhafte Begegnung mit dem Doppelganger

Medardus liegt in einer dunklen Kammer, welche Ga$ingnis seines eigenen
Ich symbolisier®, und wo er eingesperrt ist. Er ist dort ganz ajleinter vier Wanden,
damit er Uber sich selbst und seine Siinden nackdekinnte. Sein Gewissen ist aber
gar nicht rein, denn Viktorins, Hermogens und Eupies gemordete Gestalten
erscheinen sich ihm wie grauliche Stimmen und Visio und foltern seinen Sinn in

schrecklicher Weise:

** Hoffmann, E. T. A.: Die Elixiere des Teufels, Stuttgart: Philipp Reclam jun., 1975, S. 154-156.
. Reber, Natalie: Studien zum Motiv des Doppelgéngers bei Dostojevskij und E. T. A. Hoffmann, Stuttgart:
Wilhelm Schmitz Verlag, 1964, S. 126.
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»In wunderlichen Reflexen [...] grinsten mich allgrlverzerrte Gesichter an
[...] Oft war es mir, als hore ich Euphemiens — Vikis Todesrdcheln. [...] in wilder
Verzweiflung heulte ich: ,Du bist es, Hermogen! . aiNist die Rache

Im Unterscheid zu der ersten Begegnung, wenn Medasdinen Doppelganger
nur als eine Gesichtshalluzination sieht, von deeiten Begegnung, wenn Viktorin
eine ganz reale und greifbare Gestalt ist, istedteite Begegnung wieder ein bisschen
anders. Zuerst geschieht sie namlich nur akustessh dann optisch; Medardus hort die
bekannte Stimme des grasslichen Briderleins ausBtetan, das heil3t aus Medardus’
Unbewusstell’ An dieser Szene kénnen wir ganz gut Hoffmanns mikctder
Gradation beobachten und seine Benutzung der eitben Effekte. Zuerst hort
Medardus nur das Klopfen und erst dann ruft Viktoleéise, aber ,mit hallicher,
heiserer und stammelnder Stimme®. Dann klingt dieS&émme und auch
Wahnsinnsgelachter lauter und es klopft starkerhift ... hihihi ... Bria-der-lein ...
ich bin da ... bin da ... ma-mach auf ... auf ... wir wolen in den Wa-Wald gehen
... Wald gehen!® Trotzdem bleibt der Doppelganger sowohl fiir Medardals auch
fur den Leser unsichtbar.

Den nachsten Tag, nachdem er verhort wurde, komuntder optischen
Begegnung, was so gespenstisch ist, wie noch si®eginnt wieder mit dem Klopfen
und der Stimme, dann beginnt es ,zu schaben, zelrasind zu kratzen“ und erst dann

lasst sich der Doppelganger zu sehen:

.[---] ein nackter Arm mit einem blinkenden Messerdar Hand streckte sich
mir entgegen [...] ergriff ich das Messer [...] da dyhsich plotzlich ein nackter
Mensch bis an die Hiften aus der Tiefe empor uadtstmich gespenstisch an mit des
Wahnsinns grinsendem, entsetzlichem Gelachter.-[ich erkannte mich selbst — mir

vergingen die Sinne™®

Diese Begegnung hat fur Medardus eigentlich einesitipen Charakter, weil
die Frage des Doppelgangers ,hast du mich erkankt®dardus zu einer grol3en

Erkenntnis leitet; nach seiner Feststellung ,ickaante mich selbst* kommt namlich

% Hoffmann, E. T. A.: Die Elixiere des Teufels, Stuttgart: Philipp Reclam jun., 1975, S. 181-182.
%7 s. Reber, Natalie: Studien zum Motiv des Doppelgdngers bei Dostojevskij und E. T. A. Hoffmann, GieRRen:
Wilhelm Schmitz Verlag, 1964, S. 126.
% Hoffmann, E. T. A.: Die Elixiere des Teufels, Stuttgart: Philipp Reclam jun., 1975, S. 182.
** Ebda, S. 190.
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das erste Erkennen des Doppelgangers als eigehed® IDie Grenze zwischen
Medardus und Viktorin ist gar nicht klar, Viktortndgt die Zige des Medardus und
umgekehrt, was zu Vereinigung dieser zwei Komptereder beiden Doppelgénger zu
einer Synthese fiihtf*

3.3.6 Erste innere Wandlung

Nach dieser Doppelgangerszene ist Medardus sclstrbéaeit, seine Siinden
anzuerkennen und sich zum Guten zu wandeln. DereBsoder Wandlung beginnt in
der Kammer, wenn er das Messer bemerkt, das ihdenidand geblieben ist; das war
dasselbe Messer, womit er Hermogen getotet haittéeben das betrachtet Medardus
als ,ein Fingerzeig der ewigen Macht“. Dass seinandfung unvollstandig ist, zeigt
dann sein Traum, in dem Medardus alle seine Stimdgaben mochte, aber es kommt
zu einem Konflikt zwischen Gedanken und Worten @ndsagt, was er eigentlich
Uberhaupt nicht sagen wollte. Nach seinem Aufwackestheint der Maler, den
Medardus immer als den Teufel ansieht, und derjsizh entpuppt. Sein Blick ist nicht
mehr furchterlich, sondern ,sanft und milde“. Ewerst sich als der Schutzengel des
Medardus:

.[---] schreckbar, grauenvoll bin ich dir erschienerenn du Uber dem offenen
Grabe ewiger Verdammnis leichtsinnig gaukeltest.i@rnte dich [...] ich war es, der
Uberall dir nahe war, um dich zu retten von Verdarbbnd Schmach,, aber dein Sinn

blieb verschlossent?®?

Der Maler sagt ihm auch einen wichtigen Satz; Médarsolle ihm ,am Ziele"
wiedersehen, und das Ziel heit nach Natalie Relser eigene gelauterte Ich’® Der
Weg wird aber noch lange dauern, weil Medardusanischem Schicksalsspiel wieder
wegen seinem Doppelganger den Weg des Verbrechmhsder Leugnung wahlen
muss. Er leugnet wieder seine Sidnden und jetzt lk@amsie wirklich auf seinen

Doppelganger abschieben, weil Viktorin ihm dazupernfektes Alibi gewahrt...

100

S. Reber, Natalie: Studien zum Motiv des Doppelgéingers bei Dostojevskij und E. T. A. Hoffmann, GieRen:

Wilhelm Schmitz Verlag, 1964, S. 127.

101
102
103

S. Ebda, S. 127.
Hoffmann, E. T. A.: Die Elixiere des Teufels. Stuttgart: Philipp Reclam jun., 1975, S. 194.
S. Reber, Natalie: Studien zum Motiv des Doppelgdngers bei Dostojevskij und E. T. A. Hoffmann, GieRen:

Wilhelm Schmitz Verlag, 1964, S. 128.

41



3.3.7 Doppelganger ,rettet* Medardus

Der Doppelganger erscheint wieder, aber jetzt sst geistlich gesehen, fir
Medardus ein bisschen ungelegen. Viktorin behauptets er der angebliche Mdnch
Medardus ist — er hat sogar das Kreuzeszeichen als Hund damit nimmt er die
Schuld im Ganzen an sich selbst. Das heil3t, dastaides der Gerechtigkeit wieder
entgeht, obwohl er schon bereit war, alles zuzugebas ihm naher zu seinem Ziel
bringen wirde. Diese Begegnung mit dem Doppelgatk@anen wir also als die
Hemmung der Katharsis des Medardus ansehen. Betigt von jedem Verdacht
gerettet, seine Selbstbewusstheit ist wieder zuricd seine Demut ist dagegen
verschwunden. Seine Abkehr von dem richtigen Wégtker mit dem selbstbewussten
Schrei ,Fluch dem wahnsinnigen Brudermord®fi“wonach er wieder das Klopfen
hort und die Halluzinationen hat. Er hort wiedex drausame Stimme und beginnt, sich
wie Irre wieder zu benehmen und sieht krank ausstgetzt ganz verwirrt und glaubt

wirklich an seine Unschuld:

»2Aureliens Liebe hatte mich entsiindigt, ja! auf wlerbare Weise keimte in mir
die feste Uberzeugung auf, daR nicht ich jenerlasehFrevier auf dem Schlosse des
Barons von F. war, der Euphemien — Hermogen ergecBhindern dal3 der wahnsinnige
Ménch, den ich im Forsterhause traf, die Tat begarftf°

Medardus ist jetzt psychisch krank und seine Id&sspaltung ist jetzt so grof3,
dass er sogar mit seinem Doppelganger spricht, dastas ,Briuderlein“ wirklich
anredet. Seine Vergangenheit verfolgt ihn standdyer hort die Stimme Flistern: I ...
Imm ... Immer bin ich bei di ... dir ... Brii ... Briiderlein Briiderlein Medardus®®

Wenn Baron von F. verkiindet, dass Medardus Auhdieten soll, beginnt der
wirkliche, innere Kampf zwischen Gut und Bdse. Melda’ Seele scheint jetzt absolut
gespaltet, zwei ganz unterschiedliche Stimmentstren ihm, die dunkle Seite sagt
,und doch muss Aurelie dein sein!®, die andere &eitsein besseres Ich — opponiert:
,Nieder — nieder wirf dich in den Staub! - Verbtster, du frevelstt’” und er weil

Hoffmann, E. T. A.: Die Elixiere des Teufels, Stuttgart: Philipp Reclam jun., 1975, S. 201.
Ebda, S. 205.

Ebda, S. 206-207.

" Ebda, S. 209.
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nicht mehr, was er tun sollte. Nur wenn er alleiit Aurelie ist, hat er keine bdsen

Gedanken. Einmal sieht er ein Traumbild, in denthnu seine Mutter spricht:

,DU, den ich rein von jeder Untat geboren, [...]dsinn deine Kraft gebrochen,
dal3 du nicht zu widerstehen vermagst den Verlocknndes Satans? [...] du sollst

wieder ein frommer Knabe sein?®

Es ist wahr, dass Medardus wirklich rein geboremdeuaber konnte er seinem
Schicksal trotzen? Stand es in seinen Kréften, fmoru bleiben, das Elixier nicht
auszutrinken und die Verbrechen nicht zu begeheler anusste er einfach alles

durchgehen, um das Ziel zu erreichen?

.Diesen ungelauterten Zustand, d. h. die Divergaawischen &ulRerem
scheinbarem Positivum — Prototyp Medardus — undram tatséchlichem Negativum —

Doppelganger Viktorin -, zeigt die fiinfte Doppelgémszene an®

3.3.8 Der Kampf

Am Hochzeitstag glaubt Medardus, dass er jetzt Zaherreicht. Doch ist es
nicht so, denn sein zweites sundiges Ich erschwaieder. In diesem Augenblick ist
Medardus sich seiner Schuld ganz gut bewusst undtdst auch das Gleichgewicht
zwischen den beiden Ich sehr gestort und der Wited zwischen dem Verbrecher
und dem gliicklichen Brautigam ist zu grof.,Die Geister der Hélle* wurden in
Medardus wach und haben ihn beherrscht. Medardts \wahnsinnig und gibt zu, dass
er der sindige Moénch ist und sticht Aurelie wiedgt demselben Messer, womit er
auch Hermogen getétet hat und womit schon seinr\fatedete. Er |auft wie néarrisch
hinaus und flieht jetzt ,vor den Menschen, der Wéieht vor sich selbst in die
Niederungen seines Unbewuf3tEf“und kampft mit seinem Doppelgénger — aber nicht
nur im Inneren, sonder auch in der Realitat, dastké@rperlich:

.Kaum war ich einige Schritte fort, als [...] ein Ms&h auf meinen Rulcken

sprang und mich mit den Armen umbhalste. Vergebensuchte ich, ihn abzuschitteln
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[...] alles umsonst. [...] das totenbleiche, graRlidBesicht des Monchs [...] des

Doppeltgangers, starrte mich an mit dem graRlidslak [...]* **2

Dieser physische Kampf stellt nach Natalie Rebar \dazweifelte Ringen des
Menschen mit seinem Unbewussten und die standigseiAandersetzung des
Bewussten mit dem Unbewussten Har.SchlieRlich gelingt es Medardus, den
Doppelganger abzuwerfen und damit betaubt er wigolezine Weile seine Stinden und
die Schuld. Nach dieser Szene wird er bewusstlas asnkommt nicht nur zu einer
|dentitdtsverwirrung, sondern auch zu absolute Admmbeit jedweden
Identitatsgefiihl$

3.4 Beginn der Katharsis und letzte Prifungen

Medardus wacht in Italien in einem Kloster — eigjehtim Irrenhaus — auf, und
hat seine eigene Kapuzinerkutte an, die er damalem Baum verbarg, um sich seines
alten Ich zu entledigen. Aber jetzt, wenn er s&néer wieder hat, bekommt er damit
seine richtige Identitat zurlick und das ist daseEter Verbergung. Er ist auch seinem
Ziel ndher — Rom. Seine Rettung verdankt er PiBalzampo, und zwar zum zweiten
Mal. Belcampo ist ein anderer Teil Medardus'*fctund sagt ihm: ,[...] ich selbst bin
die Narrheit, die ist Gberall hinter dir her, umirg® Vernunft beizustehen, und du
magst es nun einsehen oder nicht, in der Narrivede$t du nur dein Heil [...}*°
Uberdies redet er ihn ,mein Briderchen* an, wietdfiln ihn auch angeredet hat.

Medardus wird jetzt seines eigentlichen Ich bewusshd durch
Selbstidentifikation kann er jetzt seine Untatemeben und Buf3e tun. Seine Sinden
belasten ihn und er kann sie nicht mehr leidemmess alle seine Siinden anerkennen
und beichten. Seine Bile ist qualerisch, sehrdagschmerzhaft im Wachzustand, im
Schlaf sieht er wahnsinnige und grauliche Traundbjldier Teufel fihrt ihn immer in

Versuchung.

112
113

Hoffmann, E. T. A.: Die Elixiere des Teufels, Stuttgart: Philipp Reclam jun., 1975, S. 230.
S. Reber, Natalie: Studien zum Motiv des Doppelgéingers bei Dostojevskij und E. T. A. Hoffmann, GieRen:

Wilhelm Schmitz Verlag, 1964, S. 130.

114
115
116

S. Ebda, S. 130.
S. Ebda, S. 130.
Hoffmann, E. T. A.: Die Elixiere des Teufels, Stuttgart: Philipp Reclam jun., 1975, S. 236.

44



.[---] ganze Tage lag ich ausgestreckt auf dem kalflemmorboden [...] denn
durch aulRere Qualen gedachte ich, die innere ghiiMarter zu Gbertduben. Es war
vergebens, [...] dem Satan selbst war ich preisgegets’ er mich héhnend foltere

und verlocke zur Stndé¥

Medardus leidet und foltert seinen Korper, trotzdemn er keine Erleichterung
an der Seele erreichen und eben das zeigt, daws Beldfertigkeit echt ist. Bald soll er
aber alle seine Erlebnisse, seltsame Zufalle unowekte Schicksale begreifen, denn
er bekommt das Buch des Malers in die Hande, dasvVarwandtschaftsverhaltnisse
aufhellt. Medardus erfahrt die Schicksale der direre Glieder seines sindigen
Stammes und versteht jetzt, dass er immer gegeneggenes Blut frevelte. ,Es wird
Medardus ferner offenbar, dal3 gerade er als detelédprold des verbrecherischen
Stammes auserwahlt ist, die Siinde seiner Vorfatwesiihnen**® Konnte er tiberhaupt
dem Schicksal entgehen, wenn er nur ein WerkzesgSa¢ans war? Jetzt ist es ihm
auch klar, dass der Maler selbst seine Schritteabbte, was die letzten leserlichen

Worte beweisen:

,500ft es mir die ewige Macht des Himmels vergémit| ich dem Knaben,
dem Jinglinge, dem Manne nahe sein und ihn schitzeres die mir verliehene Kraft

vermag. — Er wird sei wie %

Der Teufel schlaft aber nie, darum verfuhrt er inmer und Medardus leidet
wieder unter Halluzinationen und hort wieder dagén und grauenvolle Kichern und
Lachen seines gespenstischen Doppelgéangers: ,Btigte ... Briderchen ... Nun bin
ich wieder bei dir ... die Wunde blutet...[..’f° Wegen seiner BufRe halten ihn andere
Leute fur Heiligen, aber Medardus wehrt sich, weil sich noch an seine erste
Identitatsverwirrung erinnert, wenn er sich sellistden Heiligen Antonius hielt. Da
taucht sich wieder Belcampo auf, seine Narrheitnwidain vor Gefahr und damit rettet
er Medardus’ Leben zum dritten Mal. Trotzdem baguter stiindige Stolz, Macht tber
Medardus langsam zu gewinnen. Seine Phantasie tergtihn selbst als heiligen

Martyrer. ,[...] diese letzte Versuchung genau wieder an disteeranknipft, die

117
118

Hoffmann, E. T. A.: Die Elixiere des Teufels, Stuttgart: Philipp Reclam jun., 1975, S. 247-248.
Reber, Natalie: Studien zum Motiv des Doppelgéngers bei Dostojevskij und E. T. A. Hoffmann, GieRen:

Wilhelm Schmitz Verlag, 1964, S. 132.

119

Hoffmann, E. T. A.: Die Elixiere des Teufels, Stuttgart: Philipp Reclam jun., 1975, S. 271.

120 Epda, S. 288.

45



ebenfalls in der Uberhéhung des Ich, in frevelndSelbstbewuRtsein gewurzelt
hatte.%** Er ist wieder verblendet und hélt sich wieder #iwas anderes, als er
eigentlich ist, Medardus steht immer im Kampf maétmd Bosen und gerat wieder ,auf
dem Wege der Personlichkeitsspaltuffg“.

Nach einigen unangenehmen Situationen, wenn Medafektstellt, dass die
Kirche nicht so heilig ist, wie sie sich praserttientscheidet er sich, nach dem Kloster
zurtckzukehren. Am Weg zurtick geht er bei dem Sshimrbei und findet fast alles
Zerstort, dur der blinde Rheinhold ist dort gebdéiepbder vor ihm mit Grauen ausriss.
Dann begegnet er einem Bauer, der ihm Uber einarordeten Kapuzinermdnch
Medardus erzahlt, und wenn Medardus seine |derdrtédeckt, halt der Bauer ihn fur
das Gespenst des ermordeten Medardus, also fi@esgenst seines eigenen éh.

Im alten bekannten Kloster gesteht er seine Untated erfahrt auch die
seltsamen Umstande mit Viktorin. Jetzt wirde magesadass Medardus frei von der
damonischen Macht ist. Aber er muss noch die letztewverste Prifung bestehen.
Wahrend der feierlichen Zeremonie, wenn AurelieeelMonne werden und den
Klosternamen Rosalia erhalten will, muss Medardashnzwei Sinden tberwinden,
und zwar Stolz — im Zusammenhang mit der Abtissinurd Begierde — im
Zusammenhang mit Aurelie. Die teuflische Macht titsihm schreckliche Gedanken

ein:

.[...]Jdachte ich jetzt daran, dal3 beide, ich und Aerem Leben [...] vereint
und dann als der unterirdischen Macht Geweihtebstermif3ten. — Ja, wie ein
grailicher Unhold, wie der Satan selbst ging dedld@ke des Mordes mir durch die

Seele!t?*

Sein innerer Kampf ist schwieriger und schwierig@edardus strebt, dem bdsen
Feinde zu widerstehen und betet: ,O Gott — o, hil Heiligen! a3t mich nicht
wahnsinnig werden [...] — denn das Entsetzliche nali3sonst tun und meine Seele
preisgeben der ewigen Verdammnis!* und dann, wenueeliens Stimme hort, alle

schwarzen Gedanken sind weg und Medardus wird gifidn Kampf* Sieger. Dass die

Reber, Natalie: Studien zum Motiv des Doppelgéngers bei Dostojevskij und E. T. A. Hoffmann, GieRRen:
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Anderung in seinem Innern zu bemerken war, beweaiseWorte des Leonardus ,Du
hast dem Feinde widerstanden, mein Sohn! Das waét die letzte schwere Prifung,
die dir die ewige Macht auferlegt?®

Doch ist allem Bosen nicht Ende, denn Viktorin &esnt, um Medardus’
Gedanken zu verwirklichen und ermordet Aurelie.tiln ist jetzt kein Gespenst des
Wahnsinns, sondern ein ganz konkreter Mensch, dediathie wahnsinnige Bruder.
Wie Natalie Reber schreibt: ,Indem Viktorin das Wdedardus Geplante vollbringt, ist
er die Tat von dessen Gedanken, so wie Medardusrsgitt den inspirierenden
Gedanken von Viktorins Taten dargestelff“In Viktorins Tat sieht sie noch die
SchlieBung der Kreis der Handlung, wenn Viktorur Medardus’ angebrochene Tat
beendet. Medardus stie3 damals nach Aurelie migneifMordmesser an seinem
Hochzeitstag, ohne sie zu verwunden, und jetzemdkt Viktorin die Tat, und zwar bei
einem ahnlichen Anlas$’ Nach Naum Jakovle¥iBerkovskij zeigt diese Szene eben
das, was aus Medardus eliminiert wurde, das zwefte der zweite Verbrecher, der
andere dunkle, gewalttatige Mensch mit eigenemenilind eigenen Taten, der mit
dem Messer handéft®

Aurelie stirbt und Medardus fuhlt jetzt, dass ,Aliees Tod die Verheil3ung der
Suhne sel.” Der alte Maler steigt aus dem Bild, idlaesr Hochaltar hangt und verkiindet
den Schluss ,der verwirrten Schicksale seines gi@mdiGeschlechted?’ Ein Jahr
spater erfullt sich auch Medardus’ Schicksal undhnio der Sterbestunde versucht ihn
Satan zum letzten Mal, wenn aus Medardus’ Zellésames Kichern und Lachen® und
,ein dumpfes, klagliches Achzen* zu horen ist. Muetls ist aber nicht allein, sein
Schutzengel, der alte Maler, steht bei ihm. ,SoAingesicht seines schwarzen Damons
und seines weil3en Engels stirbt der Held und enhé@tth den Tod die so lange

entbehrte Einheit seines Ich wiedét™
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4. Oscar Wilde - The Picture of Dorian Gray

— Analyse Des Werks

_Each of us has Heaven and Hell in hifi*

Fast ein Jahrhundert spater na€he Elixiere des Teufelskommt der
SchauerromanThe Picture of Dorian Graydessen Auffassung von Motiven des
Doppelgangertums und der Frage des Guten, BoserGewissens, der Schuld und der
BuRe ganz anders bearbeitet wird. Bei diesem Wetk gs hauptsachlich um eine
gewisse Anknupfung in dem Genre und um das Foedehr der Tradition, zu deren

Entwicklung E. T. A. Hoffmann seinerzeit sehr béiggen hat.

Wie in Die Elixiere des Teufelsuch inThe Picture of Dorian Grakdnnen wir
einen Prozess der Entwicklung des Helden beobacNieht gerade von Kindheit ab,
sondern von Jugend auf, was aber die Situatiomigat dndert. Dorian Gray zahlt zu
den schonsten Leuten und Uberall erregt er Verwunde Seine Schonheit bannt
immer die Blicke aller Anwesenden und fesselt iAtgmerksamkeit. Dorian ist ein
Symbol des ldealismus; er hat blaue Augen, rot@émpund goldene Haare — das alles
gibt ihm Aussehen des Engels. Dorian nimmt es a1t wahr. Was passiert aber,
wenn er sich seiner Schonheit bewusst wird? Wel@hiefiuss haben Henrys zynische
Bemerkungen auf Dorians Moral? Was verursacht Deri&unsch, fir immer jung und
hibsch zu bleiben?

Wildes Geschichte spiegelt die Laune der damalggnwider, er analysiert die
negativen Folgen des Einflusses, den CharakteGdsellschaft, den Zweck der Kunst
und die Uberordnung der Jugend und Schoénheit. NRobert Rogers geht es
hauptsachlich darum: [It is] a tale which impli¢isat the worship of one’s own
physical beauty is more hazardous for men thamésnen.3?

Genauso wie Medardus, auch Dorian Gray ist unsaulad hat zuerst absolut
keine Ahnung von dem Bdsen in der Welt. Was nochrmeie er hiibsch und jung ist,

so ist er auch naiv. Er ist sich seiner Gabe Uhgrhaicht bewusst und eben daraus
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folgt auch die Naivitat. Wie der Maler Basil sagtle has a simple and a beautiful
nature.?3* Seine Seele soll aber nicht lange so unverdorbeibesi. Schon sein Name
kann uns zeigen, welches Schicksal ihn ereilen.viirdeinem Namen ist die natirliche
menschliche Entwicklung angedeutet, von der goldehengend (d’or) zum Grau des
Alters (Gray)™*

Die schlechten Einflisse existieren alltiberall ums,wund wie teuflischer Henry
sagt ,There is no such a thing as a good influence, Gtay. All influence is immoral
— immoral from the scientific point of view*® Manchmal sind wir nicht so stark, uns
alles zu versagen. Wie MedardusDie Elixiere des Teufelgon dem Teufel versucht
wurde, bleibt auch Dorian von ihm nicht verschdmtseinem Fall geht es aber nicht um
die religiosse Umgebung, die gruseligen Halluzinatio oder korperlichen, wirklich

greifbaren Doppelganger, sondern um den Einflus&esellschaft und einen Portrét.

4.1 Der damonische Einfluss

In diesem Werk konnen wir beobachten, wie leichtnnizeeinflusst und
beherrscht sein kann. Giftige Bemerkungen habeMdient, menschliche Seele bald zu
vergiften. Und eben dieselbe Wirkung haben auchry$eBemerkungen auf Dorians
reinen Geist und Sinn. Am Anfang begegnen wir denery liebenswirdigen Maler,
der im Garten mit seinem Freund, HeRPyspricht. Er erzahlt ihm tber sein Bild, das
er malt, und auch Uber Dorians Schonheit. SeinairBefungen, dass Harry durch
seinen Zynismus, Hedonismus und Ironie DorianseSsetlecht beeinflussen kénnte,
sind begrindet, darum will er nicht, dass Dorianntjebegegnet. Das ist aber
unvermeidlich und Henrys Ansichten kdnnen beginmamz ruhig zu wirken. Dorian
weil3 von Basil, dass Henry auf alle Leute eineresttten Einfluss hat. Das hat ihm
aber nicht abgeratet, und Dorian interessiert slahn. Bis jetzt hat er aber keine

Ahnung, dass auch er einmal zum Henrys Opfer fallt:
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»[.--] to influence a person is to give him one’s osoul. He does not think his
natural thoughts, or burn with his natural passidtfis virtues are not real to him. His

sins [...] are borrowed. He becomes an echo of sometse’s music [...]*’

In The Picture of Dorian Grayst die Handlung nicht das absolut Wichtigste.
Schicklich formulierte Gedanken jungen Henrys komnmamer rechtzeitig, damit sie
in Dorian keimen kénnen. Die Gedanken klingen imsehr weis und sinnbildlich, zu
spat stellt Dorian fest, dass Lord Henry alle mechlen Prinzipen umformt und
verdreht. Er betrachtet Dorian nicht als einen 8&bnmit seinem Moralsinn und seiner

Weltsicht, sondern als ein Experiment, was auahmeséiorte beweisen:

»lt was clear to him that the experimental methabwhe only method by which
one could arrive at any scientific analysis of gessions; and certainly Dorian Gray

was a subject made to his hand and seemed to @oictisand fruitful results*®®

Darum mochte er Dorian mit seinen Aphorismen b&esen, er benutzt seine
Weisheit, um ihn durch den neuen Hedonismus untesainmoralischen Ansichten zu

verfuhren und verderben.

4.1.1 Anfang vom Ende - Die Selbstliebe

Wie gesagt, Dorian ist zuerst unschuldig und hadt ®chonheit nicht fir das
Wichtigste im Leben. Fur ihn sind die reine Seeld die geistige Schonheit mehr wert,
er weil3, dass das Genie langer dauert. Darum Wwersteorian und Basil gut einander.
Die Gedanken des jungen, zynischen Henrys werdenladdd fir den jungen Dorian

interessanter. Henry Wotton ist von dem AussehsrDaeian fasziniert:

.rhere was something in his face that made onet thum at once. All the
candour of youth was there, as well as all youpla'ssionate purity. One felt that he had

kept himself unspotted from the worltf®

Henry sieht Dorians Unverdorbenheit, und beginmy, mit seinen Worten zu
beeinflussen und zu verandern. Er spricht Gber oidicke Gesetze, lUber Triebe, die
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wir wegen der moralischen Hemmungen unterdriickbey Jugendzeit, die uns alles
gibt, Uber die Schonheit, die uns alles leichtercima. Alle diese anscheinend
unschuldigen Bemerkungen wirken eben dort, wo siken sollen, und zwingen

Dorian zu Zweifeln. Zwei Sachen beeinflussen Doaam meisten; erstens geht es um

die Frage der Moral:

»The only way to get rid of a temptation is to yeb it. Resist it, and your soul
grows sick with longing for the things it has fattden to itself, with desire for what its

monstrous laws have made monstrous and unlawtll.«
Und dann die Frage seiner Jugend und Schonheit:

»[---] you have the most marvellous youth, and yoighthe one thing worth
having. [...] Some day, when you are old and wrinkded ugly [...] you will feel it
terribly. [...] Beauty is a form of Genius — is highendeed, than Genius, as it needs no

explanation.***

Es ist sehr interessant, wie bloRe Worte jemandawitren kénnen. Dorian
verliert die Sprache und weil3 gar nicht, was ewarten soll. Wahrend Henry spricht,
steht Dorian dem Maler Modell, und versucht, gamag auszusehen. In seinem Kopf
laufen aber verschiedene Gedanken und seine Wheltsiadert sich langsam.
Komplimente und stéandige Hervorhebungen und Betgemrseiner Vorzige fihren
zum steigenden Selbstbewusstsein, und Dorian etidl sein Leben vollig durchleben.
Er ist sich aber noch nicht ganz gut bewusst, das$enrys Motto ,Nothing can cure
the soul but the senses, just as nothing can bersenses but the sotff bald wortlich
nimmt. Das Zerstérungswerk wird vollendet, wenn iBrsein Portrat sieht. Die
Leinwand lehrt ihn, sich selbst zu lieben und amchwissen, dass man alles verliert,

wenn man die Schonheit verliert.

4.1.2 Ein fataler Wunsch - Geburt des Doppelgangers

,Dorian [...] passed listlessly in front of his pic&) and turned towards it. When

he saw it he drew back, and his cheeks flushea fmoment with pleasure. A look of
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joy came into his eyes, as if he had recognizedéiitfor the first time. [...] The sense

of his own beauty came on him like a revelation.hidd never felt it before'*?

Es ist offensichtlich, dass Dorian erst jetzt seaohonheit zur Kenntnis nimmt.
Auf einmal haben alle Henrys Worte einen naherem.SiVarum sollte er altern, wenn
das Bild die Jugend und Frische bewahrt? Jetzehaingst vor den Falten, und will
nicht, sich physisch auf irgendeine Weise zu andewh sein Aussehen zu verlieren.
Das zwingt ihn, einen fatalen, sogar faustischem$th auszusprechen: ,If it were |
who was to be always young, and the picture that twegrow old! [...] | would give
my soul for that!***

In diesem Moment passiert etwas Unmdgliches, sogarnatirliches, was fir
den Schauerroman ganz typisch ist. Die Helden dderLeser kbnnen aber noch gar
nichts bemerken. Dorian Gray ist von seinem Podoatasziniert, dass er sich in sich
selbst verliebt, was die Geschichte des Narzisgiektp dessen Namen auch Henry im
Zusammenhang mit Dorian erwahnt. Basil mochte didd Berstéren, wenn Dorian
Reue fihlt, dass das Bild ihm in alten Tagen enmmérd, wie schon er gewesen watr,
aber das kann er nicht erlauben und mit seinenaqit would be murdert*® weif er
noch nicht, dass er tberhaupt nicht fern von denMéit ist.

Der Doppelganger auf dem Portrat ist zwar keinéer@&rson, die die Helden
verfolgen sollte, sondern eine Variation des Spiigis.**® Dorian selbst héalt das Bild
fur einen Teil seines Ich, wenn er sagt: ,| amawd with it, Basil. It is part of myself, |
feel that.**’, was eine Art der Identifikation sein konnte. DBsrtrat wird zum
Doppelgéanger, zum Dorians zweiten Ich, zu seinenwisden, das die Last seiner
zukUnftigen Stnden und Verbrechen visuell tragéin so

Wie ist es aber mdglich, dass Dorian sich der Sehibrerst jetzt bewusst ist? Er
musste sich doch schon tausendmal im Spiegel gededi®en. Hier erdffnet sich ein
anderes Thema, dessentwegen Oscar Wilde viele deasga seinem Werk bearbeiten

musste. Und zwar — die homoerotische Liebe. Diess Manner sind geistlich
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irgendwie vereint. Der Maler Basil ist in Dorian eifellos verliebt, und das konnte sich

auch auf dem Bild zeigen. Basil selbst sagt:

.[--.] every portrait that is painted with feeling & portrait of the artist, not of
the sitter. The sitter is merely the accident,dbeasion. It is not he who is revealed by
the painter; it is rather the painter who, on tbgred canvas, reveals himself. [...] |

am afraid that | have shown in it the secret ofamy soul.**®

Diese Worte zwingen uns, dariber nachzudenken, avdsder Leinwand
eigentlich dargestellt ist. Es ist nicht nur Dorials solcher. Wie Rosemary Jackson
behauptet: ,His picture is an ideal reproductiorniofiself, self as perfect other [...] But
their roles are confused® Das Gemalde ist von dem Maler idealisiert. NaciéRt
Rogers ist Basil Hallward Dorians latenter (=vedwmorer) Doppelganger, und eben
Basils Herzensgute, Tugend und Ehrlichkeit werdeamr ZErganzung Dorians
Verderbtheit und Heuchel&® Dorian wird jetzt zwei Gesichter haben. Das schéne
junge, unschuldige und ideale Gesicht auf der Lamdvwird sich jetzt in der realen
Gestalt spiegeln, und die Sinden und der natiiritbeess des Alterns werden sich auf
dem Bild zeigen.

Welche Auswirkung auf Dorians Moral wird die Bewtngst haben, dass er fur
immer jung und schon bleibt, dass auf ihm kein Hefic der Grausamkeit zu sehen
wird? Henrys verzerrte Ansichten haben sich scimorDorians Herzen eingewurzelt,
aber niemand kann raten, ob die Triebe und die tSDchians Seele schon friher
besiedelt haben. Vielleicht sind sie nur geschlafed jetzt wurden sie aufgeweckt.
Aber auch die Gesellschaft im Allgemein hat unzeledft einen Einfluss auf Dorians
verhalten. Diese Zersplitterung zeigt Henrys tmedie Bemerkung, wenn er mit Basil
spricht: ,'You really must not say things like tHa¢fore Dorian, Harry." ,Before which

Dorian? The one who is pouring out tea for usherdne in the picture?*
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4.1.3 Moral und Gesellschaft - verbotene Frichte

Wie zum Beispiel die Mode sich verédndert, so veedindsich auch die
Gesellschaft. Die Gesellschaft der damaligen Zetomt die kinstlerische Schonheit
gegen die Hasslichkeit der kapitalistischen Indalssterung. Die Art soll nur sich
selbst dienen, nicht den offentlichen und morakscinteressen. Sie soll das Gefihl der
Schonheit, Lust und Freude erregen. Es hat sich gézeigt, dass solche Art zur
Ubersattigung und Dekadenz fuHre

Jede Gesellschaft hat ihre angesetzten Regelnauistl\erausgesetzt, dass jeder
Mensch sie befolgen wird. Das alles ist aber ner Blose, der Flitterglanz, und im
GroRen und Ganzen ist die Gesellschaft oft verdorBée predigt Wasser und trinkt
Wein. Die Leute kénnen sich gut verstellen, wasfigaootig ist. Nur Henry Wotton
prasentiert seine Ansichten ganz offen, man kamgersadass er umgekehrt Wein
predigt, aber trinkt Wasser. Worte sind seine g\adfe. Seine Zuhdrer stellen sich oft
anstofig zu seinen Bemerkungen, trotzdem fihlersiske nicht so im Herzen. Henry
hat auf jede Frage eine schlagfertige und sehressante Antwort, und was noch mehr,
er dul3ert sich mit langsamer, melodischer Stimmd,sgine modchte-gern-nachléassigen
und paradoxen Wahrheiten von morgen meistens UlmealNassen niemanden ruhig,

jeder muss dann dartber nachdenken:

,10 be good is to be in harmony with one's self..][Discord is to be forced to
be in harmony with others. One’s own life - thatthe important thing. [...] Modern
morality consists in accepting the standard of agje. | consider that for any man of
culture to accept the standard of his age is a fafrthe grossest immorality>

Naturlich hat jeder Mensch seine Winsche, Triebe Sitchte im Inneren, die
Frage aber ist, inwiefern man fahig ist, sich sefhsbeherrschen, und inwiefern sein
Gewissen entwickelt ist. Im Falle des Dorian istves leichter. Die Ansichten der
Gesellschaft spielen ihm in die Hande. Nach dgeatlieinen Meinung — was ist schon,
das ist gut — kann Dorian alle seine Sichte erfilled niemand kann ihn davon
abhalten. Und was noch mehr, wer wirde glaubers gamand so schén, jung und

unschuldig aussehend so schreckliche Verderben hbag&dnnte? ,There was
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something about Dorian that charmed everybodyak e pleasure even to see hir{.“
Und weil die verbotenen Frichte am besten schmeak#éher seine Winsche bald
erfullen. Niemand kann ihn beschuldigen, weil mexisteuten ihm vertrauen. Warum
sollte er sich etwas versagen, wenn er nur einetlund die Schonheit hat? Vielleicht
wollte Oscar Wilde damit zeigen, dass hinter jestdrone Sache etwas Boses sein kann

und wir sollten nicht den ersten Eindruck glauben.

4.2 Der Bruch

Wegen der Liebe zu sich selbst und wegen Henrgbesiden Bemerkungen
verandert sich seine Personlichkeit sehr bald. Brach kommt, wenn er sich in eine
junge Kunstlerin verliebt. Oder besser gesagt —denkt, dass er sie liebt.
Gewissermalien ist es nicht moglich, dass eben Dgraanden liebt. Wegen seinem
Narzissmus ist er dessen nicht fahig, und wie Hrssdéast am Ende sagt: ,| am too

much concentrated on myself® Das beweist, dass er nur sich selbst lieben kann.

4.2.1 Erstes Zeichen der Grausamkeit

Wenn Dorian sich in junge, naive und idealistis€itgyl Vane verliebt, denkt er,
dass es die echte Liebe fur das ganze Leben igstEon ihrem schauspielerischen
Talent fasziniert, es ist ihm aber nicht eingefalldass er nur ihre Rollen liebt. Dass er
sie nicht als eine reale Person betrachtet, beweisme Worte: ,And now | am off.
Imogen is waiting for me*>® Er bewundert sie als Julia, dann Rosalinde odegém.
Auf Henrys treffende Frage ,When is she Sibyl V&ra®wortet Dorian: ,Never®’

Zuerst sieht es so aus, dass seine Liebe wirliichrein ist. Dorian stellt sogar
fest, dass Henrys Theorien Uber das Leben, Ubdrielee und Uber die Lust schlecht,
bezaubernd und vergiftet sind, und wenn er in d&neNvon Sibyl ist, vergisst er alle
diesen Theorien und den ganzen Einfluss von HEfirgeine Erniichterung kommt,
wenn seine Geliebte vor seinen Freunden sehr $ithégelt. lhre schauspielerische

Leistung ist ausdrucklos, und das ist der GrunaumaDorian zu ihr grausam ist. Seine

154 Wilde, Oscar: The Picture of Dorian Gray, London: Penguin Popular Classics, 1994, S. 140.

Ebda, S. 234.

Ebda, S. 68.

" Ebda, S. 66.

18 Vgl. mit Medardus und Aurelie in Die Elixiere des Teufels.
55

155
156



Lippen verzerren sich in Verachtung und er brit¢iit Hlerzen mit den Worten: ,You
have killed my love X, ohne es zur Kenntnis zu nehmen, dass er selb&rded ihrer
schlechten Leistung war.

Wenn er nach Hause geht, hat er Gberhaupt keinesSawgbisse, und was noch
mehr, er denkt gar nicht, dass er etwas Schreddigemacht hat. Ist er schon von
seiner Schonheit so verblendet, dass er nicht ma@hiGute vom Bbsen unterscheiden
kann? Seine Unbewusstheit, wenn man es so in sdtadnsagen kann, soll aber bald
die bose Seite seiner Personlichkeit erkennenzwad durch das Portrat, das ihm das
Aussehen seiner Seele zeigt, womit Dorians Wungdlitevird. Die grausamen Linien
um den Mund sind deutlich und erinnern Dorian an 8enehmen. Erst jetzt, wenn er
die Anderung am Bild wirklich sieht, beginnt er,eiibseine Tat nachzudenken, und
trotzdem sieht er keine Schuld bei sich selbstaahiebt sie auf Sibyl at5°

Trotzdem wird er sich ganz gut dessen bewusst, skiasPortrat das sichtbare
Zeichen seines Gewissens darstellen wird. Es schd@iss er so reagiert, wie jeder
Mensch reagieren wirde. Er fuhlt Mitleid. Er furehtaber nicht um seine Seele,
sondern um seine Schonheit. Darum entscheidetierdass er nie mehr stindigen wird,
denn das Bild barg das Geheimnis seines Lebensvirddhn jetzt leiten. Zuerst ist er
dem Bild dankbar und er denkt, dass er weil3, wasGkwissen ist, wenn er sagt: ,I
want to be good. | can’t bear the idea of my saihdy hideous** Das kénnten wir als
die letzte Schwingung des Guten und der Unschuladigten. Die vollstandige
Veréanderung, die Wendung zum Schlimmeren, kommtrwdenry ihm Sibyls Tod
mitteilt. Dorian ist gebrochen, er weil3, dass Silsginetwegen den Selbstmord
begangen ist. Er hat sie im Grunde ermordet, wieehlyst sagt ,as surely as if | had cut
her little throat with a knife. Yet the roses am less lovely for all that. The birds sing
just as happily in my garded® Daran sehen wir schon, dass er jetzt unter defffuBén
Henrys spricht und nimmt ihren Selbstmord als etRamantisches. Sein Asthetiksinn
zieht die Art und Schonheit dem Leben und der Liebenderen vor. Und eben jetzt

zeigt sich an ihm Henrys Zynismus:
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,He felt that the time had really come for makinig lchoice. [...] Life had
decided that for him. [...] Eternal youth, infinitagsion, pleasures subtle and secret,
wild joys and wilder sins — he was to have all éh#sngs. The portrait was to bear the

burden of his shame: that was af*

Die Gesprache mit Henry und dann mit Basil Giber Det des Sibyls kann man
auch interessant finden. Es sieht so aus, als elamein Teil von Henry und ein Teil
von Basil im Inneren hatte, wahrend ein von deteTjedesmal Gberwiegt. Zuerst, wenn
er mit Henry spricht, bedauert er seine Grausamkedt will gut sein, was Basils Teill
reprasentiert. Unter dem Einfluss von Henry sightilger die ganze Situation ganz
anders und dann, wenn er spater mit Basil sprigtitin ihm Henrys Teil hervor. Basil
kann nicht seinen Augen nicht trauen, wenn er Dari8lasiertheit und absolute
Interesselosigkeit sieht, und selbstverstandlictrabhtet er diese Gefuhllosigkeit als
Henrys Schuld:

,YOU were the most unspoiled creature in the wivetgld. Now, | don’t know
what has come over you. You talk as if you had earty no pity in you. It is all Harry’s

influence. | see that:®*

Es ist offensichtlich, dass Henrys Worte und AntEnheine schlechte Wirkung
auf Dorian haben. Ist es aber nur Henry? Es wail,Bies ihm zeigte, wie schon er ist.
So sagt auch Henry: ,Your portrait of him has qew&d his appreciation of the
personal appearance [.§® Und so sagt auch Dorian: “You only taught me to be
vain.”, worauf Basil antwortet: “Well, | am punisthéor that, Dorian — or shall be some
day.”®® Das deutet an, dass auch gute Absichten jemaneleferben kénnen. Basil
meint es mit Dorian gut, wahrend Henry ihn als Experiment betrachtet. Das Beide

hat ihre Konsequenzen.
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4.2.2 Iwei Einflusse — Stimme des Schutzengels und des

Teufels

Jeder, mit dem wir sprechen oder uns zusammenirdita zweifellos auf uns
einen gewissen Einfluss, ob wir wollen oder niétg.hdngt dann von uns ab, ob wir uns
beeinflussen lassen. Im Fall des Dorian geht aslhb leicht, weil er sehr jung ist und
noch keine festen und eindeutigen Ansichten hattaBbBasil, als auch Henry wollen
Dorian irgendwie beeinflussen, ihre Beziehungerhrusind aber ganz unterschiedlich.
Basil mochte Dorian von allen Grausamkeiten der tViin halten, Henry Wotton
interessiert sich nur fur Dorians Unschuld und MNaty um seine eigene Neugier zu
befriedigen.

Dorian versteht sich zuerst gut mit Basil, weil eliBasil das Gute représentiert
und auch an das Gute glaubt. Dorian wurdigt seie@a@ken und Gesinnung gegenuber
der Welt, und er will so gut wie Basil sein. Dieh®oheit halt er fir etwas Gutes, was
den Menschen nur Freude machen sollte, und niemiide er dartiber nachdenken,
dass er sie irgendwie missbrauchen konnte. Darantalber Henry auf, und alles wird
dann anders. Er wirkt hier als der Teufel, der Bowerfihren mdchte. Er furchtet ihn
aber nicht, Dorian hat keine grauenhaften Hallumma&n, die oft in traditionellen
Schauerromanen erscheinen. Henry wirkt auf ihnnmtilWorten. Er Klingt sophistisch
und intelligent, sieht alles aus dem Vogelperspektind mit der gewissen Ruhe, aber
niemals dringt er einem seine Ansichten auf. Wie&woselbst zugibt: ,Lord Henry had
the charm of being very dangerod&’™

Einerseits erregt er Anstol3, anderseits sind séimérer irgendwie bezaubernd
und fasziniert. Seine Worte erregen einfach Aufreanikkeit und Neugier. Zwischen
den Worten und Taten gibt es aber einen groRenrédtied. Und so sagt auch Basil:
,YOU are an extraordinary fellow. You never say arah thing, and you never do a
wrong thing. Your cynicism is simply a pos&®

Wegen Henrys Worten ,Live! Live the wonderful lifeat is in you! [...] With
your personality there is nothing you could not“f8.entdeckt Dorian in sich seine
Leidenschaften und ist hungrig nach ihrer ErfulluBgine Ansichten verandern sich

komplett, und der erste, der seine Anderung beméakisein Schutzengel Basil. Er
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versucht immer wieder, Dorians verblendeten Sinn baeinflussen, wenn er in
Gesprachen mit ihm auf Moral appelliert. Er zelghiden richtigen Weg, aber dann
sieht er, dass Dorian schon durchaus unter deniuEsfon Henry ist. Darum zieht er
sich zurtck, aber trotzdem glaubt er standig ini@w Gute. Dorian macht sich keine

Sorge und beginnt, Basil in einem anderen Lichdehen:

,He says things that annoy me. He gives me goodcadf...] Basil ist he best
of fellows, but he seems to me to be just a b# &fhilistine. Since | have known you,
Harry, | have discovered that’

Er findet Henrys Lebensweise verlockender und @s®ainter und hat sich schon
entscheiden. Basils Gutherzigkeit sagt ihm nichtshmund er will sein Leben
hemmungslos durchleben, weil Henry ihm gesagt [jat] unselfish people are
colourless. They lack individuality-*

Dorians Gier nach der Handlungsfreiheit, ohne diebe zu verdrangen, ist
starker als er. Seine Sinne sind fur ihn jetzt @Ashtigste und er will sie um jeden
Preis befriedigen, sogar zum Nachteil jemandem ramde Infolge Henrys
Schmeicheleien hat er das Gefiihl der Macht. Das &ibnnte aus seiner Schénheit und
extremen Selbstbewusstheit entspringen. Wenn brsamer Schonheit nicht bewusst
war, dachte er nicht nur an sich selbst. Jetzehatber etwas, was mit seinem Portrat

zusammenhangt.

4.2.3 Dorians Einstellung zum Portrat, zu seinem

Doppelganger

Wie Rosemary Jackson sagt: ,Dorian’s dualism begass defiant self-
realization.*’> Unter dem Druck Henrys Bemerkungen und BehaupttiBgt the
bravest man amongst us is afraid of himsEit.fuhlt er den Bedarf, die Gesetze der
Gesellschaft zu Uberschreiten.

Nach jeder Siinde kommt eine Anderung des Portrdés, ein Symbol des

menschlichen Gewissens ist. Dorian ist sich degaebewusst und darum zdgert er, ob
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er suindigen, oder nicht sindigen soll. Sehr insamas sind seine Gedankenablaufe,
wenn er Schonheit des Kdrpers und Schonheit dde §egentberstellt. Aufgrund von

seinem Wunsch wird das Bild altern. Es wird eins@akieso wegen Alters abscheulich.
Was liegt daran, wenn es noch hasslicher wegeBidleden wird? Und jetzt erhebt sich
die Frage: Ist hasslich wegen Alters zu sein dasclyt, wie hasslich wegen der
Sunden? Was ist ertraglicher? Dorian bleibt schiohjung fur immer, die Folgen tragt

nur das Bild. Warum sollte er nach der Moral lehemd auf seine Sehnsichte
verzichten, wenn niemand im Stande ist, irgendfeatzustellen? Darum ist es ihm

ganz egal, was mit dem Bild passiert: ,What didmatter what happened to the
coloured image on the canvas? He would be safé.\idmeverything*

Das Bild, das materialisierte Gewissen wird jetié Wwrhe Secret Sharer®
funktionieren, und was Dorians Stéarke ist; das@bkann nur er selbst sehen, sonst
niemand. Zuerst klingt es als ein perfekter Plaoyidh konnte dieser Weise sein
Gewissen verstummen und das Bild nie mehr anschduwetzdem hat er sogar so eine

Art der perversen Gedanken:

.For there would be a real pleasure in watchinddg. would be able to follow
his mind into its secret places. This portrait vebble to him the most magical of
mirrors. As it had revealed to him his own body,itswould reveal to him his own

SOU|."176

Ein Bild kann man immer verbergen. Kann man abes dzewissen
verstummen? Eigentlich nicht. Dorian kann mit Lawder Zeit seinen Charakter
Uberhaupt nicht mehr beherrschen und ist dann schon seinen Untaten
aufgenommen. Sein Gesicht ist aber unbefleckt undstevom jeglichen Verdacht
befreit. Dorian wird in das Doppelleben durchausyezogen. Einerseits gonnt er sich
seine Wonne im Stillen, anderseits bleibt er einnt@ean in den Augen der
Gesellschaft, denn:
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.Even those who had heard the most evil thingsragjehim [...] could not
believe anything to his dishonour when they saw. it had always the look of one
who had kept himself unspotted from the worl#.“

Trotzdem wird er merkwirdig an das Bild angezog8ein Doppelgénger
verfolgt ihn nicht, wie es gewdhnlich in Schaueresran ist. Das Bild kann zu ihm
nicht kommen und ihn angstigen, es ist Dorian, zierseinem Doppelganger immer
wieder geht und ihn beobachtet. Er ist ruhelos mmds immer das Portrat anschauen
und feststellen, inwiefern seine Seele sich verdrdd. Einerseits beginnt er, paranoid
und argwohnisch zu sein, weil er Angst hat, dassBila einmal entdeckt wird. Das ist
aber im zugesperrten Zimmer, was auch ein haufieesna der Schauerromane’i<t.
Anderseits ist er vom schrecklichen, grausamen &isztiniert, es macht ihm Freude

und darum interessiert er sich dafir:

.He grew more and more enamoured of his own beantyre and more
interested in the corruption of his own soul. Heuldoexamine [...] with a monstrous
and terrible delight, the hideous lines that sedahedwrinkling forehead, or crawled
around the heavy sensual mouth, wondering sometivhesh were the more horrible,

the signs of sin or the signs of agé®”

Aber wenn Basil zu ihm kommt und will, dass Doriam wieder Modell steht,
lehnt er das ab. Er will etwas Ahnliches nie wieddeben und auch wenn Basil sein
Werk sehen moéchte, kann Dorian ihm das Portréakeufen Fall zeigen: ,[...] | must
never sit to you again. There is something fatauata portrait. It has a life on its
own.“*® Das ist aber nicht wahr. Das Portrait lebt kejeaes Leben, sondern Dorians
Leben spiegelt sich darin wider. Das Schrecklietes auf dem Bild zu sehen ist, zeigt
nur Dorians Seele, die schon verdorben ist.

Mit Laufe der Zeit, wenn er unter dem Einfluss siriguches von Henry das
Leben in vollen Ziigen geniel3t und reist, erkenndass er nicht mehr ohne das Bild
existieren kann. Erstens hat er stadndiger AngstBradeckung, zweitens fihlt er sehr

stark das feste Band, das ihn und das Portrat -Da@pelganger — zusammengefigt
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hat: ,After a few years he could not endure to dogglout of England [...] He hated to

be separated from the picture that was such aopais life [...]**%*

4.2.4 Die Atmosphdre und Dorians schrankenloses

Leben

Dorian lasst sich langsam von seinen perversent&tnsgen von der Schonheit
leiten. Dazu hilft ihm auch das Buch, das er vomdLBlenry Wotton bekommen hat.
Dieses Buch beeinflusst ihn enorm und Dorian lesstmmer wieder, denn ,The hero,
[...] in whom the romantic and the scientific tempeeats were so strangely blended,
became to him a kind of prefiguring type of himgéff Sein Leben wird zu jeder
gro3en Siunde und ihn interessiert nichts andelefBedriedigung seiner Sinne. Diese
Etappe dauert 18 Jahre. Er versucht verschiedenseWes Lebens und widmet sich
der Art, wenn er die Wohlgeriiche und die Geheinenibser Herstellung studiert, ein
anderes Mal ist die Musik das richtige fur ihn usrdgibt seltsame Konzerte, spater
widmet er sich seiner Sammelwut, wenn er von vees@men Formen und Farben
verschiedener Sachen bezaubert ist. Seine Schéwdrsitindnis hat sich aber durchaus

geandert:

»1he fantastic character of these instruments feded him, and he felt a
curious delight in the thought that Art, like Naguhas her monsters, things of bestial

shape and with hideous voices.”

Dorian vertiefte sich in hedonistisches Leben uigdevieute begannen, ihm zu
misstrauen. Sein Doppelleben ist nicht mehr so pedpim Sinne seines Verhaltens,
obwohl er noch viele Leute bezaubert. Seit der gieijen seltsame Gertichte Uber ihn
um und viele Leute gingen hinaus, wenn Dorian imarZer trat. Doch gab es noch
viele Leute, die die Gerlchte nicht glaubten, ufedeanen Hinweis betrachteten sie
Dorians Attraktivitat. ,Dorian Gray had been poisdrby a book. There were moments
when he looked on evil simply as a mode throughciviie could realise his conception

of the beautiful.*&3
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Und Dorian kann sehr gut seine Schonheit zum Nachtederer Leuten

ausnutzen.

4.2.5 Mord des Schutzengels

Nach den berauschenden 18 Jahren, wenn Dorian 8éhdahre alt ist und sein
Gesicht Gberhaupt keine Alterungsspuren hat,witter Basil auf den Plan. Er besucht
Dorian, um die Wahrheit festzustellen. Er will ilaach ins Gewissen reden, obwohl er
die Gertchte nicht glauben kann, weil er Doriamdig idealisiert sieht: ,|1 don’t
believe these rumours at all. At least, | can’idaad them when | see you. Sin is a thing
that writes itself across a man’s face. It canm®tcbncealed™®* Er wei noch nicht,
dass alle Spuren Dorians Stuinden und Grausamkieitnsigon ihm gemalten Portrat die
ganze Zeit eintragen. Diese bittere Wahrheit witterabald nicht nur Dorians
Geheimnis. Dorian verdarb das Leben vielen Leueerflihlt aber gar keine Schuld.

Wie Basil sagt:

,One has a right to judge of a man by the effechag over his friends. Yours
seem to lose all sense of honour, of goodnessumtypYou have filled them with a

madness for pleasuré®

Und wie alle sehen kénnen, Dorian hat offensichtetmen schlechten Einfluss
auf alle Leute, die er kennt. Er selbst ist abdegunatisch dazu, sogar apathisch und
nimmt Basils Emporung gar nicht ernst. Basil vehdudn Dorian das Gewissen
aufzuwecken, er spricht aber Uber sich selbst eteillaus, wenn er sagt: ,| should
have to see your sout®® In diesem Moment fallt Dorian ein, dass er sichs&in
Geheimnis teilen kdnnte. Und eben Basil ist dieigrestste Person dafir, er hat das
Bild doch gemalt. Dorian entscheidet sich, segeees Werk dem Maler zu zeigen, das
Bild, das die ganze Zeit Dorians Tagebuch gescénehat. Das alles will er jetzt
entdecken: ,You are the one man in the world whenitled to know everything about
me. You have had more to do with my life than ybimk.”*®” Wenn Basil das Portrat

anschaut, kann er tberhaupt nicht glauben, dassie$Verk ist, er betrachtet es als ein
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Teufelswerk. Er ist erschrocken, und wenn Dorias sleht, erflllt ihn plétzliche Wut,
Bosheit und Hass gegen den alten Maler. Mit dent&¥or,you [...] taught me to be
vain of my good looks. [...] you finished the portraf me that revealed to me the
wonder of beauty. [...] It has destroyed m&“Er denkt jetzt, dass nur Basil daran
schuld ist, was ihm passierte, und er halt ihrEiireger seiner Stinden. Wieder schiebt
er seine Untaten auf jemanden anderen ab und etk seine eigene Verantwortung
zugeben.

In seinem plétzlichen Zorn- und Hassausbruch gi@dtian unvermutet nach
dem Messer, das er in dem Zimmer einmal vergessgemid ermordet Basil. Diese Tat
beging er ohne Vorbedacht, im Affekt liel3 er sicmden Trieben leiten und verlor die
Kontrolle tber sich. Nach diesem schrecklichen Meaines Freundes wirde man
erwarten, dass Dorian seine Augen endlich irgendffieet und beginnt, seine Siinden
zu bedauern. Das ist aber nicht so, Dorian istréabehend ruhig und empfindet keine

Reue dartUber:

.He felt that the secret of the whole thing was twtealise the situation. The
friend who had painted the fatal portrait to whathhis misery had been due, had gone

out of his life. That was enough®®

Dorian ermordet so eigentlich seinen Schutzengel, €in Symbol seiner
Hoffnung sein kann. Basil ist durch die ganze Giestl eine Gestalt des Guten und
vielleicht war er der einzige, der Dorians Seeletegn und ihn von dem schlimmen
Einfluss befreien konnte. Jetzt ist er aber Tods Wia Dorian bedeuten konnte, dass es
keinen Weg zurtick gibt, und dass er zum Tode waturist. Unter Dorians Freunde
gibt es niemanden, der ihm helfen kénnte. Symbolist daher Dorians Chance auf
Rettung vernichtet und seine Seele scheint, verlare sein. Dorian findet sich mit
Basils Tod durch die Schonheit ab, er liest sch@wszlichte und erfreut sich an
Kunstwerke und verschiedene Farben. So steht diénscArt zu der schrecklichen
Untat im Kontrast. Dazu sagt noch Dorian durchawsiszh: ,Poor Basil! what a
horrible way for a man to diet®

Nach dieser schicksalhaften Tat soll dann Doriam @ewissensbissen verfolgt

werden, und nicht nur von denen, sondern auch eores ehemaligen Siuinden. Jetzt
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muss er aber die Leiche loswerden und dazu braerchiilfe der fur diese Periode
charakteristischen und sich verbreitenden Wisseaiiscikin ehemaliger Freund von
ihm, Herr Campbell, beschaftigt sich mit verschiezte Chemikalien und Dorian ist so
gefuhllos, dass er ihn unter Drohungen dazu zwidgks er die Leiche chemisch
beseitigt. Zwischen beiden Manner ist die dicketlLuhd die Stille ist dort zum

Ersticken, was auch die Beschreibung der Atmospbéaveeist: ,A fly buzzed noisily

about the room, and the ticking oft he clock wéas the beat of a hammel?* Er gibt

auch den Mord dem Freund zu und immer wieder fextigt er sich:

»| Killed him. You don’'t know what he had made mdfer. Whatever my life is,
he had more to do with the making or the marririig than poor Harry has had. He may

not have intended it, the result was the sattfe.”

Sehr interessant an diesem Werk aber ist, dasksedger gar nicht weil3, welche
Drohungen Dorian benutzt und wie genau er vielemém® das Leben ruiniert hat. Das
alles kann man nur abschéatzen und hinzudenken. Meen sein ,Freund”, Herr
Campbell, macht, was Dorian wollte, in Kiirze veitetesich die Nachricht, dass Herr
Campbell Selbstmord begangen hat, was heil3t, dasenderes Leben wegen Dorian
zerstort ist. Diese Taten haben sich selbstverbtiindauf seinem Bild, seinem
Doppelganger, gezeigt. Das Gesicht ist nicht nusglich und erschrecklich. Die

gemalte Gestalt hat auch Blut an Handen.

4.2.6 Schatten der ehemaligen Sunden

An demselben Abend geht er auf eine Party und bmbisich ganz ruhig in der
Gesellschaft, es macht ihm eine Art der Spal3, dizssand tberhaupt vermuten kann,
dass er, der schone, feine Mann, etwas Schreckligamacht hat. ,He himself could
not help wondering at the calm of his demeanoud, fan a moment felt keenly the
terrible pleasure of a double 1ifé*® Trotzdem ist er sich nicht in seiner natiirlichen
Fassung und auch Henry sieht das.

Dorian will wieder seine Seele durch den Sinnereheidarum geht er in die

Opiumhoénhle, ,where the memory of old sins coulddestroyed by the madness of sins
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that were new*®* und er denkt, dass er dort durch Betdubungsnveegessen kaufen
kann. Wegen dieses Besuchs beginnt ihn aber ahdeSzu verfolgen, und zwar, der
Selbstmord des Sibyls Vane. Sein Bruder, Jamesnéhlich ihren Tod rachen, und
wenn eine Frau Dorian ,Marchenprinz nennt, weif3dass er gefunden hat, wen er so
lange gesucht hat und er will ihn ermorden. Dongind aber wieder von seinem
Doppelganger gerettet. Sein von der Zeit unberéh&esicht verrat, dass Dorian nicht
alter als zwanzig Jahre ist. James wird darum ganwirrt und Dorian weil3, dass er
das Spiel wieder gewonnen hat. Die Maske der Jugahéhm geholfen. Seine Siinde
bewacht sein Doppelganger und so wird Dorian von fiir immer behitet. Darum
erlaubt er sich auch eine absurde Bemerkung: ,Yauehbeen on the brink of
committing a terrible crime, my man [...] Let this lbewarning to you not to take
vengeance into your own hand§>
Zu spat begreift James, dass Dorian ihn betrugttizdem will er auf keinen

Fall von seiner Rache abgehen. Das verursacht,Riassns zynische Ruhe vorbei ist.
Seine Untaten holen ihn nach und treiben ihn lamggam Wahnsinn. Dorian muss
immer in Lauerstellung sein und sein Leben andelt zu einer groRen Spannung. Sein
Gewissen wird starker und Dorian sieht James' Ge$ast Gberall. James Vane ist jetzt

fur ihn ein Symbol der Strafe, die ihn ereilen soll

.[.-.] how terrible it was to think that conscienceud raise such fearful
phantoms, and give them visible form, and make themme before one! What sort of
life would his be, if day and night, shadows of tiisne were to peer at him from silent

corners [...]4%

Auch von dieser Bedrohung wird Dorian wieder befraienn wahrend einer
Jagd ein Mann erschossen wird. Zuerst weil3 Dorient,ndass es sich eben um James
Vane handelt und er halt diese unglickliche Siunafir ein béses Zeichen. Er hat
furchterlichen Angst vor Tod und fast jeden Tagkdegr Uber seinen schrecklichen
Taten nach, Uber alles, was er schon begehen hiat.reelancholisch und traurig, seine
Schdnheit ist ihm jetzt zu nichts, wenn seine Sselbelastet von Siinden ist. Dessen ist

er jetzt sich gut bewusst und er vermutet, dasslssien auch langsam zu Ende geht:
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,Life had suddenly become too hideous a burderhiior to bear. The dreadful
death of the unlucky beater, shot in the thicket & wild animal, had seemed to him to
prefigure death for himself also®

Nach der Erkenntnis, dass James Vane nicht mefrded dass ihn eigentlich
niemand mehr bestrafen kann, empfindet Dorian lé@sonderes Gefuhl der
Beruhigung, aber auch Reue. ,As he rode home,y@s were full of tears, for he knew
he was safe’®® Obwohl er wirklich im Sichern ist, und seine Simdeeoretisch wieder
fortsetzen kdnnen, fuhlt er, dass es nicht korrglktEs fallt ihm ein, dass er jetzt gut
sein konnte. Aber meint er das ernst? Geht es nandintschluss, weil die Schuld und
sein Gewissen ihn driicken, oder ist er der Woldeston satt, und will etwas Neues

erleben?

4.2.7 Der Versuch, wieder gut zu sein

,Culture and corruption [...] | have known somethioigboth. It seems terrible
to me now that they should ever be found togeter.Ifhave a new ideal, Harry. | am
going to alter. | think I have altered®

Dorian beginnt, sehr haufig Uber sein Leben nackzken. Er weil3, dass er auf
andere Leute einen sehr schlechten Einfluss hattd, dass er seine Seele zu viel
befleckte. Ist es wahr, dass man sich nicht &nki@nn? Er will es versuchen, und seine
erste gute Tat war, dass er ein Madchen verlasstemail er sie nicht verderben wollte.
Er ist davon Uberzeugt, dass es um eine Wohltddiehr geht, Lord Henry zeigt ihm
aber die andere Seite der Sache; er hat das LeesnMédchens dieser Weise
verdorben, weil sie jetzt nie in ihrem Leben glicklwird, wenn sie Dorian kennen
gelernt hat:

,YOUu gave her good advice, and broke her heartt Waa the beginning of your

reformation.?%
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4.3 Selbstmord - Rettung, oder Vereitelung der

Rettungschance?

Unter der Last der Gewissenshisse ist Dorian seilNgmens und
Gesellschaftsaufmerksamkeit schon Uberdrussigntpfiedet eine plétzliche Aversion
gegen seine Schonheit und beginnt, seinen damaligemsch zu bereuen, jung und
schon zu bleiben: ,Better for him that each sinhi life had brought ist sure, swift
penalty along with it. There was purification innishment.?°* Es sieht so aus, dass
Dorian seine Fehler zugibt und bereut. Auf den Lesekt er gebrochen und man
wirde sagen, dass die Stunde endlich gekommewasiy Dorian sich andert. Er will
ein neues Leben.

Wenn ihm aber das ungltickliche Madchen in den &mmt, fallt es ihm ein,
ob das Bild eine Anderung zeigen wird. Wenn es Silade darstellt, sollte es auch die
Wohltaten abbilden. Und wenn er sich lange gutrbemt kénnte er vielleicht dieser
Weise alle Stinden abbiif3en, und das Bild sollte aimieder so schon werden, wie es
war. Zu seiner Uberraschung sieht er aber keinénéarung, und was noch mehr, ,in
the eyes there was a look of cunning, and in thetmeohe curved wrinkle of the
hypocrite.?°> Sein Unterbewusstsein zeigt ihm den richtigen @rumarum er die
“Wohltat” erwies. Es ging nur um Heuchelei und eMaske. Dorian betrachtet jetzt
das Portrat als den einzigen Beweis gegen ihn. riEsmest ihm wieder an Basil
Hallward und sein Herz wird wieder von Hass erflllbrian, wie wahnsinnig, schiebt

wieder alle seine Stinden auf den Maler ab und rdébisein Unglick mit ihm:

.Basil had painted the portrait that had marredlifes He could not forgive him
that. It was the portrait that had done everythBasil had said things to him that were

unbearable [...] The murder had been simply the mesloba moment®®®

Dorian entschlie3t sich zu der letzten Tat, ohnalmen, dass es die letzte Tat
wirklich sein wird. Und wie er den Maler ermordeithso ersticht er mit demselben
Messer die Leinwand, seinen Doppelganger. It wddlldthe past, and when that was

dead he would be free. It would kill this monstramil-life, and, without its hideous
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warnings, he would be at pead®® Dieser symbolische Akt verursacht seinen
sofortigen Tod — Dorian liegt jetzt auf dem Bodemgeschrumpft und abscheulich,
wéhrend sein Portrat wieder jung und schon ist.

Dorians Selbstmord kénnte man in zwei Weisen imé&tigren. Seine inneren
Beweggrtinde fur die Zerstérung des Doppelganges sirittig, denn er will zuerst
besser werden, aber dann lehnt er seine Schuldewaddl Im ersten Fall kbnnte der
Durchstich der Leinwand bedeuten, dass er lieberppelgénger zerstort, um keine
Verbrechen mehr zu veriiben. Genauso war es zurpiBleim Werk von Robert Louis
StevensonThe Strange Case of Dr. Jekyll and Mr. HyDe Hauptfigur - Dr. Jekyll -
ermordet seinen bdsen Doppelganger — Mr. Hyde -soralich sich selbst, weil er nicht
zulassen will, dass er noch etwas Schrecklicheghigyj Diesen Grund kénnte man
dann fur Dorians guten Wille halten.

Im zweiten Fall, wenn man Dorians Hass und Wut iwdgung zieht, ist es
wahrscheinlich, dass er das Portréat ersticht, nuden Beweis wirklich zu beseitigen.
Er ermordete so seine eigene Seele, und der Kikgmer ohne sie naturlich nicht leben.
Darum kommt der Tod, und laut des Christenglaulb@&@msnte das auch bedeuten, dass
Dorian verdammt ist und im Fortleben nach dem T&d&e Ruhe findet, denn

Selbstmord ist Todsiinde.
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5. Verwandschaftselemente und
Unterschiede zwischen beiden

Romanen

5.1 Der Zeitraum der Entstehung

Die beiden Werke zé&hlen zu den Schauerromanerzdewt sind sie teilweise
unterschiedlich und teilweise ahnlich, was der rdeitn der Entstehung dieser Werke
widerspiegelt. E. T. A. HoffmannBie Elixiere des Teufelsn der Zeit der deutschen
Romantik geschriebenes Werk, geht in eine damoai&ebteske Uber, in deren sich die
realen Elemente mit den Ubernatirlichen Elementermigchen. In diesem Werk
Uberwiegen eher die Motive der Burg, des Schlosdes, Klosters und des dunklen
Waldes, der nach Natalie Reber ein Symbol fir dassthliche Unterbewusstsein
ist2% Alle diese ,wilderen* Motive sind eben typisch fiias Ende des 18. Jahrhunderts
und den Anfang des 19. Jahrhunderts. Medardus‘rLebsteht eher aus verschiedenen
Ligen und Zusammentreffen von glicklichen Zufalkaele Szenen sind sehr verwirrt
und der Leser weild oft nicht, was real und unregl und ob Medardus wirklich
wahnsinnig ist, oder nicht. Der Bruder Viktorin ubdppelganger des Medardus Hilft
dieser Verwirrung auch. Die ganze Atmosphére ikjealein gespenstischer als im
Werk Oscar Wildes.

Dementgegen, im Werk Oscar Wild€ke Picture of Dorian Gragind andere,
sagen wir zivilisierte Motive zu finden. Die Art,sfhetizismus, Sinn fir die Schonheit
und kinstlerische Werke, verschiedene Geriiche wrdeR in Beschreibungen der
Atmosphére, das alles spiegelt die Zeit am Ende Id#esJahrhunderts wider, im
Zusammenhang mit Dekadenz und Fin de Siecle. Diégsigraum des Schauerromans
wird auch ,Revival of the Gothic* oder ,Gothic Res* genannt®’

Auch das Ort der Handlung ist ganz unterschiedlMbdardus ist zuerst sehr
fromm und unschuldig, seit seiner Jugend lebt eKlaster. Aber spater, wenn er das

Elixier austrinkt und wenn seine Personlichkeithsierandert, irrt er im Wald, dann

2% 5 Reber, Natalie: Studien zum Motiv des Doppelgdngers bei Dostojevskij und E. T. A. Hoffmannn, GieRRen:
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lebt er am Schloss und dann gerat er wieder im Wald so weiter. Wie seine Seele
zwiespaltig ist, so irrt auch sein Korper. Die nieigeit ist er aber eher allein.

Die Handlung beilhe Picture of Dorian Grayerschiebt sich von den Walden
und dunklen Kammern in Adelsresidenzen und praehtiglausern mit luxuriéser
Ausstattung. Dorian lebt im Zentrum der Gesellsthat sehr beliebt und fast immer

von Leuten umgeben.

5.2 Symbol des Teufels

In beiden Werken erscheint das Motiv des Teufetss dber unterschiedlich
bearbeitet ist. Im Fall&he Picture of Dorian Grageht es um eine reale Person, die in
der Nahe desiauptprotagonisteauftaucht. Lord Henry Wotton ist aber kein Tedufal
wahrsten Sinne des Wortes. Er wirkt auf Dorian $amg und mit Weisheit, er fllstert
ihm verschiedene Gedanken ein und macht sie sdbregsant und verlockend.
Ubertriebene Schmeicheleien und Anpreisungen s&idebnheit spielen ihre Rolle und
erregen in Dorian Uberhebliche Stolz und unstiBb&ier. Dorian ist damit ein
Experiment, ob man eine reine, menschliche Seelehddie Schdnheit und giftigen
Bemerkungen verderben kann. Ein teuflisches Merkstauch durch Dorians Wunsch
dargestellt, fur immer jung und schon zu sein. iesem Moment verkauft er seine
eigene Seele fur die ewige Schonheit. Dass er rdidsgse mit dem Teufel verwandt
ist, bemerkt auch eine Frau in einer Opiumhohleym&e sagt: ,There goes the devil’s
bargain!° Dorian weiR3, dass er sich erlauben kann, alle Siirie sich zu erfiillen,
ohne bestrafft zu werden. Dieses Bewusstsein aader¢ Personlichkeit.

In Die Elixiere des Teufelsst der Teufel unangreifbar, er ist namlich in
Medardus' Seele angesiedelt, weil Medardus der Manime des Boésen ist. Er ist ein
Mensch, der versucht, von dem Bdsen zu laufenBD#&heit ist aber in seiner Herkunft
tief eingewurzelt und der Teufel verfuhrt ihn imnweieder. Das sindige Blut hat auf
ihn einen enormen Einfluss, er hat grausame Haldimnen und damonische
Gedanken. Auch der wahnsinnige Hermogen, oderltieBattelweib erkennen in ihm
den Teufel. Das Elixier funktioniert hier als eirugldser Medardus‘ Begehrlichkeit,
und genauso wie Dorian, auch Medardus erfillt sieime Durst. Man kann aber nur
raten, was fur eine Wirkung die Elixiere hattennhwévledardus mit dem Teufel nicht
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verwandt ware, weil man seine Inklinationen schewndo bemerken kann, zum Beispiel
die Sehnsucht nach die Beriihmtheit oder seinesmitive Beziehung zu Frauen. Die
beiden Helden sind von den gleichen suindigen Edeiken bedroht, und zwar von

Stolz und Gier. Derentwegen begehen sie Verbrechen.

5.3 Die Atmosphadre der Werke und Tod der

Hauptprotagonisten

Die allgemeine Atmosphare der beiden Werke ist gamerschiedlich. In der
ganzen Geschicht@ie Elixiere des Teufelspiegelt sich die Geistigkeit wider. Gott ist
an der ersten Stelle und alle Leute um Medardusnieind sehr fromm, darum hat er
in sich auch den Sinn fur Gewissen, Schuld und BOfeser Sinn wird spater wegen
der Wirkung des Teufels unterdriickt, aber nie inmzea. Medardus, obgleich unter der
Einfluss der damonischen Méachte und des stundh8figes, hat ab und zu Schimmer
des Gewissens. Wenn wir das abkurzen sollen, Madatduft drei Etappen durch. In
der ersten Etappe, wenn er immer noch gut und frastjmst die Atmosphére ganz
ruhig:

»Mich umrauscht noch der dunkle Wald — mich umdufteoch die Uppig
aufgekeimten Graser, die bunten Blumen, die meineg@&/waren. Ken giftiges Tier,
kein schédliches Insekt nistet in dem Heiligtum @abenedeiten; nicht das Sumsen
einer Fliege, nicht das Zirpen des Heimchens untdrodie heilige Stille, in der nur die

frommen Geséange der Priester erhallen [

Dann, in der zweiten Etappe, wenn er sich das éliantrinkt und wenn seine
Triebe und Sehnsiichte langsam an den Tag kommeérdaardus Halluzinationen
und Wut- und Wahnsinnanfélle. In dieser Zeit beggldie schrecklichsten Verbrechen,
trotzdem kdnnen wir sagen, dass er zwar einige Mldnt, aber die wirkliche Tat
dann, ist meistens das Ergebnis des Zufalls odemMNdévehr. Viktorin fallt in den
Abgrund zum Ungliick, dort war gar keine Absicht. fialle der Euphemie ging es um
Notwehr, weil sie selbst Medardus vergiften wollBenauso ist es bei Hermogen, der

Medardus anféllt. Trotzdem findet er an den Mordérgnigen, genauso wie zum
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Beispiel Lord Henry Wotton im Werkhe Picture of Dorian Grayiber die Erfahrung,

die Sinden und Freude sagt:

.EXperience was of no ethical value. It was metély name men gave to their
mistakes. [...] All that it really demonstrated wasttour future would bet he same as
our past, and that the sin we had done once, atid leathing, we would do many

times, and with joy*°

In der dritten Etappe, wenn Medardus seine Siundegibzund alles abbifRen
will, kommt aber nicht die véllige Verzeihung. Medas muss noch Vieles erleiden,
nach allem Qualen versucht ihn der Teufel immedetgsogar in der Todesstunde. Die
grausame Atmosphare vermischt sich mit der locké&nosphare am Ende, wenn

Medardus sterben soll:

,€S mochte wohl um Mitternacht sein, als ich in deben der meinigen
liegenden Zelle des Bruders Medardus ein seltsaKieeern und Lachen und
wahrenddessen ein dumpfes, klagliches Achzen vernph] die abscheuliche Stimme
[...] liel3 sich nicht wieder hdren. Statt dessen dromvir leise liebliche Glockenklange,

und es war so, als verbreite sich ein feiner Rasritf

Der Tod des Medardus war also sehr fromm und sowbiy, was man aber
Uber den Tod des Dorian Gray nicht sagen kann. drémgr aber mit der allgemeinen
Atmosphéare dieses Werks an.

Dorians Leben kann man nicht so deutlich teilere Wiedardus’ Leben. Der
Leser begegnet ihm, wenn er ungefahr 20 Jahrentstes ist offensichtlich, dass auch
Dorian zuerst sehr gut war. Dann kommt aber declBrwegen des Portrats und auch
wegen des Einflusses von Henry Wotton. Die Atmosplspiegelt aber eher nicht die
Personlichkeit des Dorian. Seit dem ersten SatZ?wksr Leser, dass die ganze
Geschichte voll von Geriiche, Farben, Art und bextaeisder Atmosphére wird:
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»1he studio was filled with the rich odour of rosesd when the light summer
wind stirred amidst the trees of the garden, tisarae through the open door the heavy
scent of the lilac, or the more delicate perfuméhefpink-flowering thorn*2

Und obwohl Dorian sich in sich selbst verliebt ubdginnt, andere Leute
auszunutzen, bleibt die Atmosphéare schén und iadist Die Beschreibungen den
Gerluchen, prachtvollen Hausern und aufgeblihtente@asind immer voll von
Attribute. Es geht hier um einen Kontrast zwisceehdnen Art, Dorians Schénheit und
seinen schrecklichen Verbrechen. Das ganze Werkbist so geheimnisvoll, dass dar
Leser zwar weil3, dass Dorian viele Leute ausgenutdtzerstort hat, aber der Autor
erwahnt nie, wie genau er das gemacht hat. Im Gegerzu Medardus, Dorian mordet
nur einmal, in dem Sinne, dass er wirklich den Messder Hand hat. Er treibt eher die
Leute zum Selbstmord an, wie zum Beispiel Sibyl &ader Herr Campbell. Und im
Falle des Malers geht es um keinen im Voraus gé&maMord, Dorian mordet im
Zornanfall. Ab diesem Moment beginnt Dorian, siah fidrchten, und damit beginnt
auch die Atmosphare um ihn herum gruseliger zu, sgwohl alles andere standig
schon ist.

Was seinen Tod betrifft, Dorian stirbt ganz anddssMedardus, der fromm und
ruhig nach langer Bul3e entschlaft. Bei Dorian gehum einen Kampf zwischen Gut
und Bose bis zum letzten Atem. Seinem Tod geheh migte Fragen und wahnsinnige

Gedanken voran:

,His sin? [...] The death of Basil Hallward seemedwigtle to him. [...] For it
was an unjust mirror, this mirror of his soul tih&t was looking at. Vanity? Curiosity?
Hypocrisy? Had there been nothing more in his reraion than that? There had been

something more. At least he thought so. But whdctwil?...”**3

Kann dieser Mensch, der seine Untaten immer wieetdhtfertigt, Sindenerlass
erreichen? Das ist eine offene Frage fur den Leakarsich ein Bild dariber machen

muss.
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5.4 Der Doppelganger

Der Zeitabstand beider Werke zeigt sich selbst&ediich auch auf dem
Doppelgangertum. Der DoppelgangerDie Elixiere des Teufelst eine reale und
greifbare Person, die den Hauptprotagonist verfdgdardus® Seele wird nach dem
Austrinken des Elixiers beherrscht und er beginath der irdischer Beriihmtheit zu
dursten, und will seine Leidenschaften befriediggein Doppelganger offenbart sich
ihm und stiftet ihn zu Untaten an. Medardus nutmlesie Leute aus und kann immer
seine Schuld auf den Doppelgéanger, auf den Brudeonh abschieben. Dieser Vorteil
und sein Wissen, dass er fast unerreichbar isteieefihn von Angst, und darum kann
er sich erlauben, immer wieder nach seiner Willansiandigen. Ohne es zu wissen,
seine Verbrechen sind gegen seinen Verwandten ingexéchtet. Der Doppelganger
Viktorin erscheint zuerst nur als eine Halluzinatiodann ins seine Anwesenheit durch
das klopfen vermittelt und danach zeigt er sichpkdich. Erst dann, wenn Medardus
seine Sidnden zugeben und alles abbuRen will, fdeeti er sich mit dem
Doppelganger und nach der BulRe kann er in FrietEbes), obwohl ihn der Teufel
standig verfiihren mochte. Aber Medardus ist staikwird nicht mehr besiegt. So sind
die Sunden seiner Vorfahren abgebiiRt. Die Schamare, die in dieser Ara am
Anfang des 19. Jahrhundert geschrieben wurden aligeimein voll von gruseligen und
unglaublichen Situationen. Darum ist der MedardBrsfder auch sein Doppelganger, er
ist so zu sagen zwei in einem. So bildet er auoh Einheit mit Medardus und ist mit

ihm fest verbunden, was auch Medardus‘ Worte bemeis

»Ich hatte wohl Grol3es im Sinne, als ich beschtalgh als ein geistlicher Herr
darzustellen mit gro3em Barte und brauner KutteerAds ich so recht mit mir zu Rate
ging, war es, als traten die heimlichsten Gedarkes meinem Innern heraus und
verpuppten sich zu einem korperlichen Wesen, des graulich doch mein Ich war.

Dies zweite Ich hatte grimmige Kraft [..%

Der Doppelgénger verfolgt ihn auf Schritt und Trithrum kann Medardus vor
ihm nicht fliichten. Medardus ist von ihm, und awelgen des sindigen Blut und

Generationsfluch, dieser Weise gezwungen. Kannatsnsagen, dass er die Sinde aus
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freiem Willen veribt hat? Das Doppelgéangermotiv i Dorian Gray anders
dargestellt.

Durch andere Zeitperiode hat Oscar Wilde eine Vanades koérperlichen
Doppelgangers gewahlt. Sein Werk ist auf3er demsohgn Portrat und dem Wunsch,
der sich erfullt, ganz realistisch und glaubwirdtg. geht hier um keine unglaublichen
Zufalle, gruseligen Halluzinationen oder verschwagnen Grenzen zwischen der
Realitdt und den lllusionen. Die Geschichte istzg&lar und der Leser hat nie das
Gefuhl, dass er sich in der Handlung verliert. Deppelgénger als ein Bild; ein Bild
spiegelt normalerweise das Aussehen einer Persoaerwbieses Bild reflektiert aber
die Seele. Und warum hat Oscar Wilde eben das &iisgewahlt? Man kdnnte es
vielleicht mit der Zeitperiode, das heit mit degitZder Asthetizismus assoziieren,
wenn das Bild eben die Art reprasentiert.

Nach der ersten Sinde, die sich Dorian eigentlieh gicht bewusst ist,
funktioniert das Bild, wie es sollte. Das heil3t,zesgt ihm, dass er etwas Schlechtes
gemacht hat und erregt bei ihm Reue. Es ist doch riitzliche Gabe, seine eigene
Seele zu sehen und die Sunden so zu meiden. Aber Sehonheit hat ihn schon
verblendet und Lord Henry Wottons zynische Bemeglemn haben ihn auch schon
beeinflusst. Darum hat Dorian die perversen Gedankaig zu sindigen und das Bild
zu beobachten. Bei diesem bildlichen Doppelgangét gs um einen grof3en Vorteil,
und zwar, dass er Dorian gar nicht verfolgen kama, man kann ihn sogar irgendwohin
verstecken. So macht es auch Dorian, aber trotagem er nicht lange ohne ihn zu
sein. Er muss das Bild immer wieder anschauen, bbe® spater so abscheulich ist.
Und wie Dorian andere Leute zum Selbstmord oftrgafsihrt hat, so fuhrt ihn das Bild,
eigentlich der Doppelganger dazu, dass er den Messemt und die Leinwand

durchstof’t, wodurch er sich selbst ermordet.

5.5 Die Mystik und Ubernatirlichkeit

Was die mystischen Elemente betrifft, man muss eviedgen, dass das Werk
Die Elixiere des Teufeldaran reicher ist, und wieder ist es durch dere@rdZeitraum
gegeben. Medardus hat standige Visionen wahrendyaesen Werks, hauptsachlich
geht es um den gespenstischen Maler, den Brudeorifik dann auch Hermogen und
spater alle Leute, die er irgendwie verletzt hgmBolisch ist auch seine Begegnung

mit dem alten Pilger und dem wunderbaren Kind,d#ie heilige Joseph und Jesuskind
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sein sollten. Seine kreuzférmige Narbe ist auchSsimbol fur ihn und hat eine grol3e
Bedeutung, denn es zeigt sich spater, dass deMMiktairin auch die gleiche Narbe am
gleichen Stelle hat, aber auch Hermogen. DiesedNsghiitzt ihn vor Verurteilen.

Vor dem Austrinken des teuflischen Elixiers padsiesuch etwas
Geheimnisvolles, denn Medardus hat auf einmal dgliSsel bei sich, den er aber
schon vorher verborgen hat, um in Versuchung nmhtsein, die Kiste mit den

damonischen Elixieren zu 6ffnen:

,Da fiel mir der kleine Schlissel in die Hande, deh damals, um jeder
Versuchung zu entgehen, vom Bunde I6ste, und dattk tth ohne ihn sowohl damals,
als die Fremden zugegen waren, als jetzt den Skhaamgeschlossen? [...] ein

unbekannter Schliissel [...] hatte sich zu den tUbrigganden.?*

Es erhebt sich hier auch die Frage; wieso gildoestwas im Kloster? Warum
sind so gefahrliche Reliquien im Kloster versteghtl warum erscheint der Schlussel,
wenn Medardus den Drang hat, einen Trunk Elixieturn®

Durch die ganze Geschichte tritt auch das Motiv@igter durch. Medardus ist
zuerst hinter den kl6sterlichen Gittern, diese \emfwgeln sich fur die Gefangnisgitter,
dann kommen die Narrenhausgitter und dann wiedeKHtistergitte’*® Dementgegen,
in The Picture of Dorian Graygeht es um keine Gitter, Dorian lebt von Gesk#fc
umgeben und es geht ihm eher um das weltliche Lebestzdem erscheint ein
heimliches Zimmer, wo das Bild geschlossen ist. Biger werden aber von dem
Turschloss abgewechselt. In Medardus‘ Geschichtd Wieles erklart, und zwar am
Ende. Trotzdem bleiben aber einige seltsame Zwallschleiert.

The Picture of Dorian Grayst ein bisschen armer an Ubernatirlichkeiten, die
Geschichte besteht namlich aus einer groRen Uliglichkeit. Im Moment, wenn
Dorian seinen Wunsch ausspricht, kommt es dazig éadir immer jung und schon
bleiben soll, und sein Doppelganger, das hei3tRtatat, soll dann alle seine Stinden
eintragen. Seine Schonheit hilft ihm standig, vded Gesellschaft nicht glauben kann,
dass jemand so charmant und lieblich etwas Schebeld machen kénnte. Einmal wird
er sogar vor dem gewissen Tod gerettet, wenn Detiggenhaftes Alter hilft und James
Vane, der den Tod seiner Schwester rachen wiljastz verwirrt:
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.[.-.] yet it served to show him the hideous erros,ieseemed, into which he
had fallen, for the face of the man he had souglilt had all the bloom of boyhood,
all the unstained purity of youth. He seemed littteore than a lad of twenty

summers 2’

Wenn alle Gefahren vergehen, ist Dorians Seeleertorben, dass er den Blick
auf seinen gruseligen Doppelganger nicht mehr getrakann. Hier musste auch die
Hohere macht irgendwie eingreifen. Sein Doppelggrggn Abspiegeln der Seele zeigt
alles und hat sogar Blut an der Hand, und Doriamkacht mehr entfliehen. Zu dem
letzten magischen Moment kommt es, wenn DorianLeéiewand ersticht; in diesem
Augenblick verwandelt er sich in einen alten, t@h und ekelhaften Mann, wahrend

das Portrat von Jugend und Schdnheit strahlt:

-When they entered they found, hanging upon thd,veakplendid portrait of
their master as they had last seen him, in allwbader of his exquisite youth and
beauty. Lying on the floor was a dead man, in evguiress, with a knife in his heart.
He was withered, wrinkled, and loathsome of visdfgeias not till they had examined

the rings that they recognized who it wa¥”
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lll. Schlusswort

Das Ziel dieser Diplomarbeit war, den Schauerroonah das Doppelgéngertum
naherzubringen und die gewissen Motive durch koatischen Methoden auf dem
deutschen, am Anfang des 19. Jahrhunderts geseheebWerkDie Elixiere des
Teufelsund auf dem englischen, am Ende des 19. Jahrhsrgksthriebenen Weiflkhe
Picture of Dorian Grayzu zeigen. Diese Arbeit verbindet diese zwei Wéitkearisch
und weist auf die Entwicklung der Schauerromane desl Doppelgangermotivs durch
die unterschiedlichen Zeitrdume hin.

Der Schauerroman entwickelte sich am Ende desdat8hudnderts in England
und als Grinder gilt im Allgemeinen Horace WalpdlE717-1797) mit seinem
Schauerromaihe Castle of OtrantoSein Schreibstil wurde bald nachgemacht, weil
die Leute seit jeher von geheimnisvollen, unbefickién und sogar geféahrlichen oder
unmoralischen Ereignissen angezogen waren. Der uBoimenan als solcher hat
selbstverstandlich mit Laufe der Zeit verschieddmelerungen aufgewiesen. Zu den
bedeutendsten Schriftstellern in diesem Genre raatt zum Beispiel Anne Radcliffe,
Charles Maturnin, Edgar Allan Poe, Mary Shelly widle andere in England, in
Deutschland hat dann hauptsachlich E. T. A. Hoffmmdas Motiv des Doppelgangers
entwickelt.

Am Ende des 18. Jahrhunderts wurden die Schauenentanz anders
geschrieben als am Ende des 19. JahrhundertstdrerédlWerken Uberwiegen eher
wildere Motive und die Atmosphére ist im Allgemeaingrausamer. Zu ihren haufigsten
Motiven gehoren besonders alte Burger und Kellenkte und verzwickte Korridore,
Gefangnisse und dunkle Walder. Die ganzen Gesdniclsind gewohnlich sehr
mysterios und manche Unklarheiten werden nie drhBle Grenzen zwischen der
Realitdt und den wahnsinnigen lllusionen vermisckieh und der Leser fuhlt sehr oft
Verwirrung. Spater kommen auch psychologische Ehltenend sogar die Wissenschaft
wird unter die Hauptmotive eingereiht, wie man ineN/Frankensteinsehen kann.
Unter den Hauptfiguren dieser Zeit dominieren dabdn bedrohende Gestalten wie
Gespenster, Monstren, Damonen, dann auch Grauegeade Leichen oder Skelette
und sogar Monche und Nonnen, die normalerweisezdds reprasentieren. Mit Laufe
der Zeit verschiebt sich die Handlung in die Resm® und in die Gesellschaft, die
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Hauptfiguren sind jetzt realer und meistens gehtirasWissenschatftler, wahnsinnige
Vater, Kriminellen, Adeligen und naturlich Doppetagger.

Manche Schriftsteller neigen dazu, ihre Hauptprotégien zu verdoppeln.
Erstens geht es um etwas Ungewohnliches, was imaien Leben nicht passieren
kann, und zweitens arbeitet dieses Motiv mit dernsoblichen Seele und
Personlichkeitsspaltung, was wieder fir den Lesar atraktives Thema ist. Mit
anderen Worten gesagt, wenn ein Schriftstellerrestarken, inneren Konflikt unter
verschiedenen Eigenschaften und Gedanken bei Bersbnlichkeit betonen will, stellt
er diese Teilung durch einen Doppelgénger dar. Mehigibt es verschiedene Arte der
Zersplitterung, und zwar eine latente, das heibargene, oder manifeste, das heif3t
deutliche Zersplitterung. Die Doppelgénger konneaohain unterschiedlichen Formen
existieren, es kann um eine selbstandige Persdelicgehen, oder sie konnen nur als

ein Spiegel oder Portréat existieren.

Im Werk Die Elixiere des Teufelsurde die psychologische Entwicklung des
Hauptprotagonisten beobachtet, und die ErscheidgsgDoppelgangers analysiert. Zu
diesem Motiv gehért auch Wahnsinnserscheinung umdrichge des Guten und Bosen.
Im Falle dieses Werks geht es hauptsachlich um emtangreiche Stammfolge der
Sunden, wenn das siundige Blut und die Sinden defaMen Medardus' Leben
beeinflussen. Er ist zuerst ganz gut und fromnt, il@bKloster und méchte ein Ménch
werden. In der Nahe von einer gefahrlichen Religuieinem Elixier - kann er der
teuflischen Versuchung nicht widerstehen und masith auf den Weg der bdsen
Untaten, nicht wissend, dass er seine Verbrechemeimwieder gegen seine
Verwandten richtet. Sein Doppelganger — sein Brudétorin — den Medardus
ungewollt in einen Abgrund stirzt, verfolgt ihn daauf Schritt und Tritt. Medardus
mordet sogar mit demselben Messer, mit dem auch $&ter mordete. Der
Doppelgéanger zeigt sich ihm zuerst nur als eindud@ation, die der Leser als eine
Verstofflichung Medardus® Gewissens betrachten kdbann kommt aber die reale
Begegnung, wenn Medardus seinen Bruder wirklichtsier Doppelganger trinkt das
Elixier aus, und es sieht so aus, dass er dem Whahnerfallt. Seine Visionen sind
haufiger und haufiger. In einer Kammer hort er Hsgpfen und Stéhnen, dann sieht er
den Doppelganger visuell; er kriecht aus dem Boddas heil3t aus seinem

Unbewussten. Medardus ist sich jetzt dessen bewdast er seine Verbrechen auf
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seinen Doppelganger abschieben kann, darum gehGsawvissen in den Hintergrund.
Das ist aber ein grof3er Fehler, denn Medardus’ &uggst, sich mit dem Doppelganger
zu identifizieren und seine eigene Untaten zuzugebarauf weil3t auch Medardus'
anderer Doppelganger, der alte Maler, der eigdntiein Schutzengel ist, und der
versucht, seine Schritte zu leiten. Medardus isir o verblendet, dass er diesen
Schutzengel fiur einen Teufel halt. Nach verschiedenWahnsinnsszenen,
unglaublichen Zuféllen und Ausdenken der Identitétegreift Medardus, dass er die
Verantwortung fir seine Sinden tbernehmen solin&ss aber noch viele Hindernisse
Uberwinden und nach der langen BulRe denkt er, dixs$eufel Gber ihm keine Macht
mehr hat. In Wirklichkeit geht alles langsam zu brten Prifung, wenn seine liebe
Aurelie eine Nonne werden soll. Medardus ist jetztstark, dass er seinen sindigen
Gedanken widersteht, da kommt aber sein Doppelgarigworin, um die Gedanken zu
verwirklichen und Medardus‘’ angefangene Tat zu eralen. Aurelies Tod ist fur
Medardus eine Errettung und auch der alte Malarads dem Bild steigt, verkindet,
dass Medardus den Generationsfluch seines sundBgschlechts gebrochen hat.

Medardus' Tod ist dann ruhig und fromm.

Am Ende des 19. Jahrhundert, wenn das Werk Osclie®VThe Pictue of
Dorian Gray entsteht, ist die Atmosphére der Epoche ganz anddlss ist mit
Dekadenz und Fin de siécle verbunden, auch die fzgitviele Anderungen in den
Schauerroman gebracht, zum Beispiel die Wissenisotaf die Art. Wilde geht aber in
der Tradition des Doppelgangertums fort, obwohl eemne andere Variation des
Doppelgangers verwendet. Die Handlung des Werksschebt sich in die
Adelsresidenz und die Hauptfigur ist nicht mehradein, sondern in der Mitte der
Gesellschaft. Als Ersatz fur den realen, korpedichind selbststandigen Doppelgénger
begegnet der Leser einer Variante, und zwar einemird®. Damit ist auch das
Verhéltnis des Hauptprotagonisten zu seinem anditerverbunden, denn ein Bild
kann ihn nicht verfolgen, wie es ie Elixiere des Teufelwar. Dorian Gray ist unter
dem Einfluss Henry Wottons giftigen Bemerkungervaelendet, dass er einen fatalen
Wunsch ausspricht und seine Seele verkauft. Sotldeischdon und jung, seine Siinde
und erfillte Leidenschaften zeigen sich auf demickéseines Doppelgangers. So fallt
sein Sinn fur Moral nieder und sein Gewissen istndaicht so stark. Darum ist er zu

allem fahig, um die Leute auszunutzen. Das ganzek\Webt die Schonheit der Art
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hervor, was wieder auf damalige Epoche hinweistd arade diese Schonheit steht
hier zu den schrecklichen Verbrechen im Kontrase Ierauschende Atmosphére ist
aber nicht gestort, denn es ist fast nie gesagt, genau Dorian das Leben anderen
Leuten zerstort. Der Leser weil3 nur, dass er zweid. zum Selbstmord gebracht hat.
Den Moment, wenn er seinen Schutzengel — den glsalhen und sentimentalen Maler
Basil Hallward — ermordet, kann man als Vereitelsegher Hoffnung begreifen. Mit
Hilfe der Wissenschaft kann er leicht die Leichewerden. Spater verfolgen ihn aber
die Gewissensbisse und er muss immer wieder sédo@pelganger anschauen, jetzt
aber nicht mit perversen Vergnigen, wie es big j@&r, sondern mit Abscheu. Das
treibt ihn zu seiner letzten Tat, wenn er ein Messenmt und die Leinwand
durchsticht, was seinen Tod verursacht. Er liegindauf dem Boden alt und hasslich,
das Bild — sein Doppelgéanger — ist dementgegen wmtyschén, wie es urspringlich

war.

Diese beiden Werke fallen in dasselbe Genre, aberunterschiedliche
Zeitraume. Daraus folgen auch einige Verwandsodleftsente und Unterschiede. Der
Ort der Handlung, die allgemeine Atmosphare der R&eund unterschiedliche
Darstellung der Doppelganger wurden schon obentdgrvii beiden Werken erscheint
auch das Symbol des Teufels und des Schutzengelandgeht es selbstverstandlich
um einen Kampf zwischen Gut und Bose. Im Werk EATHoffmanns ist aber dieser
Kampf mit der Kirche und der geistlichen Welt vemdden, Oscar Wilde verbindet ihn
mit den weltlichen Sachen. Medardus wandert eleinalind die teuflischen Gedanken
sind schon in ihm. Das geheimnisvolle Elixier kahrer nur als ein Symbol
funktionieren, oder wirklich als etwas, was Medar@morm beeinflusst. Im Falle des
Dorian Gray geht es nicht um teuflisches Blut, iaafwirken giftige Bemerkungen, die
von einem Mann - Henry Wotton - ausgesprochen $tsdst aber Moglich, dass dieser
Mann die ganze Gesellschaft reprasentiert. Dosamalso von der geistlichen Welt gar
nicht beeinflusst. Die beiden Protagonisten hab#rhalas gemeinsam, dass sie die
Leute ausnutzen und ihre Schuld auf einen andenerer wieder abschieben. Sie sind
lange Zeit nicht im Stande, die Verantwortung Ubeehmen. In beiden Werken
erscheinen auch geheimnisvolle Orte, wie zum Belsplie dunkle, zugesperrte
Kammer inDie Elixiere des Teufelsyo Medardus seinem Doppelganger begegnet, und

das heimliche, auch zugesperrte ZimmeiThe Picture of Dorian Graywo Dorian
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seinen Doppelganger verbirgt. Was die Ubernatikéithder Werke betrifft, sieht der
Leser wieder einen Zeitabstand, denn das spéaterk &ifebisschen realer scheint, und
was noch mehr, die Grenzen zwischen der Realitllusionen offensichtlich ist.
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IV. Resumé

Motivy dvojnictvi, rozdvojenych osobnosti a Boezi dobrem a zlem se
v ¢ernych romanech objevuji uz od svéhocgiku. Tato tématika lidstvo vzdy
pritahovala pra¥ svou neprobadanosti a nev§tditelnosti. Vlivem doby se od sebe ale
cerné romany lisi. Auto voli jiné prostedi ctje, mizné varianty dvojnika a rozmanité
postavy hlavnich hrdin Tyto znmény jsou velmi dobe patrné pr&y pii porovnani dila
Débliv Elixir od rimeckého autora z dob vrcholné romantiky E. T. Affidanna a
dila Obraz Doriana Grayeod anglického autora Oscara Wilda z dob dekadence a
literarniho esteticismu.

E. T. A. Hoffmann voli jako misto&e kl&Ster, posléze zamek, temny bés
vézeiskou kobku, ficemz vSechna tato mista jsotizmatna pro jeho dobu. Symbol
Elixiru zde gedznamenava Medardovu &nu, kdy se z nevinného chlapce stane vrah v
sutark. Neustale se zmita mezi dobrem a zlem, vlivem Igi&né krve pacha jeden
zlo¢in za druhym, ale sam netuSi, Ze se jehétmb stavaji jeho vlastni ffbuzni.
Rodova kletba je velmi silna, céiende givadi k myslence, je-li Medardus opravdu za
své ¢iny odpovdny, nebo jedna-li se o nezvratny osud, kterym yehm projit, aby
hlavni postava dosahla vysvobozeni. Jeho cestuaustdle ztZuje jeho dvojnik, resp.
bratr Viktorin, ktery ho provazi na kazdém krokunaSeptavd mu zlé myslenky.
Dvojnik vtomto dile je postava z masa a kosti,ngadrelud ¢i odraz v zrcadle. Je
Medardovi stale v patach, nejprve se mu zjevi jakdsi halucinace, po#fl se necha
spatit, dokonce i slySet ve forénklepani. Medardus se od dvojnika rigx@ odprostit,
C0Z naznéuje i scéna, kdy se jako Sileny prohani lesem gnék@m na zadech a snazi
se ho sétist. Medardus neustéale utika a odmita dvojnikapakeat. \€domi toho, Ze
muze sveé viny svalit nagkoho jiného, mu zabfaje giznat své zléiny a gevzit za &
plnou odpo¥dnost. Na jeho cestho provazi i zahadny malikterého Medardus
nejprve povazuje zdébla. Ve skuténosti je ale jeho straZnym atiem. Medardus se
nakonec opravdu vydava po spravné &estsnazi se pokanim @dit, co napachal.
vyswceni je zde kliovou scénou, kdy uz Medardus nepodlehne &vodiabla a odola
pokuSeni Aurelii zabit. Jeho mySlenkyepeni ale jeho dvojnik ve skuteost a
Aureliina smrt je pro Medarda vysvobozenim. Atmosféohoto dila je celkav

temrejSi a mystétejSi, nez atmosféra u dila Oscara Wilda. E. T. Affidann také

84



vyborrg rozviji atekavanictende a gibéh nepostrada ani mistrnou gradadcijed
Hranice mezi realitou a bludy je velmi tenka, co¥zmvést az ke zmatku Vipéhu.

Obraz Doriana Grayge fascinujicim gibéhem nevinného chlapce, z kterého
jeho vlastni krasa wth bezcharakterniho vraha. Toto dilo klade velkyad na krasu,
umeni a estetiku. Ve vzduchuiimo visi €zka van¢ kvétin, atmosféra je omamna,
zahrady rozkvetlé, Kty barevné. Nikdo by ani néekéval strasn&iny a vrazdy.
Dorian Gray je mlady a krasny, tyto svie@nosti ale nepoklada zaldzité. Jejich vliv
ale pociti, kdyz uvidi ) portrét, ktery pro &§ namaloval mali Basil Hallward. Pod
vlivem lichotek a cynickych poznamek Lorda HenryiWottona zéne Dorian pomalu
meénit své hodnoty. Jako Narcis se zhlédne ve svéekrasto ho donuti vyslovit
faustovské fani a zaprodat svou dusi z&ré mladi a krasu. Jeho osobnost se naprosto
zmeni. Dorian si zéne plnit veSkeré své tuzby aapi, v nEem se neomezuje a
postup® mai zivoty svych patel kvali svému chvilkovému p@éBeni. VSechny jeho
¢iny ale zaznamenéva portrét. Obraz je zde Doriamodyojnikem, je zde odrazem
jeho vlastni duSe a postupse néni v ohavnou podobiznu. Kdyz &sou prvni zngny,
zatne si Dorian uddomovat vaznost situace a moznosteni své duse. Ale vzhledem
k tomu, Ze dvojnikem je pouze obraz, a ne Zilyek, jak tomu bylo v pedchozim
dile, je pro Doriana snadjSi se s touto néjemnosti vyrovnat. Obraz se d4 jednoduSe
ukryt, nemize ho pronasledovat.iésto je k 8mu Dorian jakousi podivnhou silou
piitahovan a nucen se na vzhled své dusSe divat, peaiose zvracenou rozkoSi kazdou
zmeénu. Dorian Zije dvoji Zivot — je velmi oblibeny wpol&nosti a diky své krase si
ziskava srdce vSech a nikdo by ho nikdy nepodezidhlavnych skutk které pachal.
Zde je velky rozdil oproti Medardovi, ktery pétsinu ¢asu putuje a bloudi sam, t&m
jako vyvrhel spolénosti. Dorian dozeneéRrolik lidi k sebevrazd, kdyz ale zabije
autora sveého portrétu, miaiBasila, netusi, Ze vlastzabiji svého strazného aihal
ktery se ho snazil dostat na spravnou cestu. Téntby se dal chapat jako zieai
vSech pokus o Dorianovu zranu k lepSimu. Jehotfthy ho z&nou pronasledovat a on
z&ina pomalu Silet. Snazi se rozptylitemim, zadbavou a omamnymi latkami, vSe uz je
ale marné. Po nevytEném pokusu o napravu v zachvatwévnbere do ruky v,
stejny iz, kterym zavrazdil Basila, a probodava platnosgnsportrétemgimz tedy
probodava vlastni duSi. Nasledkem jaqeerg jeho vlastni smrt. V této chvili dochazi
k poslednimu nadpozenému jevu — Mlady a stale krasny Dorian s@inve starého,
vragitého muze, a naopak odporny obraz dosta¥asamu mivodni podobu.
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Podstata oboudtlje tedy stejna, oba hlavni hrdinov&eji scistym Stitem, ale
ani jeden z nich nedokaze odolat swmdd’abla. Vlivem doby je kazdé dilo pojato
jinym zpisobem, objevuji seizné varianty dvojnika, mista i atmosfér§jed Na ok
postavy fisobi jiné vlivy, a i spokénost ma v jiné dabjiny vyznam. Zatimco se starSi
dilo opird spiSe o duchovno, viru a cirkev, v ggdch dile nachazime jen &ske
zalezitosti a materialniéei. Oba protagonisté ale maji spisleu negativni vlastnost —
oba doplaci na svou pychu, kdy Dorian je pySny vig $zhled a Medardus na své

fecnické nadani.
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