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Anotace diplomové prace.

Tato diplomova prace se zabyva tvorbou éeskych skladatel( pisicich pro
klarinet v obdobi hudebniho klasicismu, véetné anonymnich skladeb, které se
dochovaly na ¢eském Uzemi. Pozornost je vénovana sélovym koncertum i
komorni tvorbé. Vénuje se také historickému vyvoji klarinetu a jeho

vvvvvv

jednotlivych dilech a priblizit je srozumitelnou formou.

This diploma paper is focused on clarinet music written by Czech
composers of the classicist period, including anonymous compositions, which
were preserved on the Czech territory. It pays attention both to solo concertos,
as well as the chamber music. It is concerned also with the historical
development of clarinet and its most important moments. The aim of this thesis
is to provide some less known information about various compositions in a

comprehensible way.
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1. Uvod k problematice diplomové prace.

Stejné jako mnoha odvétvi kultury sleduji a zkoumaji svuj historicky
puvod a vznik, nejinak je tomu i v hudebni oblasti. Vyvoj lidstva sebou pfinesl
rozvoj a zdokonalovani fady hudebnich nastroji. Jejich vznik nelze vzdy
pfesné vylozit. Snad diky potrebé vyloudit z pfirodnich predmétu pfijemny zvuk
muzZeme dnes pozorovat nejruznéjsi spektrum hudebnich nastroju, které prosly
svou zakonitou proménou napfi¢ historickymi etapami. Lidsky damysl si
dokazal povSimnout zvlastnosti zvuki a dovedl je svym vlivem pfizpusobit tak,
aby znély co nejdokonaleji. Kdyz hudebni nastroje prekrocily své prirozené
prvotni rozeznéni a bylo mozno vyluzovat prvni tony, zacali si jich vSimat
jedinci nadani zvlastni predstavivosti a vynalézavosti. Ovladli nastroj, dovedli
z jeho tajemstvi vykouzlit pfijemné toény, navzajem se vazajici v melodii.
Zkusenosti a praxe se navzajem zacaly doplnovat a inspirovat. Nic jiz nebranilo
tomu, abychom zacali tyto inspirace nazyvat hudebnimi dily. Mezi hudebnimi
nastroji ma své nezastupitelné misto drevény dechovy nastroj — klarinet.
Hudebni klasicismus prelomu 18. a 19. stoleti mu poskytl obdivuhodnou
dokonalost, s jakou se muZzeme setkavat dodnes. Stejnou mérou pomohli i
cesti skladatelé tohoto obdobi svymi neprehlédnuteinymi hudebnimi dily,
kterymi vyznamné obohatili klarinetovou literaturu tohoto obdobi. Zaroven
napomahali urcovat i jeji budouci smér. Dila nékterych skladatelu prezila a
zlustala dodnes v myslich hudebniku. Stejné tak existuje rada skladeb, jez
vymizela z hudebniho podvédomi i skladeb, o kterych mame pisemné zminky
v historickych pramenech. Presto se jejich podoba nedochovala. Rozhodl jsem
se témto zapomenutym i slavnym skladbam pro klarinet vénovat tuto praci,
ktera by mohla slouzit jako prehled klarinetovych skladeb ¢eskych autoru

v obdobi hudebniho klasicismu.

2. Zakladni informace o vzniku klarinetu a jeho vyvoji.

2.1 Klarinet - vyznamny hudebni nastroj.

Klarinet je hudebni nastroj zvlastni pro svou zpévnost, barevnost tonu a

charakteristicky zvuk. Nazev nastroje je odvozen z oznaceni baroknich trubek —




clarin'. Zdrobnélinou slova clarina vznikl posléze nazev clarinetto — tedy
klarinet. Tonovy rozsah klarinetu je ictyhodny, dosahuje témér ¢tyfech oktav.
Srovname-li napfiklad pficnou flétnou a klarinet, ma klarinet mnohem hlubsi,
pevnéjsi a bohatsi témbrova odstinéni a zfejmé proto se casto stava hlavnim
nositelem obzvlasté pevné a vyrazné zpévné melodie. Lze jim provadét krasné
dynamické stinovani, proto muZeme hovofit o klarinetu jako nastroji
naladotvorném. Uplatni se jak ve zpévnych lyrickych partiich, v hudbé
dramatického charakteru, tak i v moderni hudbé, v jazzu nebo popularni hudbé.
Pfinasi pisicimu autorovi nebyvalé zvukové moznosti. Tyto moznosti dokaze
nastroj velmi dobfe uplatnit predevS§im soélové, ale také v orchestrech i

nejriuznéjsich komornich uskupenich.

2.2 Predchudci klarinetu, Chalumeau,

Vyvoj, ktery zasadné ovlivnil dnesni podobu dfevénych dechovych
hudebnich nastroji muzeme sledovat zhruba od poloviny 17. stoleti. V této
dobé se zadaly utvafet nastrojové soubory, které se staly zarodky dnesnich
typi orchestru. V téchto orchestrech se také zacalo ukazovat, které
z hudebnich nastroju jsou z hlediska dobovych pozadavki na interpretaci
pouzitelné, a které se do orchestru nehodi. Dnesni typy dievénych dechovych
nastroju se od té doby rychle vyvijely k vétsi dokonalosti, zatimco nejruznéjsi

nastroje napf. sorduny?, rakety®, cinky* postupné z hudby mizely.

Jednoplatkové pistaly se v Evropé v 17. stoleti vyskytovaly pouze jako
nastroje lidového puvodu. Je zajimavé, ze ani némecky hudebni skladatel a

teoretik Michael Praetorius (1571-1621) se ve svych teoretickych spisech a

traktatech o hudebnich nastrojich o Zadnych jednoplatkovych nastrojich
nezmifuje. Za pfimého predchidce klarinetu proto dnes povazujeme
zapadoevropsky, jednoplatkovy lidovy nastroj chalumeau, nékdy také

nazyvany zampogne®. Zdokonalil ho norimbersky nastrojai Johann Christoph

Denner (1650-1701). Nastroj mél dvé klapky a zifejmé jej jeSté nelze pokladat za

! Clarina — typ Zest*ového signdlniho ndstroje. Modr Antonin — Hudebni nastroje, Praha 1982, s.109

? Sordun — historicky dfevény hudebni nastroj, podobny fagotu. Kolektiv autori — Struény hudebni slovnik,
Praha 1960, s.322

3 Raket — typ zastaralého dievéného hudebniho néstroje, jehoZ roura byla n&kolikrat lomena. Kolektiv autor( —
Struény hudebni slovnik. Praha 1960, s.281

* Cink — dfevény nebo kostény dechovy nastroj s natrubkem. Kolektiv autori — Stru¢ny hudebni slovnik, Praha
1960, 5.66

5 Nézev uzivany v Italii.




klarinet. Patfi mezi nejstarsi jednoplatkové nastroje vibec. Tonové je velmi
podobny klarinetu, ale nedisponuje srovnatelnym rozsahem. Rozsah nastroje
je obvykle notovan mezi ,f 1“ - ,b 2“ coz je o oktavu vySe psany rozsah

salmajového rejstriku dvouklapkového klarinetu.

Jméno chalumeau uvadi poprvé notovy tisk z roku 1716 ,Air a deux
clarinettes ou deux chalumeaux“®. Oznaéeni chalumeau a clarinnetto se ¢asto
uzivala predevSim v némeckych oblastech. Samotny chalumeau byl napriklad
pouzivan skladateli: M. A. Ziani (v opefe Gaio Pompilo zroku 1704), z dalSich
meéné znamych - Keiser (pouzito vroce 1706), Telemann (1721) a radou
dalSich. Ze znamych autoru to jsou Hasse, Handel, Fux, Zelenka, Dittersdorf. |
Christoph Wilibald Gluck v operach Orfeo a Alceste z roku 1764 a 1769 pisSe
part pro chalumeau. V neposledni rfadé je tfeba zminit jesté FrantiSka Vaclava
Micu, ktery piSe specialné pro chalumeau sélovy part v opefe O puvodu

Jaroméric na Moraveé (z roku 1730) — arie Genovildy - Il . jednani, 4. scéna.

2.3 Prvni klarinety a jejich pouzZiti.

Z hlediska historického zarazeni podle prvnich dochovanych klarinetu

hovofime o tzv. baroknich a klasickych klarinetech. Barokni klarinety byly dvou

az tri klapkové (prefukovaci klapka, klapka ,,a 1“, ,,e / h 1“). Klasické klarinety —

pétiklapkové (pridany navic klapky ,fis / cis 2%, ,,as / es 2“). O pfidani ¢tvrté a
paté klapky se zaslouzil nastrojaF Barthold Fritz z Brunsviku, ale také soucasné
s nim i parizsky virtuos ceského puvodu Jan Josef Beer (také Bar). Dalsi
klapky pfibyvaly jen pozvolna a poruznu. Sesta klapka byva nejcastéji ,cis 1/
gis 2“. V Anglii se casto vyskytovala Sesta klapka, napomahajici trylkovani pro
celotonové trylky na tonech ,a 1“ a ,b 1“. Zavedl ji Xaver Lefévre v Pafizi.

Takto vybaveny klarinet byl v orchestru pouzit napriklad jiz ve MSi J. A.
Fabera — antverpského kapelnika - v roce 1720. Notovy priklad uvadi Francois
August Gevaert, dilo samo je vSak po roce 1950 nezvéstné. Trochu sporné je
pouziti Georgem Friedrichem Hindelem v opere Tamerlano z roku 1724. Zde
jsou puvodni ,,cornetti“ nahrazeny zkratkou ,Clar“. Toto mlze znacit clariny
(trubky). Presto existuji domnénky o tom, Ze samotna stylizace partu je uréena

dievénym dechovym nastrojum. Patrné zroku 1748 pochazi Handelova

® Kratochvil Jii — Ctyfi studie, AMU 2005, s.42



»,Ouverture in D“ pro dva klarinety a corno da caccia, ktera se zachovala
v autografu a takeé jiz v novém tisku. Kolem roku 1740 vznikaji pro ,,D“ klarinet
4 koncerty J. M. Moltera. Rovnéz pred rokem 1741 musela byt napsana i dvé
Concerta pro 2 hoboje, 2 ,C“- klarinety, smyéce a continuo od Antonia
Vivaldiho.

O klarinetu jako hudebnim nastroji mizeme hovofit az od chvile nalezeni
spravné polohy a odpovidajici velikosti tzv. prefukovaci klapky. Tato klapka,
ktera jiz nyni umoznovala prefuk celé zakladni tonové rady i ¢ast druhého
prefuku, umoznujiciho hrat na klarinetu nejvyssi tony. Rozsah nastroje se tak
zvysil do tonu ,.e 3“. Tento vskutku prevratny objev ucinil Dennertv syn Jacob
Denner v letech 1715-1720. Mezi padesati dochovanymi nastroji, oznacovanymi
»J. C. Denner” nebo ,J. Denner* prevladaji zobcové i pricné flétny, hoboje,
fagoty a také Sest dvouklapkovych klarineti. Dodnes neni jasné, zda znacky
rozliSuji syna a otce nebo zda se jedné o shodné oznaceni. Hoboj prukazné

vyrobeny po roce 1707 ma napriklad znacku J. C. Denner.

2.4 Basetovy roh a jeho pribuzné nastroje.

Jednim 2z dalSich vyvojovych typu klarinetu je basetovy roh. Jeho
ziejmym predchidcem byl tzv. milostny klarinet, ktery vznikl v roce 1750.
Basetovy roh byl postaven kolem roku 1770. Nazev nastroje vznikl podle
italského oznaceni ,corna di bassetto” (corno — roh, basseto — maly bas
sbasicek“ - podle polohy svého ténového rozsahu). Je vSak takeé
pravdépodobné, Ze nazev nastroje ovlivnila puvodni podoba nastroje. Byl
zahnut nebo zakfiven do uhlu ¢i polokruhu, nékdy i dvakrat nebo trikrat lomen.
Pozdéji obdrzel primy tvar klarinetu s ozvuénikem, vyénivajicim kolmo vzhuru
a zahnutym vpred. Kovova trubice, na niz se nasazuje hubi¢ka, je ohnuta
dozadu. Oproti klarinetu dnesniho typu ma basetovy roh tenéi stény a uzsi
menzuru, takze ma urcity zvlastni zvukovy charakter mezi ostatnimi nastroji
klarinetového typu. Jeho psany rozsah je od pocatku o tercii hlubsi, nez byva u
klarinetovych nastroju obvyklé. Toto zapric¢inuji dvé tzv. basetové klapky pro
palec, které umoznuji hrat psané ,d“ a ,c“. Mozartovi klarinetisté — bratri

Stadlerové spolu s Thomasem Lotzem pridali dalSi dvé chromatizujici klapky

.cis*“ a ,, dis“. Basetovy roh byva prevazné naladén v ,,F“, proto zni o kvintu

nize, nez klarinet, ktery je ladén v ,,B“. Podobné s ladénim je tento vztah mezi
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hobojem a anglickym rohem. Notace je v houslovém kli¢i, jeho délka
nepfesahuje 106 centimetri. Barva tonu basetového rohu je proti klarinetu vice

zatemnéna az zatrpkla ve vyrazu.

Velkou oblibu si v basetovém rohu nasel Wolfgang Amadeus Mozart.
Pouzival ho jak ve svych operach, tak v komorni hudbé. Pravdépodobné
poprvé ho Mozart pouzil ve své Velké dechové serenadé B — dur (K361) z roku
1781, dale v operach Kouzelna flétna, La Clemenza di Tito, v Requiem,
Zednarské smuteéni hudbé, komornich skladbach. Ladéni nastroje zachovaval
Mozart in ,,F“, vyjimeéné in ,G*“. Malo obvyklé ladéni ,,D* nalezneme v tvorbé
Jifiho Druzeckého v fadé jeho dechovych Partii, a také v Trojkoncertu pro ffi
basetové rohy a orchestr. U starych ceskych mistri je téZ pro tento nastroj
nékolik koncertli, v komorni hudbé se vyskytuji tria a kvarteta. Vynikaji
napfiklad tria Vojtécha Nudery pro svou hudebni pozoruhodnost. Kolem roku
1800 byl basetovy roh jesté velmi oblibenym nastrojem. Na tehdejSi prazské
konzervatofi byl uvadén jako profesor hry na basetovy roh i klarinet Vaclav
Farnik. Taktéz v Romanci Ceské suity Antonina Dvofaka je puvodné psan
basetovy roh, nikoli anglicky. Oznaceni basetového rohu v tisténé partiture
tohoto dila je pravdépodobné na navrh vydavatele, protoze v dobé (kolem roku
1879) byl basetovy roh nastrojem jiz neobvyklym, téméf nepouZivanym,

zatimco anglicky roh zcela béznym.

Basetovy klarinet zkonstruovali bratfi Stadlerové a Thomas Lotz. Jedna

se o klarinet v ladéni ,,A“ nebo ,,B“ a ma navic jesté pridané psané tony ,, es, d,
cis, c“ v hluboké poloze. Pouzil jej také Mozart v opere La Clemenza di Tito
v arii €. 9, a v nedokonéeném Allegru B dur pro klarinet a smyécovy kvartet. Je
dnes jiz bezpeéné prokazano, Zze pro basetovy klarinet in ,,A*“ napsal Mozart i
kvintet (K581) a Koncert A - dur pro klarinet a orchestr (K622). Aby bylo mozno
hrat Mozartovy skladby s puvodnimi nastroji, vznikaji dodnes moderni
basetové klarinety — prvni z nich byl napfiklad sestrojen na navrh profesora

Kostohryze.

Altové klarinety se puvodné objevovaly v ladénich ,As“ a ,,G“ a nazyvaly

se také milostnymi klarinety — klarinety d‘ amour. Pozdéji se vyskytovalo téz
ladéni in ,,F“ a dnes je ¢asté ladéni in ,,Es“. Ve srovnani s basetovymi rohy maji

podstatné $ir§i menzuru a rozsah pouze do psaného ,e 2“ nebo ,es 2“.




Milostny klarinet pouzil napfiklad Johann Christoph Bach ve své opere
Temistocle z roku 1766. Bohuzel z hudebni praxe zahy vymizel. Do skupiny
altovych klarinetu Ize jesté zaradil tzv. kovovy klarinet, zhotoveny z mosazného
plechu, jez byl patentovan ve Francii a to roku 1821 jako ,, clairon métallique“’.
Ve srovnani s ostatnimi typy se ho pouzivalo velice malo, predevSim ve
vojenskych hudbach a orchestrech. Vyznacoval se predevS§im svym ostre

pronikavym tonem.

2.5 Historicka problematika ladéni _klarinetu.

Protoze klarinet prefukuje pouze do lichych alikvotnich ténu, vyskytuje
se od pocatku v nékolika zakladnich ladénich. Hra v téninach s vétSim poctem
predznamenani byla oproti ostatnim drevénym dechovym nastrojum tézsi a
intonaéné méné spolehliva. Nejstarsi Dennerovy a ostatni dobové nastroje se
stavély v ladénich ,,B“ (pro téniny s bé), ,,C“ (pro téniny s malym poctem
predznamenani) a ,D“ (pro toniny s kfizky). Je z dnesniho pohledu docela
zajimavé, ze v tehdejSi hudebni praxi musel hudebnik - klarinetista, vlastnit
takovéto zakladni typy naladénych klarinet(, jinak mél pomérné ztizenou,
nékdy i prakticky znemoznénou schopnost hrat party v autorem prfedepsanych
toninach ¢i rozsazich. Teprve kolem roku 1730 se objevuje prvy typ ,A“
klarinetu. AZ ve druhé poloviné 18. stoleti se jako zakladni nastroj pro hru
v kfizkovych toéninach prosadil ,A“ klarinet, a to mimo jiné zasluhou
Wolfganga Amadea Mozarta. Mozart mimo jiné napsal pro klarinet snad
nejslavnéjsi a nejdokonalejsi dilo pro tento nastroj - Koncert A dur pro klarinet
a orchestr. S klarinetem se seznamil pfi své prvni navstévé v Mannheimu. Byl
jeho zvukem tak okouzlen, Ze napsal svému otci: ,, Ach kéz bychom téz méli
klarinety i my“.® “D“ klarinet pfejal pozdéji Glohu malého klarinetu pro
dechovou hudbu a zvlastni efekty. Dnes se v dechovych hudbach predevsim
pouziva klarinet ladény v téniné ,,Es“. Tzv. barokni klarinety a klasické klarinety
byvaly nékdy stavény s vyménnymi dily, jako fléetny. Klapky byly pfevazné na
krajnich dilech, nahofe pod soudkem a dole na prodlouzeném ozvuéniku.

Ménily se dva kratke stredni dily, kazdy z nich mél tfi otvory.

’ Pouzival se prevazné ve vojenskych orchestrech. Modr Antonin, Hudebni nastroje, Praha 1982, s.104
¥ Mozart usiloval o vlastnictvi klarinetu v salcburském orchestru. Modr Antonin, Hudebni nastroje, Praha 1982,
5.99




Ruazna ladéni klarinetu se tedy nejprve ridila toninou skladby, jak jiz bylo
uvedeno. Teprve v 19. stoleti zacali nékteri skladatelé védomé vyuzivat
barevnych rozdili mezi jednotlivymi ladénimi. S ,,C“ klarinetem se muzeme
setkat napriklad v dilech Bedficha Smetany - Prodana nevésta, Dvé vdovy,
Vitava apod. Uplatnil ho také Richard Strauss v opere Ruzovy kavalir. Dnes se
nejvice pouziva obou ladéni ,,B“i,A“ a hraéi podle potreby klarinety stridaji. V
této souvislosti je treba pripomenout skutec¢nost, Zze se po celé 19. stoleti resil
problém odstranéni tohoto stfidani nastroju, ovSem vidy bez pozitivhiho
vysledku. Objevovaly se nejriznéjsi typy tzv. kombinacnich ¢i kombinovanych
klarineti. Problémy se fesSily vkladanim vsuvek mezi dily klarinetu, od
vysouvani nastroje zhotoveného z kovovych dilcu do sebe vsazenych pomoci
klice, az k pouziti tzv. dvojité mechaniky. Modely vznikaly v letech 1847-1884.
Je zcela pochopitelné, Zze se takovéto pokusy nemohly prosadit, protoze
hlavnim problémem byla zcela urcité necista intonace takto upravovanych
nastroju.

2.6 _Mechanika klarinetu v dobé vzniku nastroje, zdokonalovani jeho technickych

moznosti v jednotlivych historickych etapach.

Chromatizace a pribyvani pocétu klapek probihaly na klarinetech
soubézné s ostatnimi drevénymi dechovymi nastroji. Zpocatku hrali na klarinet
flétnisté, hobojisté, i fagotisté, ktefi dostali do ivazku novy nastroj, hmatové i
tvofenim ténu pfibuzny. Jak jiz bylo feéeno, hlavni a dulezitou zasluhu na
zdokonaleni nastroje mél Denneriv syn Jakob. Kolem roku 1720 objevil
prefukovaci schopnost klarinetu. Prakticky se to projevilo tim, ze klapka ,,h 1“
byla posunuta nazpét k hubiéce a tim se Dennerovi podarilo vyrovnat tzv.
stredni rejstrik. U této klapky zuzil dirku, protahl nastroj kovovou rourkou a
docilil tak vlastné snizeného ténu — ,b 1“. Takto upravena dirka umoznila
rozs$ifeni rozsahu nastroje smérem dolu az do ténu ,.e“. Vytvorenim ténu ,,b 1
pozbyl véak klapku ,h 1%, kterou znovu oteviel na spodni ¢asti klarinetu. Ze
starych dvojjazyckovych Salmaju prevzal ozvucnik nalevkovitého tvaru. Nyni
mél klarinet jiz tri klapky —,,a 1%, ,,b 1%, ,,h 1“/ e . Je zcela nepochybné, ze ton

a jeho kvalitu na tento nastroj z vétsi ¢asti ovliviiovala skuteénost, Ze hubicka




nastroje se vkladala do ust s platkem®. Trtinovy platek se dotykal nikoliv
dolniho rtu, jak je dnes samoziejmé, ale horniho, pfipadné i zubl. Tento
zpusob hry, kdy dochazelo k vibrovani platku na hornim rtu se udrzel az do
konce 19. stoleti, napfiklad v Italii hlavné u lidovych hudebniku. Hrac¢im
dvouplatkovych nastroju se to zdalo pfirozené. Jistota ve vySkach a pfi
dolad'ovani vedla k postupnému prevladnuti dnesniho natisku, s platkem na

dolnim rtu.

Na dal$im vyvoji klarinetu se velkou mérou podileli nastrojari i vyznacni
klarinetisté nékolika generaci a zemi. Ctvrtou a patou klapku ,fis“ ( také ,cis
2“) a ,,gis“ (,,dis 2“) zaved| cesky klarinetista Jan Josef Beer (1744 — 1811) ve

spolupraci s brunsvickym nastrojafrem Bertholdem Fritzem (+ 1766) a nezavisle

na sobé pridavaji Sestou klapku ,cis 1“ (,gis 2“) kolem roku 1790 parizsky
klarinetista Xavier Lefévre (1763- 1829) a jiz zminovani videns$ti klarinetisté

bratri Anton a Johann Stadlerové. Rozsifili také rozsah klarinetu az k psanému

,’ci£.

Po roce 1800, kdy dochazi obecné ke zdokonalovani vétSiny hudebnich
nastroju, prichazi velky reformator v déjinach klarinetu, vynikajici klarinetista

Ivan Miiller (1786 — 1854). Na zakladé akustickych a fyzikalnich vypoctu opravil

vrtani nastroje a polohu nékolika jednotlivych direk. Polozil tak zaklady
dnesnimu klarinetovému typu nastroje. Pfestoze parizska Akademie krasnych
umeéni tyto apravy zavrhla, pronikly Miillerovy reformy vitézné celym svétem.
Kolem roku 1810 se objevuje jeho tfinactiklapkovy klarinet, ktery jiz mohl
pomérné prijatelné hrat ve vSech zakladnich i vzdalenéjSich téninach. Pro
zajimavost Antonin Rejcha piSe roku 1815 pro takto vybaveny nastroj svuj
Koncert pro klarinet ,zdokonaleny Miillerem“.'”® Tento novy typ klarinetu
ovsem vyvolaval i nékteré negativni reakce. Jedna z nich se tyka zjisténi, ze
Miilleriv klarinet se nelibil M. I. Glinkovi, ktery jej slySel roku 1832 v Milané.

Pise ve svych pamétech doslova : ,, .... drsné tony jako kfiky husy .. . Presto

? Platek - nékdy také ,jazydek™ — umoZiiuje rozechvéni ténu, ptipeviiuje se k hubicce tzv. strojkem nebo
objimkou.

' Tento klarinetovy koncert nebyl dostupny v dobé pipravy diplomové préce. proto neni v nasledujicich
kapitolach o tvorbe eskych skladatelii podrobné rozebiran.
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vS§ak byl vynalezce hrdy na svuj vynalez. Na Stésti pro milovniky hudby nebyl

vSak jesté tento klarinet zaveden do orchestru®."

U klarinetu se také hned napoprvé podarila aplikace tzv. B6hmova
systému'’. Je oznacovan podle flétnisty Theobalda Béhma, ktery nahradil
starsi kryci klapkovou soustavu, umoznujici klapky pouze otevirat, soustavou
otevienych direk. Diky této vyméné bylo nyni mozné pomoci klapkovych
mechanik nékteré dirky i uzavirat. Aplikaci na klarinet se zabyvali profesor

parizské konzervatore Hyacinth E. Klosé (1808 — 1880) a parizsky nastrojar L.

A. Buffet' . Hlavni pfinos predevsim tkvél v zavedeni tzv. prstencovych klapek,
coz se stalo priblizné v roce 1839. Roku 1844 byl patentovan Klosého model se
17 klapkami a 6 brylemi, dodnes pouzivany tzv. neplnoklapkovy Boéhmuv
klarinet'. Nyni bylo docileno snadnéjsi technické hry na klarinetu, moznost
postavit klarinet do Grovné virtu6zniho nastroje. V patentnim spise je vyslovné
nazev ,Klarinet s pohyblivymi prstenci“. (Avec anneaux mobiles)'. Téchto
bryli potom zahy pouzil Miiller ve spolupraci s firmou Heckel na svém modelu
z roku 1845, ktery vSak zustava modelem némeckym. Od Klosého - Béhmova
typu se zasadné liSi v nékterych hmatech. Tento némecky systém zdokonalila
firma Mollenhauer po roce 1860. Za spoluprace klarinetisty Heinze Kunzeho
vznikl nasledné vroce 1890 nastroj s némeckymi hmaty, ale s malikovymi
klapkami podle systému Bohma — Klosého. O dalSi vyvoj némeckého systému
se zaslouzil zvlasté Oskar Oehler na konci 19. stoleti. Jeho koneény model ma
22 klapek, 5 brylovych krouzki a krytou stredni dirku spodniho dilu.
Pinoklapkovy typ Bohmuv, neboli bézné uzivané oznaceni - francouzsky
systém, se objevuje kolem roku 1860. Ma 20 klapek a 7 bryli. Jeho bézny nazev
zni typ Konzervatof. Rozsah nastroje, prodlouzeny doli do psaného ,es*, se
obcas objevi u znamych skladateli. Tento rozsah je soucasti dél Antonina
Dvoraka (ve 2. symfonii - 2. vété in ,,B"), Zderka Fibicha (V podvecer - in ,,A“),

Richarda Strausse (Elektra) nebo Leose Janaceka (Concertino) aj.

' Kratochvil Jiti, Ctyti studie, AMU 2005, s.44

12 Bshmiiv systém byl aplikovan i na jinych dechovych nastrojich. Modr Antonin, Hudebni néstroje, Praha 1982,
s. 84 — 85.

" Dodnes je po tomto pafizském néstrojafi pojmenovan typ néstroje- klarinet Buffet.

'* Neplnoklapkovy klarinet — klarinet, ktery postrada nékolik klapek a brylovych krouzki, které umoziuji
dokonalejsi technickou hru. Je v porovnani s plnoklapkovym krat3i a ma diky absenci spodni klapky ,,es* men3i
rozsah.

13 Kratochvil Jiti, Ctyfi studie, AMU 2005, 5.44




2.7 Technika hry, jeji zakonitosti a vyvoj.

------

Klarinet patii mezi nejdulezitéjS§i nastroj skupiny dechovych nastroju
s jednoduchym platkem. Jak samotna trubice, tak vrtani maji valcovity tvar, az
na malé rozsifeni spodniho, tzv. stfedniho dilu. Vyrobnim materialem je
pfevainé grenadillové dievo'™. Sklada se zpéti hlavnich dili. Jeden
hraného tonu, jeho otevienost a zabarvenost je tzv. hubicka. Nékdy je téz
obecné nazyvana jako zobcovy horni dil. V 18. stoleti se hubi¢ky vyrabély ze
zimostrazového dieva. To mélo za nasledek tu skutecnost, Zze vysledny ton,
tvofeny takovouto hubickou, byl drsny a ostry. Zavedenim kaucukovych
hubicek doslo k vyraznému zlepSeni kvality tonu (ton se ,zakulatil”), dostal
sametovéj$i nadech. Na hubi¢ce je nasazeno Sroubovaci zafizeni (strojek),
které drzi platek s hubickou pohromadé. Z historie jsou znamy prfipady, Ze
platky byly pfipeviiovany k hubiéce ruznymi provazky, motouzy, nékdy tvorily
pfimou soucast hubicky. Platek je vyrabén z trtinového dfeva a je dnes
specialné brousen na pozadovanou tvrdost. Tvrdost platku se oznacuje
¢islicemi 1- 5. Po hubiéce nasleduje soudek, na jehoz délce je pfimo zavisla
intonace nastroje. Prakticky dochazi k prodluzovani nebo zkracovani
vzduchového sloupce. Zkracovanim se ladéni nastroje zvysuje, prodlouzenim
snizuje. Vlastni klapkovy mechanismus je aplikovany na dvou strednich dilech,
nékdy, zvlasté u klarinetil s vy$Sim ladénim, je mechanika pouze na jednom
dile. Klarinet zakoncuje tzv. ozvucnik, ktery jednak prodluzuje a zakoncuje
vzduchovy sloupec a na druhé strané zajist‘uje snadné ozyvani tonu, zavislych
na nejspodnéjsich klapkach klarinetu. Ozvuénik je uréen pro dobré rozeznéni

tonu a ma nalevkovity tvar.

Toén byl vidy vyluzovan hraéovym narazem vydechu, ktery rozechviva
titinovy platek, upevnény na hubiéce. U platku viastné dochazi k priblizovani a
oddalovani od okraje hubicky, témito cetnymi narazy nastava rozkmit
vzduchového sloupce v nastroji a ten se méni na zvuk. Barva ténu je také do

jisté miry zavisla na dusledku valcovitého vrtani.

'® Také kokosové dfevo nebo cbonit — synteticky kau¢uk.

« 1=




Klarinet je nastroj, ktery prefukuje nikoliv do oktavy, jak je tomu u
ostatnich dechovych nastroju (pricné flétny, hoboje, ¢i fagotu), ale do
duodecimy - tj. do vyssi Cisté kvinty nad oktavou. Vlastni prefuk do vyssich
intervaltl je podobné jako u flétny zavisly na ¢aste¢ném, diléim rozechvénim
vzduchového prostoru uvnitf nastroje. Prefukovaci klapka nékdy také
nazyvana palcova, je umisténa vespod horniho stiedniho dilu. Velmi dulezité je
také uvédomit si, Zze klarinet prefukuje pouze do lichych alikvotnich tonu.
Vyskytuje se také proto od pocatku v nékolika zakladnich ladénich, nebot’ hra
v téninach s vétsim pocétem predznamenani byla oproti ostatnim dfevénym
dechovym nastrojum tézsi a predevsim intonaéné méné spolehliva, jak jiz bylo
feceno v predchozich kapitolach.

2.8 Vyvoj klarinetovych nastroju v letopoétech — shrnuti duleZitych meznika.

Pro vétsi prehlednost vyvoje klarinetovych nastroju je zde predkladan

strucny prehled dulezitych historickych mezniku.

1690 — 1700 — Johann Christoph Denner zdokonaluje stredovéky nastroj -

- chalumeau
1704 - chalumeau je poprvé pouzito v orchestru (Ziani)
1716 - poprvé dolozen nazev klarinet (Air a deux clarinetes)

1720- 1730 syn Dennera Jacob Denner zdokonaluje klarinet nalezenim
prefukovaci klapky, objevuje se triklapkovy model

1730 - F. V. Mi¢a poziva chlumeau v orchestru ( O plivodu
Jaroméfic ...)

Kolem 1730- prvy dolozeny A klarinet

1740 - G. F. Handel pouziva klarinet ve své Ouverture in D

kolem 1770 - jiz jsou bézné 4-5 klapkové klarinety, vznika basetovy roh

1780 — 1790 konstruovan I3ratry Stadlery basetovy klarinet ( s oblibou
ho pouziva W.A.Mozart

kolem 1810 |. Miiller konstruuje v Parizi 13 klapkovy klarinet a zaroven

1815 Antonin Rejcha piSe svij Koncert pro Miillertv klarinet
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1839 — 1840 H. E. Klosé a A. Buffet aplikuji Bohmuv systém na klarinet
1844 - Klosé podava patent na klarinet s pohyblivymi prstenci

(ma 17 klapek, 6 brylovych krouzki - dnesni
neplnoklapkovy klarinet)

1845 - Miiller s firmou Heckel zavadi bryle na tzv. némecky systém

3.Vyuziti klarinetu v obdobi hudebniho klasicismu, Mannheimska Skola, tvorba

jejich ¢eskych skladateldu.

3.1 Hudebni klasicismus a jeho principy.

V 18. stoleti stala hudba v popredi evropského kulturniho Zivota a tésila
se intenzivhimu zajmu vSech tehdejSich spolecenskych vrstev. Panovnici,
Slechticové, predstavitelé vladnoucich instituci, vydavali nemalé finanéni
naklady na provoz kultury svych zalozenych kapel a dvornich oper. TehdejsSi
aristokracie a také cirkevni instituce se snazily reprezentovat hudbou.
Umeélecké tendence a zasady, které se na sklonku 18. stoleti prosadily i
v ostatnich oborech, a jimz se pozdéji dostalo oznaceni ,klasické” nebo
»klasicistické”, se jiz od tficatych a ctyricatych let 18. stoleti uplatiiovaly
v hudbé. Hlavni stylové znaky hudby v obdobi klasicismu nejsou jen
dusledkem nastupujici éry osvicenstvi, ale vzesly plynule ze stale se rozvijejici
hudebni praxe. Ta samozirejmé ovliviiovala a proménovala tehdejsi spoleénost.
Byla to pravé hudebni praxe, ktera pomahala spoluvytvaret a formovat idealy
umeélecké tvorby. Po koncicim pompéznim stylu baroka nastupovala tak nova
éra hlasajici navrat kprirodé i pozadavek umélecké prostoty a

bezprostrednosti, spontannosti, srozumitelnosti a pfirozené krasy.

Hlavni zména v novém klasicistnim obdobi nastala v oblasti instrumentaini
hudby a jejim vyvoji, pfestoze jevistni formy klasicismu nebyly nijak v pozadi
pozornosti. Je velmi dulezité uvédomit si, Ze pravé ceské zemé diky své staleté
a pfirozené hudebni tvofivosti se mohly prostrednictvim cetnych skladatelu,
aktivnich hudebnik(, instrumentalisti, dirigentt a organizatori hudebniho

Zivota, pusobicich ve vSech kulturnich zemich tehdejsi Evropy, spolupodilet na
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novém slohu a to zcela rovnocenné. V nékterych pripadech se prfimo tyto

osobnosti stavaly inspirativnimi pro své okoli.

Klasicistni obdobi navazuje na predeslé barokni hlavné tam, kde se hudba

rozvijela spiSe ve sméru homofonie, nez v uplatnéni kontrapunktického uméni.

Rozdil také tvofi samotna melodika. V baroknim stylu jsme byli zvykli na spise
otevienou, nékdy nepravidelnou strukturu, ktera misty velmi podiéhala
kontrapunktické a imitacni praci — nazornym pfikladem je fuga. V klasicismu se
nyni setkavame se symetricky clenénym predvétim a zavétim. Z forem zacala
bezkonkurenéné dominovat sonatova forma, jez si postupné vyzadala
pozadavek druhého kontrastniho tématu. To utvorilo jakysi zaklad pro
cyklickou sonatu a vse se stalo principem nékolika instrumentalnich druhu,
napriklad: sonaty, symfonie, instrumentalniho koncertu, komornich skladeb,

dechovych kvintetu apod.

Jiz v nékterych dilech Antonia Vivaldiho, Georga Friedricha Handela i
jinych skladateli se setkavame s useky, kde prevazuje jednohlasa melodie,
ktera je akordicky doprovazena. Tento vyvoj je zietelny v obdobi tzv. raného
klasicismu. Melodie byla doprovazena harmonicky, ovsem se zretelem k vedeni
hlasl, takZze néktera mista nejsou po této strance zcela vyhranéna. Mizeme se
setkat s harmonickymi obraty, které nasemu dnesnimu citéni pripadaji jako
neumélé nebo chybné. V této dobé také mizi z hudby generalbas. Puvodni
akordicka vyplii cembala, nebo varhan prechazi do strednich hlast orchestru,
do lesnich rohu, fagotu, viol a ¢asteéné do druhych housli. V prvni poloviné
18.stoleti dochazi k definitivnimu zavedeni lesnich rohi do orchestru a
soucasné také pricna flétna nahrazuje zobcovou. Stejné tak mizi Salmaje,
bomharty'” a serpenty’® a jsou postupné nahrazovany hobojem, fagotem a
klarinetem. Spolu s cinky a baroknimi klarinami mizi z orchestru virtuézni

trubkové hlasy.

'” Bomhart — stary dfevény dechovy nastroj, ktery tvofil basovy hlas k $almajim. Kolektiv autorti — Struény
hudebni slovnik, Praha 1960, s.53

¥ Serpent — hudebni nastroj ze dfeva potazeny kiizi. Také basovy cink. Kolektiv autor(i — Struény hudebni
slovnik, Praha 1960, s.307
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3.2 Interpretace skladeb pro dechové nastroje v klasicismu.

Interpretacni sloh raného klasicismu se formoval predevSim
v Mannheimu'®. Je obecné znamo, ze v orchestrech byly zavedeny jednotné
smyky, nad kterymi bdél koncertni mistr. Byla peclivé vypracovana a
sjednocena artikulace a zacalo se pouzivat dynamickych odstinu, véetné
crescenda a diminuend. Tato postupné ménéna dynamika se podle nékterych
zprav stala az manyrou v pozdéjSim obdobi. Novy dynamicky styl mél takovy
ohlas, Ze kdyz lidé, ktefi crescendo mannheimského orchestru poprvé slyseli,
byli natolik fascinovani, ze vstavali ze zidli*®. Rubato bylo jiz v Mannheimu
znamé, ovSem nebylo vhodné pouzivat ho v hudbé napadné a ¢&asto. U
koncertantnich partii dechovych nastroju bylo spravné, a nékdy i nutné, aby
solista pfizplsobil artikulaci a techniku svému zpusobu hry tak, aby se mu
skladba hrala dobfe. Zde narazime na zasadni rozdil oproti zpusobu
interpretace v dnes$ni dobé. Domnivam se a mam pocit Zze dnesni prisné a
vymezené normy pro interpretacni pojeti napfiklad klarinetového koncertu
nechténé ubiraji na prirozenosti interpreta a jeho osobniho vkladu do dila.
Samoziejmé nelze ménit styl a vyraz skladby, proto se jako jedno z moznych
feSeni nabizi hra z paméti, kde podle mého nazoru, nedochazi k urputnému
snazeni dodrzet vSe co je pfedepsano v notovém zapisu. Interpret muze do
skladby vlozit navic svij osobni pohled. Skladba tak muze vice pusobit

nadhledové a originalné.

Dobovi skladatelé vétSinou artikulaéni znaménka do svych skladeb
v technickych pasazich nevpisovali, protoze pravé a zrejmé pocitali
s individualnim pojetim kazdého sélisty?. Vlastni interpretace dnesniho typu
se zacala tvofit az za prispéni jednotlivych editori a historickych badatelu.
Z dne$niho pohledu se nam muze originalni rukopisné znéni skladby zdat
jednoduché, nezvyklé nékdy i chybné. Asi pravé proto zalezi na sjednoceném
zpusobu artikulace, dynamice, stavbé fraze, aby dilo co nejlépe vyznélo. Také

Ize pozorovat, Ze u ¢eskych autoru raného klasicismu se obcas objevuji

' Mannheim ve smyslu tzv. Mannheimské $koly — vyznamného centra tehdejiiho hudebniho Zivota. Vice

v kapitole 3.3 Vyznam Mannheimskeé 3koly.

* Tato postupné ménéna dynamika se stivala v pozd&jsich obdobich az manyrou. Kratochvil Jiti, Ctyfi studie
AMU 2005, s.107

*! Soudobé interpreta¢ni tradice skladeb klasicismu se zacala tvofit v poslednich desetiletich.
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naznaky melodickych a harmonickych obrati, typickych pro skladatele jinych
obdobi?.

3.3 Vyznam Mannheimské Skoly.

V dobé raného klasicismu se dostavaji do ¢ela vyvoje skladatelé narozeni
v Cechach a na Moravé. Je to predevsim proslula Mannheimska s$kola, jejimz
zakladatelem byl Jan Vaclav Stamic (1717 — 1757). Pusobila zde rfada dalsich

skladateli a instrumentalisti ceského puvodu, ktefi se vénovali tvorbé

drevénych dechovych nastroju. Podobny vyvoj pochopitelné probihal témér
soucasné i na jinych mistech Evropy. Némecka hudebni historie se nékdy
snazi snizit vyznam Mannheimské skoly a dokazat, Zze podobny sloh vznikal i u
jinych némeckych dvori. OvSem chybi zde pro Mannheim typicky vétsi pocet
skladatelskych individualit, které se navzajem doplnuji. Na druhé strané jsou
zase mimo Mannheim nesporné nadani skladatelé, z nichz mnozi se narodili
v Cechach. Podle skladeb, které jsou v souéasné dobé dostupné, je patrné, ze
to, co se odehravalo v Mannheimu ve druhé poloviné 18. stoleti, ma pro vyvoj
evropské hudby rozhodujici vyznam. Nejen ve smyslu objevovani néceho

nového, ale pravé vysokou kvalitou dochovanych hudebnich dél.

Mannheimska skola - tak se nazyva skupina skladatelu, ktera prisla ze
stiredni Evropy a Italie do némeckého Mannheimu ke dvoru kurfirta Karla
Philippa, ktery viladl v letech 1743 — 1742, a jeho nasledovnika Karla Theodora
vobdobi 1743 - 1778. Emigrace® &eskych hudebniki do ciziny byla
mimoradné intenzivni od ¢tyricatych let 18. stoleti. Ve vétSiné vyznamnych
evropskych centrech se v té dobé setkavame s ceskymi hraci. Jejich odchod
za hranice ceského tGzemi byl vétSinou tajny, nékdy i dobrodruzny. Neméné
obvykly byl i odchod celych skupin prostych muzikanti, Sumara, ktefi
v bandach putovali Evropou, aby se po sezéné opét vratili domu®*. Hravali po
ulicich a hospodach, dali se najimat Slechtou i mést‘anstvem k rodinnym
slavnostem. Hravali zpaméti lidové pisné a tanec¢ni skladby, priucili se i
moédnim tancim vyssSich vrstev. To byl také jeden ze zpusobu, jak ceska

hudebnost zapusobila na vznik nového hudebniho slohu. Neodchazeli vSak

2 Rozuméno predeviim ve smyslu inspirace.

* Emigrace ve smyslu dne$niho pohledu na odchod do zemi , které jsou dnes zahrani&im.

* Vyhledavali méstské trhy, slavnosti napt. v Lipsku aj. Cernusak, Gracian — D&jiny evropské hudby, Praha
1974, 5.217.
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pouze hudebnici, ale také remeslnici a rolnici. Odchodem se zbavovali
poddanstvi a ziskavali nadéji na svobodu. Pro hudebniky to pak byly
predevsim divody socialni a existenéni, pronasledovani nekatoliki &i pfebytek
hudebnich talenti. Z vyznamnych éeskych hudebnich skladatelt zamifili z
Cech a Moravy do Mannheimu Jan Vaclav Stamic (1717 - 1757), FrantiSek
Xaver Richter (1709 — 1789), Antonin Filtz (1733 — 1760) a Stamicovi synové®.

3.4 Podoba orchestru v klasicismu,

Jak jiz bylo dfive zminéno, pfinesla doba klasicismu celkovou proménu
zvukového materialu a s tim samoziejmé zakonité dochazelo k vyméné
instrumentare jednotlivych orchestru. Ten'Eo proces je zhruba datovan do
obdobi dvacatych let 18. stoleti. Instrumentai nového typu byl v hlavnich
rysech stabilizovan kolem poloviny stoleti, k zakon¢eni vSak dochazelo az
v sedmdesatych letech. Proména instrumentare v c¢eskych zemich se
v podstaté shoduje s okolnimi staty, presto lze naleznout zajimavé odli$nosti.
V této souvislosti je prinosné vénovat kratkou pozornost smyécovym
nastrojum, protoze tvofily nepomijivou soucast kazdého orchestru a maji proto
svuj velky vyznam. Pomysinou nepsanou dobovou normou se staly dvoje
housle jako nositelé melodického pohybu a motivické vystavby. Prozatim
nebylo u nas dostatecné vysvétleno, pro¢ viola brzy po zaéatku 18. stoleti
ztracela v ansamblové hrfe svou dulezitost ve srovnani s barokem. Podle
vétsiny dochovanych skladeb nebyla pravidelnou souc¢asti ansamblové hry a
pokud se tam objevila, nebyly jeji psané party nikterak zajimavé a vyznamné.
Je mozné, ze se skladatelé citili jiz vyCerpani jejim zvukem. Styl a charakter
hry se od doby vzniku nastroje jen pozvolna ménil. Viola se az tvorbou Brixiho
ctyrhlasu. Violoncello bylo vedeno paralelné s kontrabasem téméf do konce

stoleti.

Dfevéné dechové nastroje prosly rovnéz svou vyznamnou proménou.
Z orchestrd mannheimského typu v 18. stoleti zcela vymizela skupina
zobcovych fléten a byla nahrazena pficnymi flétnami. Napfiklad hoboj, velmi

oblibeny v baroku jako sélovy nastroj se postupem ¢asu stal spise béznym

~' N¢jvyznamnéjsi z nich, z hlediska klarinetové tvorby, byl némecky skladatel Karl Stamitz (1745 — 1801) —
autor nejméné 10 koncertil pro klarinet. Kratochvil Jifi, Ctyii studie, AMU 2005, s.114
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Htutti“ nastrojem orchestru. V solovych pasazich jej zacala ¢im dal vic
nahrazovat flétna a pozdéji zdokonalovany klarinet. V ¢eskych zemich byla
situace prece jen jina. Hoboj si v 18. stoleti dlouhou dobu udrzoval svou
oblibenost jako sélovy nastroj. Casto doprovazel sopranové arie, zatimco
fletha se vroli koncertantniho nastroje prosazovala velmi pozvolna. |
v orchestru ji nalezneme castéji na jiném misté, nez hoboj, oblibeny v této

dobové sestavé: smycce, klavesovy nastroj v kontinuu, hoboje a lesni rohy.

Podobné jsou na tom i dobové klarinety. Klarinety jsou u nas jednotlivé v
orchestru dolozeny ve skladbach jen velmi zahy - napriklad v opise
Reichenauerovy skladby, ktera se datuje do roku 1742. Po roce 1750 se
objevuji jiz castéji a to predevSim ve svétské instrumentalni hudbé.
V inventarich je prakticky nenalézame, doloZzeny jsou napriklad v pozustalosti
olomouckého vézného Némce v roce 1751 a v inventarich kapely olomouckych
biskupu. Pro ceské zemé byla stale jesté velmi pfiznacna obliba basetového

rohu. Klarinet se v éeskych zemich rozsiril zahy poté.

Rané klasicky orchestr ma tedy zaklad ve smy¢ccich, ¢asto jiz bez kontinua,
ve dvou sopranovych dechovych nastrojich drevénych, nékdy psanych
alternativné ve znéni: ,flauti o oboi , pozdéji jiz ,, o clarinetti a vzdy s dvéma
lesnimi rohy. Fagot nebyl obvykle psan, ale hral ,coll basso“ tam, kde hraly

dechové nastroje, predevsim v tutti.

3.4.1 Mannheimsky orchestr — jeho sloZeni.

Prosluly mannheimsky orchestr mél v roce 1756 (shodou okolnosti v dobé
narozeni W. A. Mozarta a rok pred umrtim Jana Vaclava Stamice), nasledujici
obsazeni: 4 flétny, 2 hoboje, 2 fagoty, 4 lesni rohy, 12 trubek, 2 bici, 20 housli, 4
violy, 2 cella, 2 kontrabasy. (V poctu trubek jsou samoziejmé i jednotlivy
trubaci, ktefi u mannheimského dvora slouzili k jinym G¢éelim, nez v orchestru.)
A nyni pro srovnani je uveden stav orchestru vroce 1777, kdy projizdél
Mannheimem mlady Mozart cestou do Parize. Obsazeni bylo takové: 2 flétny, 2
hoboje, 2 klarinety, 2 fagoty, 4 rohy, 2 trubky, 20 housli, 4 violy, 4 cella, 4

kontrabasy?. Z tohoto porovnani jasné vyplyva, ze klarinet v mannheimském

orchestru ziskava své misto ziejmé pravé v sedmdesatych letech 18. stoleti,

JIHOCESKA UNIVERZITA

* Bici nastroje nejsou uvedeny. Kratochvil Jiri, Ctyfi studie, AMU 2005, 5.106 — 1070 C ESKYCH BUDEIOVICICH
EDAGOGICKA FARULLF
USTREDNI KNIHOVNA -B-
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pfestoze basetovy roh — klarinetovy predchudce, jak jiz bylo dfive zminéno, je

v Bavorsku dolozen az v roce 1770 a zustava v oblibé ceskych zemi.

V této dobé pusobilo v mannheimském orchestru také nékolik hracu na
dechové nastroje zajimavych jmen napriklad — flétnista Johann B. Wendling,
hobojisté — Friedrich Ramm, Ludwig August Lebrun, nebo klarinetova rodina
Tauschu, z které se mi asi pred rokem dostal do ruky dnes zcela opomijeny,
presto v Némecku vydany klarinetovy koncert némeckého skladatele Franze

Tausche (1762-1817) - Koncert Es dur pro klarinet a orchestr. Prijemné

pfekvapuje svou vyspélosti, napaditymi pasazemi a zpévnosti druhé pomalé
véty. Jedna se o trivéty koncert s témito nazvy vét — 1.véta Allegro spirituoso,
2. véta Romanze, 3. véta Rondo allegro. Dokaze zaujmout také svou
originalitou, neni patrny zadny naznak napodobeni tehdejsiho klarinetového
kompozi¢éniho stylu. Vyznacduje se v prvni vété zajimavou kompoziéné -
technickou obtiznosti, ktera diky vybéru téniny je pro ,,B“ klarinet naprosto
pfirozena a znéla. Domnivam se, Ze by nemél byt opét ponoren do zapomnéni a

viele bych ho chtél doporuéit vSem klarinetistum.

3.5 Cesti skladatelé v Mannheimu a jejich tvorba pro dechové nastroje, uZiti klarinetu.

Jan Vaclav Stamic se narodil 19. éervna 1717 v Némeckém Brodé. Jeho

otec pusobil jako varhanik a ucitelem hudby. Po studiu gymnazia se ucil
hudebnimu femeslu v Praze. Do Mannheimu odesel vroce 1741, kde se
v nasledujicich letech stava kapelnikem u kurfiftského dvora?’. Nékolikrat také
pobyval v Pafizi, kde vychazely s aspéchem jeho symfonické skladby.
Soustred'oval kolem sebe vynikajici hudebniky, z nichz mnozi byli ¢eského
puvodu, nebo prosli c¢eskym prostredim. Ve Stamicovych skladbach komornich
i orchestralnich se setkavame s plné vyvinutou sonatovou formou a
vytiibenou cyklickou instrumentalni formou. OvSem nebyly to pouze tyto
utvarné schopnosti, kterymi obohatil evropskou klasickou hudbu, ale i
schopnosti zvlastniho hudebniho vyrazu, které dokazaly zaujmout tehdejsi
hudebni svét. Podafilo se mu umélecky realizovat dynamicka odstinéni a
agogické zpracovani skladby, pro néj typické. Jeho dilo jesté za jeho zZivota

vzbuzovalo pozornost a dlouho po jeho smrti bylo jeho jméno pokladano za

7 0d roku 1748 je zde uvadén jako feditel instrumentalni hudby. Kolektiv — Ceskoslovensky hudebni slovnik
osob a instituci 1., Praha 1965, str.587
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iznavané mezi hudebniky nového slohu. Na jeho formovy a cyklicky zpusob
komponovani navazala vétSina skladatelu klasického obdobi, zejména Haydn a

Mozart.

Z dechovych nastroju byla v dobé mannheimskych skladatelu nejvice
vyuzivana flétna. Jan Vaclav Stamic je autorem nejméné trinacti flétnovych
koncertiu. Objeveny jsou také koncerty pro hoboj a pro klarinet (je dolozen
eden klarinetovy koncert). Jedna se o Koncert B dur pro klarinet a smycce. Je

fivéty s nasledujicim uspofadanim vét: 1. véta Allegro moderato, 2. véta
Adagio, 3. véta Poco presto. Jiz v tomto Stamicové dile je patrna pfitomnost
sonatové formy ve vSech vétach. Je zde vyvinuta tutti predehra, typicka pro
nstrumentalni koncerty. MiiZzeme se s ni setkat také na zacatku provedeni.
/ zavéru prvni a druhé véty je puvodné vyhrazeno misto pro improvizovanou
kadenci. Z dnes$niho pohledu by mohl byt tento koncert hodnocen jako stfedné
obtizny, pro klarinet ladény in“B“ technicky nenarocny, diky volbé téniny
iobre znély.

V partech dechovych nastroju v nékterych symfoniich Jana Vaclava
itamice je patrna jejich individualizace, to znamena, Ze nastroje nejsou pouze
yplni orchestralniho zvuku, ale maji nékdy jiz svou individualni podobu ve
ormé kratkych aryvkovitych sélovych tseki. Jednotlivé nastroje se zacinaji
'd sebe navzajem odliSovat, a je vyuzivano jejich osobitych moznosti — priklad
létny, hoboje a klarinetu. Pisemnymi zpravami jsou doloZzeny i komorni
lechové soubory s klarinety a lesnimi rohy, ovéem chybi konkrétni notové

apisy a tak Ize dnes s touto informaci polemizovat.

Slohem prvé generace zmifovanych mannheimskych hudebniki a
ikladateli komponovali pro dechové nastroje jejich o néco mladsi zaci. Jednim
rnich je napfiklad mannheimsky rodak, syn hobojisty a flétnisty taméjsiho
ivorniho orchestru, Christian Cannabich (1731 — 1794). Z jeho tvorby pro

dechové nastroje jsou nejvyznamnéjsi flétnové koncerty a koncertantni

skladby pro vice dechovych nastroju s klarinetem. Pro klarinetovou tvorbu je
ovSem daleko vyznamnéjSi zak vidennského skladatele pusobiciho v
Mannheimu a dvorniho kapelnika orchestru (od roku 1753) Jacoba Holzbauera,
FrantiSek Xaver Pokorny (1728 — 1794). Narodil se v Méstci Kralové, jeho tvorba

le znacné ovlivnéna Janem Vaclavem Stamicem a FrantiSkem Xaverem
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Richterem. V roce 1754 byl vyslan ke studijnimu pobytu v Mannheimu, aby si
>svojil taméjsi kompozicni styly. Pozdéji se také stal houslistou a ¢lenem
ivorni kapely hrabéte Thurn - Taxise v bavorském Regensburgu. Do historie
<larinetové tvorby se zapsal jako prvni autor koncertu psanych specialné pro
larinet ladény v ,,B“. Je autorem tfech flétnovych koncertu, dva byly objeveny

oro hoboj. Pro klarinet napsal dva koncerty.

4. Viderisky klasicismus v tvorbé ¢eskych skladatelu, pisicich pro klarinet.

4.1 Podoba klarinetového koncertu, uzivané komorni formy.

Dovrseni snah raného klasicismu, predevs§im dokonéeni vyvoje sonatoveé
formy a tfi az ¢tyrvétého sonatového cyklu nastava v posledni tretiné 18.
stoleti. Toto obdobi se &éasto oznaéuje jako tzv. videfisky klasicismus®.
Nastrojovy koncert se stabilizuje jako typicky trivéty. Prvni véta byva
v sonatové formé, druha nékdy v sonatové, vétSinou vsak v pisiové formé.
Treti véta je ve vétSiné pripadu rondo. Neni také zcela vyloucené, ze se muze
ve treti vété objevit variace. Nyni nasleduje stru¢né objasnéni a dulezité

informace o tom, jak se klarinetovy koncert v tomto obdobi vyvijel.

Klarinetové koncerty obsahuji zpravidla v prvni vété dvé virtuézni
technické pasaze, kde je pamatovano na brilantni predvedeni technickych
moznosti hrace a to pred zavérem expozice a pred zavérem reprizy prvni véty.
Samotna prvni véta koncertu obsahuje v podstaté dvé expozice -
instrumentalni a sélovou. Instrumentalni slouzi jako viastni predehra celé véty.
Také muze obsahovat vSechny dulezité motivy a témata, ktera zazni v prubéhu
ostatnich vét. Prvni, v nékterych pfipadech druha i treti véta, byvaji
zakoncovany dominantnim akordem, nebo sextakordem. Nasleduje kadence.
Kadence je vyjimeéné psana samotnym autorem, vétSinou zde byl prostor pro
spontanni improvizaci hrace. Ve starych opisech rukopisu jsou kadence
vesmés anonymni, pochazeji pravdépodobné od interpretii nebo opisovacu.
Kadence velmi zfidka vychazeji z motivu a témat véty, vétSinou prevladaji
stupnicovité a akordické pasaze s obéasnymi tonovymi skoky. Skladatel takeé

c¢astokrat pocital s tim, Zze solista zahraje néco podle svych moznosti. VétSina

Ve stylu Videniského klasicismu psala pfevazné vétdina Eeskych skladatelt pro klarinet. Je povazovén za
vyvrcholeni éry klasicismu.
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kadenci je vopisech dél psana mimo souvisly hudebni text, na volnych
osnovach, na okrajich stranek nebo na orchestralnich hlasech jinych nastroju.
Protoze jsou kadence na starych materialech pomérné kratké — v rozmezi
nékolika taktu, usuzuje se, Ze byly hravany na jeden dech. Jednotlivé dilezité
useky vét ukonéuji trilky, nékdy vedené shora, nékdy od spodniho ténu trilku®.
VSe je zpestieno navic melodickymi ozdobami jako jsou obaly, natryly, opory a
mnoho dalSich. Prvni véty byvaji efektni, stézejni, jsou psany v téchto
tempovych oznacenich: allegro, allegretto, molto allegro a podobné. Druhé
véty mivaji predehru, kde je citovano hlavni téma, nékdy zacina hra¢ druhou
vétu soucasné s doprovodem. Jsou psany v pomalych tempovych oznac¢enich
jako napriklad adagio, andante, lento, také romanze, dolce aj. Ve tretich vétach
je prostor na brilantni predvedeni techniky, ovSem tempo véty neni jiz tak
spadné. Prvni véta je psana v hlavni téoniné, druha véta v dominantni a treti
opét v hlavni. Toto tvrzeni nelze chapat jako psané pravidlo, samozfejmé
existuji vyjimky*’.

Neni to jen klarinetovy koncert, ktery dostava predevsim v obdobi
videfiského klasicismu svou dnesni podobu. Stejné tak je dobré se zminit o
komornich formach této hudebni etapy. V komorni tvorbé byva zastoupen
pfevazné &tyfvéty sonatovy cyklus s menuetem. Rada téchto kvarteti a
kvinteti pro jeden dechovy nastroj a smyéce ma koncertantni charakter.
V komorni hudbé pro dechové nastroje lze najit tato nastrojova obsazeni.
Prevlada obsazeni parové, bez fléeten. Zakladnim souborem byla sexteta — ve
slozeni 2 hoboje, nebo 2 klarinety, 2 rohy, 2 fagoty, nebo okteta, obsahujici
hoboje i klarinety. Nékdy byval soubor zmensen na kvintet ¢i septet — pouze
s jednim fagotem, jindy naopak rozsifen na nonet pfidanim kontrafagotu nebo
dokonce i na decet. Zde byla mimo kontrafagotu pritomna i trubka.
Samoziejmé se vyskytovaly i jiné obmény jako pripady, kde se nahrazovaly
anglické rohy misto klarinetu (v oktetu u Druzeckého), anglické rohy, tvorici
dal$i par v decetu (u Wolfganga Amadea Mozarta), nebo trubky misto rohu, Ci

serpent misto kontrafagotii (u Haydna) apod. Vyskytovaly se také dechové

* Veétsina kadenci je psana mimo souvisly text, na volnych osnovach, na okrajich stranek, nékdy i na
orchestralnich hlasech jinych nastroji. Kratochvil Jiti, Ctyti studie, AMU 2005, s.42

0 Zejména v koncertech ¢eskych kantoril se setkdvame s jinym pofadim uspofadani vét, nékdy se jednd o
koncerty dvou i jednovété.
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skladby jako divertimenta (,,zabavné skladby“), harmonie - soubory dechovych
nastroju, parthie, partity - skladby sestavené z fad tancu v rizném taktu v téze
toniné, serenady — vecerni skladby, projevujici pocity lasky a jiné. Tyto skladby
byly ¢asto ¢tyF, péti i vicevété, vSe podle potfeby a konkrétniho ucelu. Jednalo
se tedy o skladby vesmés ucelové, uzitkové, uréené do zahrad knizecich a

panskych dvoru, skladby ur¢ené k hostinam, slavnostem, k pobaveni.

Tvorbé téchto komornich skladeb se mimo jiné vénoval Wolfgang

Amadeus Mozart. Mezi vyznamné z dnesniho uhlu pohledu patfi Divertimenta

pro dva klarinety a fagot (mezi dnes nejhranéjsi patfi ¢. 2, 4 a 6). Pivodné byla

napsana pro tfi basetové rohy. Jsou znama v nescetnych upravach, dokonce
existuje uprava i pro klavir pod nazvem Videriské sonatiny.®’ Z Mozartovy
tvorby bych jesté rad zminil hudebné velmi zajimavé Adagio pro 2 klarinety a 3
basetové rohy. Z jeho mladsi tvorby jsou také znama Divertimenta pro 10
dechovych nastroju (s anglickymi rohy). Samozfejmé nesmim zapomenout na

Velkou dechovou serenadu (K 361) ktera ma obsazeni 2 hoboje, 2 klarinety, 2

basetové rohy, 4 lesni rohy, 2 fagoty a kontrabas. Serenada vynika znaénou
originalitou a barevnou fantazii, ktera nesporné pfiblizuje romantické principy.
V klarinetové literature také stoji za povSimnuti Kvintet pro koncertantni klavir,
hoboj, klarinet, lesni roh a fagot Es dur (K 452) a Trio pro klarinet, violu a klavir
Es dur (K 498). Pokud je zde jiz zminovana Mozartova tvorba, nesmime
samoziejmé zapomenout na Mozartiv Koncert A dur pro klarinet a orchestr
(K622), ktery se radi mezi poklady klarinetové literatury. Vznikl v poslednich
letech Mozartova zivota a byl puvodné uréen pro basetovy Kklarinet,

konstruovany bratry Stadlery. Jeho druha véta Adagio naprosto vynika krasou
pouzitych motivu, které zajisté inspirovaly mnohé ceské skladatele, pisici pro
klarinet. Dnes je hrany na klarinet ladény v ,,A“ a tento typ klarinetu mu dodava
krasné znélou a barevné hutnou kvalitu tonu. Existuji také i transponované
verze pro ,B“ ladéni, ovSem tyto verze, které nuti nastroj hrat v kfizkovych
toninach, ubiraji znélost nastroji. Ton tak nedosahuje spravné znélé barvy.

Proto je vhodné doporucit a pouzivat pfi studovani tohoto dila ,,A* klarinet.

*! Také uvadéné pod nazvem: 6 sonatin pro klavir.
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4.2 Cesti skladatelé pisici pro klarinet a dechové nastroje v duchu videriského

klasicismu.

Skladatele narozené v Cechach, komponujici v posledni tretiné 18. a
zacatkem 19. stoleti klasickym videfiskym slohem, lze rozdélit do dvou

hlavnich skupin. Jedni odesli do ciziny, predevs§im do Vidné, Némecka, Italie,

Francie, Anglie i do Ruska. Druha skupina zustavala doma. Byli to predevsim

kantori a Feditelé kuru, jejichz dila jsou teprve postupné objevovana, zatimco

vétsSina skladatelui v emigraci ma alespon néktera sva dila vydana ve starych
tiscich. Pravé skladby domacich autori a kantoru jsou zachovany témér
vyluéné jen ve starych rukopisech, v mnoha pfipadech jen v jediném opise,
ktery byva casto jesté netlpiny. U obou skupin zaujima koncertantni a komorni
tvorba pro dechové nastroje dosti vyznaéné misto. Néekteré formalni znaky
kantorské vétve setrvavaji na zvyklostech prvé generace mannheimskeé, ale

melodicko- rytmicky pisi jiz tito skladatelé v duchu videniského klasicismu.

4.2.1 Cesti skladatelé, pusobici v zahraniéi.

Z rozvétveného rodu Bendi*?, ktery pusobil na severu Némecka, ma vétsi
pocet skladeb pro dechové nastroje respektive pro flethu FrantiSek Benda
(1709 — 1786) a jeho syn Bedfich Vilém Jindfich (1745 — 1814). Jedna se
predevS§im o koncerty a sonaty. Jifi_Antonin Benda (1722 — 1795), znamy
skladatel melodramu, ktery Gdajné hral také na hoboj, udajné napsal koncerty

pro vSechny nastroje véetné klarinetu. Pfes usili archivari, badatelu a

muzikologu jsou dodnes znama pouze jeho komorni dila s flétnou.

Do klarinetové tvorby ceskych skladateli mizeme dnes zaradit jména,
ktera s timto nastrojem nebyla drive pfrili§ spojovana. Jednim z nich je i Josef
Myslivecek (1737 — 1781). Byl vyznamnym predstavitelem ¢eské hudebni
emigrace, jehoz neobycejné hudebni nadani a vyspéla hudebni technika se

projevila nejen v jeho operach, ale i v oratoriich a symfoniich. Pfestoze je tento
autor v tvorbé dechovych nastroju spojovan ve vétsiné pripada s flétnou
(napsal nékolik flétnovych koncertu), mizeme v jeho tvorbé najit vétsi pocet
komornich dél. Tyto skladby jsou v sou¢asnosti opét nové tistény. Rovnéz
treba zminit jeho arie, obsahujici koncertantni dechové nastroje. Zcela r

historickym badatelem, muzikologem a klarinetistou Symfonickéhe

*? Rodina pochazela ze Starych Bendtek. Cernusak, Gracian — D&jiny evropské hudby, Praha 13 a
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>eského rozhlasu Miroslavem Richterem objeveno jeho Concerto in Es pro 2

larinety, 2 lesni rohy, fagot a orchestr. Predlohou k novému vypracovani

artitury tohoto Myslivec¢kova koncertu byly rukopisné hlasy, uloZzené v archivu
rizeciho rodu Thurn - Taxisti v bavorském Regensburgu. Puvodni nadpis
1él: Concerto in Es a 2 Clarinetti in B, 2 Corni, 1 Fagotto, 2 Viollini, Viola e
asso. Archiv rodu Thurn — Taxisu v Regensburgu uchovava cennou sbirku
inoha dal$ich historickych hudebnin. Material slouzil pro potreby taméjsi
nizeci kapely. Tato shirka je mimo jiné zajimava i tim, Zze obsahuje velké
inozstvi koncertantnich skladeb pro dechové nastroje s doprovodem
rchestru. Cast téchto skladeb je také vénovana klarinetu. Vedle skladeb
utori prevainé némeckého puvodu jsou zde zminovana jména ceskych
kladateli - FrantiSek Xaver Pokorny, Vaclav Knézek ¢i FrantiSek Hanis.
 Mysliveékovo Concertu in Es bylo nutno v partech opravit drobné chyby,
loplnit a sjednotit frazovani, dynamiku. V partech dechovych nastroju se
nusela upfesnit oznaceni orchestralnich usekd - tutti a sélovych. Kadence,

iteré byly obsazeny v prvni a tfeti vété jsou ponechany v puvodnim znéni.

V komorni tvorbé Josefa Myslivecka pro dechové nastroje jsou téz
»ozoruhodné jeho Tri_okteta pro dechové nastroje, psana pro 2 hoboje, 2
<larinety, 2 horny a 2 fagoty. PfestoZe se zdaji na prvni pohled velmi podobné

Mozartovym dilim, je predloha rukopisu oznacena MysliveCkovym jménem.

Jako dalS$i dukaz pravosti autora je tématicka shoda s druhou vétou
Mysliveckova klavirniho koncertu. Na rozdil od jinych dochovanych skladeb
pro dechové nastroje (napf. Kasace, ulozena v hudebné historickém oddéleni
Moravského muzea v Brné) se lisi okteta predevsim tim, Ze jsou psana v trivété
sonatové formé a ne ve vicevété serenadové formé. Prvni Gvodni rozvinuté
véty jsou tedy komponovany v sonatové formé a kontrastuji tak s lyrickymi
druhymi a finalnimi tfetimi vétami, jez obsahuji formy variacni, rondové a malé
sonatové. Prestoze se nepodarilo zjistit jejich pfesnou dobu vzniku, 1ze podle
dokonalosti kompozice a srovnavani s Mozartovymi skladbami odhadnout
tvaréi éinnost po roce 1770. Tempova oznaceni jsou puvodni, nékteré
dynamické a artikulaéni znaéky byly v priubéhu éasu dopliiovany. Puvodni
opisy hlasu pochazeji z rukopisnych sbornikl, uloZzenych v knihovné knizat

Fiirstenbergli v némeckém Donaueschingen. Pro zajimavost by mohla byt jesté
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uvedena informace, Ze okteta jsou svazana do sesiti bez titulnich list. Ze skic
ruznych skladeb na poslednich strankach seSitu lze vyvodit, Zze opisovaci
téchto sborniku byli ¢lenové kapely v Donaueschingen, ktefi si timto zpusobem

porizovali repertoar pro vlastni potrebu.

Skladby pro klarinet a dechové nastroje nalezneme také v dile Vaclava
Pichla (1741 — 1805), ceského skladatele a houslisty. Stal se kapelnikem u
hrabéte Ludvika Hartiga v Praze a po nékolika letech pfijal misto prvniho

houslisty ve dvornim divadelnim orchestru ve Vidni (konkrétné v roce 1771).
Byl jmenovan cisarovnou Marii Terezii kapelnikem a komornim skladatelem
v arcibiskupstvi vévody Ferdinanda v Milané, kde setrval pres dvacet let.
Bohuzel po obsazeni severni Italie francouzskym napoleonskym vojskem byla
vétsina jeho sbirek zni¢ena. Usadil se pak znovu ve Vidni, kde setrval az do své
smrti. Je autorem chramovych a houslovych skladeb, symfonii i koncertu.

Prelozil takeé libreto Mozartovy Kouzelné flétny do cestiny.

Pro dechové nastroje napsal dva koncerty pro flétnu a jeden pro hoboj a

pro fagot. Tvorba pro klarinet je zastoupena dvéma koncerty pro klarinet a

orchestr a jednim dvojkoncertem pro dva klarinety. Mezi komornimi dily

vynikaji jeho Parthie pro pét az sedm dechovych nastroji, s fagotem a s
klarinety. Jeho nékteré kvartety pro flethu a smycce jsou hratelné také na

pétiklapkové ,,C“ klarinety.

V oblasti tvorby pro dechové nastroje byly ve své dobé znacné oblibené
skladby ceského skladatele Jana Venta (1745 — 1801). Byl synem lidového
muzikanta, poddaného hrabéte Karla Pachty v Citolibech. Vyucil se hfe na

hoboj, stal se ¢lenem kapely hrabéte Jana Pachty v Praze, poté cisarské kapely
ve Vidni. Psal skladby pro housle, smyécové kvartety a je autorem skladeb pro
dechovou harmonii. Zachovana je fada komornich skladeb, téz oktetd
s anglickymi rohy a klarinety, které se od sebe odliSuji svou originalitou.
Nejznaméjsi z dochovanych skladeb je kvartet — v puvodnim znéni - Quartetto

Concertante pro hoboj, grand oboe, anglicky roh a fagot.

Vyznamny klarinetista své doby, pochazejici zCech Jan Josef Beer

(1744 — 1811), zacinal svou hudebni kariéru u vojska jako trumpetista a

hobojista. Hudbé se ucil u Jana Josefa Kippla. Podafilo se mu odejit do Parize

(kolem roku 1758) a také pusobil v kapele vévody Orleanského. Je treba
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'souvislosti s Janem Josefem Beerem upozornit na skute¢nost, Zze ¢asto
lochazi k zaménam s jinymi autory podobného jména napriklad — s klarinetisty
‘ranzem Josephem Biahrem (1770 - 1816), s Friedrichem Berrem (1794 — 1838),
)yfipadné s Ferdinandem Paeerem (1771 - 1839). Prestoze byl puvodné
10bojista, svou pili se dokazal vypracovat mezi nejlepsi klarinetisty doby. Do
<larinetové historie se zapsal predev§im vyzkumem a vyvojem nastroje,
zlepSovanim technickych moznosti klarinetu ve formé pridani nékolika klapek
ve spolupraci s dobovymi nastrojafi, jak jiz bylo zminéno v kapitole o vyvoji
klarinetu. Svou hrou na klarinet vynikl také u ruského dvora v Petrohradé
v obdobi let 1783 - 1793. Koncertoval v mnoha evropskych zemich jako jsou
Holandsko, Anglie, Svédsko, Dansko, Italie. Nékolikrat také vystupoval v Praze-
konkrétné v letech 1791 a 1792. Rovnéz v roce 1792 koncertoval v Berliné, kde
nakonec pusobil jako koncertni mistr taméjsi dvorni kapely. Pro zajimavost
muzeme jes$té uvést informaci, Ze jednoho jeho koncertu ve Vidni — konkrétné
4. 3. 1791 se zGéastnil Wolfgang Amadeus Mozart. ktery zde sam odehral
premiéru svého posledniho klavirniho koncertu B dur (K 595). Za ziejmé
posledni Beerovo vystoupeni ve Vidni je pokladan koncert, ktery se konal v

prosinci roku 1807.

Jan Josef Beer napsal jako klarinetista nékolik dél pro klarinet a
dechové nastroje. Zachoval se jeho Koncert B dur pro klarinet a orchestr, ktery
je dodnes povazovan za kompoziéné nadprumeérny. Obsahuje jiz prvky tzv.
beethovenského slohu. Tato skute¢nost fadi toto dilo do obdobi pozdniho

klasicismu. Jeho pobyt v Rusku ho zfejmé inspiroval ve tieti vété tohoto

koncertu — Rondu, které obsahuje néktera ruska témata. Volbou znélé psané
toniny C dur, je zarucena i dobra technicka zvladnutelnost koncertu, rovnéz
jeho vyborné vyznéni. Existuje snad jesté jeden klarinetovy koncert, ovéem
nejsou o ném k dispozici podrobnéjsi informace. Vice skladeb pro klarinet od

tohoto vynikajiciho klarinetisty bohuzel zatim nezname.

Predev$éim komornim skladbam pro dechové nastroje i pro klarinet se

vénoval hobojista a gambista, pusobici v zahranici - Josef Fiala (1748 — 1816).

Hral a pusobil v kapele hrabénky Valpurgy Netolické, které Fiala vdéci za
finanéni podporu, diky které mohl v Praze studovat hoboj u Josefa St'astného.
Ucil se zde také hrat na cello a gambu. Jako vzdélany hudebnik mél moznost
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wasobit v némeckych kapelach (napriklad v Mnichové), kde se setkal s W. A.
Nozartem, ktery ho uved! do $lechtické videriské spoleénosti®’. Jako hobojista

)yl ve své dobé vysoce cenén.

Pro dechové nastroje napsal koncerty pro fléthu, hoboj, fagot nebo

inglicky roh. Pro klarinetovou literaturu je zajimavy Dvojkoncert pro klarinet a
anglicky roh, ktery je psan z hlediska pouzitych chromatickych ténu pro
sétiklapkovy typ klarinetu. Také se vjeho tvorbé muzeme setkat s vétSim
ooctem Parthii a Divertiment pro dechové nastroje — nékteré =z nich
obsahovaly anglické rohy a klarinety. Neméné zajimava a dobové neobvykla

isou jeho dechova tria jednoduchého obsazeni pro flétnu, hoboj a fagot.

4.2.2 Tvorba éeskych skladatelu, pusobicich na ¢eském uzemi.

Autorem prevazné komornich skladeb, patficim do skupiny skladatelu,
jez se dlouhodobé usadili v Praze, je cesky skladatel a pedagog FrantiSek
Xaver Dusek (1731 — 1799). Jak je znamo v domé Duskd na Bertramce se

schazela spole¢nost prazskych umélci a védcu. Mozart zde dokongéil svou
operu Don Giovanni a s Duskem se spratelil. Jeho tvorba pro dechové nastroje
neni pfili§ obsahla, presto stoji za zminku predevsim jeho parthie, uréené pravé
dechovym nastrojum. Je autorem kolem 36 dechovych sexteti — parthii a partit
pro 2 hoboje, 2 lesni rohy a 2 fagoty. Napsal také 6 dechovych kvinteti — parthii
v obsazeni 2 hoboje, 2 lesni rohy a fagot. Dnes se také jesté setkavame
s partihemi oznacenymi jako | — VI., pro obsazeni hoboj, klarinet a fagot, které
jsem mél moznost osobné hrat. Klarinetovy part se dnes objevuje v téchto
parthiich pouze jako transponovany hlas druhého hoboje. Muzeme tak
usuzovat podle toho, Ze v Duskové tvorbé byvaji ozna¢ovany parthie pouze ve
slozeni hoboju lesnich rohu a fagoti. Konkrétné jsou zminovana i tria pro 2
hoboje a fagot. Takovych skladeb zfejmé napsal FrantiSek Xaver Dusek pro
zvlastni prilezitosti vice. Jedna se o skladby v rozsahu do péti notovych radek,
striem a Da Capem. Prestoze se jedna o skladby psané Freknéme
k mimouméleckym G¢elim, vynikaji svou zvlastni melodikou i rytmickymi a
melodickymi utvary, které byly pro klasické obdobi typické (natryly, opory,
obaly apod).

¥ Mozart také ptispél k uvedeni nékolika jeho koncertil ve Vidni. Kolektiv autorii — Ceskoslovensky hudebni
slovnik osob a instituci- I., Praha 1963, 5.3 11
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V této souvislosti je vhodné se zminit o prazském skladateli, piSicim ve

slohu videnského klasicismu. Jeho jméno je FrantiSek Xaver Brixi (1732 —

1771). Prestoze byvaji hrany jeho symfonie a varhanni koncerty, pro dechové
nastroje napsal skladby, uréené pro ansambly v § a 7 dechovych nastrojich.
Ansambly zirejmé obsahovaly také klarinety. Usuzujeme tak podle toho, ze je

znamo, ze obsahovaly vidy jeden fagot®.

Cesky skladatel Kajetan Vogel (1750 — 1794) je autorem mnoha koncertu

pro dechové nastroje — pro flétnu, hoboj, lesni roh. Pochazel z Litoméricka a
byl choralistou jesuitské koleje v polské Vratislavi, kde se vycviéil v hudbé a
osvojil si predevS§im hru na housle. Jeho jméno mizZe byt také zaménovano
s osobou némeckého skladatele, pisSiciho pro klarinet, Johanem Christophem
své smrti). Kromé dechovych koncertu je autorem mnoha chramovych skladeb,
které slohové navazovaly na FrantiSka Xavera Brixiho. Napsal Koncert pro
klarinet, o kterém se nepodafilo zjistit blizsi informace®. Pro klarinet jsou také
zajimaveé jeho kvartety pro klarinet, jejichz celkovy pocet je Sest a dechoveé

Parhtie, které obsahovaly klarinet.

Rad bych se jesté zminil o skladateli, o kterém se domnivam, ze by mu

méla byt také vénovana pozornost. Vojtéch Nudera (1746 — 1811)%,

vySehradsky choralista a kantor,ktery pochazel z jihozapadnich Cech. Jako
vysSehradsky choralista musel tehdy ovladat zpév choralu, zpév sdélovy, hru na
varhany, na housle a k prekvapeni i hru na klarinet. Na zakladé vlastni zadosti
byl Vojtéch Nudera v roce 1808 ustanoven fidicim ucitelem kapitulni Skoly na

Vysehradé.

Z dolozenych skladeb Vojtécha Nudery je pro klarinet zajimavé jednak

Andantino s variacemi pro klarinet, fagot a maly orchestr, - v psané toniné B

dur (jedna se o jednovétou skladbu s hlavnim tématem a variacemi) a také 2

Parthie pro 2 klarinety, 2 lesni rohy a fagot - zejména Parthie Es dur (v originale

oznacena jako Parthia in Dis / a / Clarinetto — Primo / Clarineto Sekondo / Corno

Primo / Corno Sekondo / Fagotto) s vétami Allegro, Menuetto s Triem,

* Ma také fadu cirkevnich skladeb, kde jsou koncertantni véty s dechovym nastrojem. Kratochvil JiFi, CtyFi
studie, AMU 2005, 5.114

** Tento koncert neni v sougasnosti provozovan, neni dostate&né ptistupné 2adné jeho vydani.

* Jeho Zivotem a dilem se zabyval Jiti Kratochvil, ktery v roce 1974 dokonil jeho monografii.
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Romance Andante a Finale). VSechny véty jsou psany v tfidobém a
triosminovém taktu, taktéz tonina Es dur je zachovana. Také Parthia B dur je
pro svou toninu znéla a technicky dobre zvladnutelna pro klarinet. Jeji schéma
vét je nasledujici: Allegro Moderato, Adagio a Finale. Na rozdil od predesié
parthie je prvni véta psana ve ctyrdobém taktu, druha v tfidobém a treti
v Sestiosminovém. Z hlediska formalniho usporadani vice pfipominaji klasicke
dobové schéma usporadani vét. Nudera napsal celkem pét svych divertiment
pro tri basetové rohy. Prvni divertimento je psano vF dur a vdochovaném
originale chybi druhému hlasu posledni stranky. Tyka se to Adagia jako véty
treti a Finale jako ctvrté véty. Prvni véta je Allegro vivace a svym uvodnim
motivem vzdalené pripomina hlavni téma prvni véty Koncertu Es dur FrantiSka
Antonina Rossetiho — Rosslera. Jedno z nejznaméjSich divertiment je €. 5,
oznacené jako B dur, které jsem mél moznost osobné hrat, ovSem jednalo se o
transkripci, kdy basetové rohy byly prepsany do slozeni tria hoboj, klarinet a
fagot. Oznaceni jeho vét je Allegro vivace, Menueto s Triem, Romance a Presto.
Pfi kazdém provedeni divertimenta lze vnimat jeho pomérné vyspélou
originalitu. Nuderovy skladby jsou ulozeny v Hudebnich oddélenich Narodniho
muzea v Praze a v Moravskoslezském muzeu v Brné. Néktera divertimenta se

v transkripcich objevuji dodnes a jsou pomérné éasto provozovana®'.

5. Vvbérova charakteristika klarinetovych skladeb od ¢eskych autorti obdobi

klasicismu z hlediska soucasné interpretac¢ni praxe.

5.1 Skladby vyznamné pro soucasnou interpretacni praxi.

5.1.1 Skladatelé, pisici ve stylu videnského klasicismu.

Prvnim z autori, ktery se zdnesSniho pohledu vyznamné podepsal

v klarinetové tvorbé obdobi videnského klasicismu, je Jan Evangelista Antonin

Kozeluh (1738 — 1814). Jeho jméno je ve starsi literature také uvadéno jako Jan

Evangelista Antonin Tomas Kozeluh, nékdy pouze Antonin Kozeluh. V kazdém
prfipadé se vZdy jedna o tutéz osobu. Navic je nékdy jeho jméno zaménovano
s jeho bratrancem Leopoldem Kozeluhem, ktery také psal skladby pro klarinet,

coz celou situaci jesté vice komplikuje. Proto se obecné pouziva prvni

7 Byvaji tasto soutasti profesionalnich i poloprofesionilnich komornich souborii.

.




zminované jmeéno skladatele - Jan Antonin Evangelista Kozeluh, aby byla zcela

vylouéena moznost zamény s podobnymi jmény.

Navstévoval Skolu v misté svého rodisté ve Velvarech. Po studiu
jezuitského gymnazia v Breznici se stal feditelem kiru ve Velvarech a ucitelem.
Podnikl nékolik studijnich cest do Vidné. Stal se kapelnikem v Chramu sv. Vita
v Praze a vedl hudebni duchovni chramovni zZivot plnych tricet let. Roku 1874
se stal feditelem kluru u sv. Vita. Proslavil se pfedevsim jako autor oper a
oratorii (jesté v mladsim véku). Nasledné pod vlivem odpovédné a narocné
funkce psal skladby chramové, ale rovnéz symfonie a koncerty. Literaturu
dechovych nastroju obohatil o koncert pro hoboj a pro fagot. Tyto koncerty se
staly cenénymi a vyznamnymi skladbami do soucéasnosti. Je povazovan za

autora Koncertu Es dur pro klarinet a orchestr, prestoze tento koncert,

zachovany v Hudebnim oddéleni Narodniho muzea v Praze, je oznacen pouze
,authore Kozeluch“.*® Podle zpusobu skladatelské prace, ktera byla dlouho
zkoumana predevSim zasluhou editora Jifiho Kratochvila, se nejedna o
autorstvi videnského bratrance Leopolda Kozeluha, jak se drive usuzovalo, ale

jde skuteéné o kompozici Jana Evangelisty Antonina Kozeluha.

Koncert Es dur je zachovan v rukopisnych orchestralnich hlasech, které
pochazeji z doby kolem roku 1800. Samotny plvodni material obsahuje
nezvykle velké mnozstvi chyb intonac¢nich, rytmickych i pravopisnych, coz se
predevS§im tyka spravnych posuvek. Tyto chyby mohou byt prisuzovany i
opisovacum, jez si néktefi skladatelé najimali, aby si usSetrili praci
s opisovanim. Bylo nutné provést rfadu oprav i Uprav konvertu. Intonacni,
rytmické a pravopisné omyly a nejasnosti byly pokud mozno na obdobnych
mistech sjednoceny, nékteré melodické ozdoby napriklad opory byly nové
vypsany. Kozeluhiv koncert je trivéty, s jednotlivymi vétami: prvni véta —
Allegro, druha - Adagio, a treti Rondo Allegretto. Prvni véta je uvozena
instrumentalni predehrou - expozici, ktera ovSem proti zvyklostem doby
neobsahuje citaci hlavniho tématu, ale pfinasi novou hudbu, ve které jsou
pouze vzdalené pripomenuty nékteré motivy véty. Solovy klarinet nastupuje

grandiéznim zpusobem na téonu ,c 3“ a pohybuje se vétSinou v osminovych

* Toto oznageni je soucasti originalniho rukopisu Hudebniho oddé&leni Narodniho muzea v Praze. Pravé toto
oznaceni bylo v minulosti zdrojem dohadd, kterému z KoZeluhii ma byt pfisouzeno autorstvi koncertu.
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notach, a triolach. Pfed zavérem expozice hra¢ prochazi virtu6znim mistem,
kde predvadi svou technickou zdatnost. Vzhledem k tomu, Zze se tato pasaz
odviji vétSinou v triolach, neni to ukol az pfili§ naroény. V zavéru véty je
kadence. Nejedna se ale o puvodni podobu, nybrz dodateéné pfipsanou.
Pusobi misty nesourodym dojmem. V zasadé priliS nerespektuje lehkou
plynulost véty. Z hlediska dobového nastroje se Ize domnivat, ze byl koncert
psan pro Sestiklapkovy klarinet, ktery obsahoval vSechny potiebné
chromatické tony. Pfedepsané tempo mohlo hracum pusobit potize, proto nas
tato situace muze vést k usudku, zZe cely koncert byl hran ve vyrazné volnéjSim
tempu, nez je tomu dnes. Druha véta zaujima svou krasnou klenutou melodii a
velmi pfipomina druhou vétu Leopolda Kozeluha Koncertu Es dur®.
sonatové formy. Jeji psany rozsah se pohybuje v rozmezi od ,g“ do ,c 3“ a
proto byla bez zavaznych problému hratelna i na dobovy nastroj. Pokud
bychom srovnali tuto vétu s vétou prvni, mize se ve vysledku zdat, ze tato
druha véta vyrazné zastinuje prvni, trochu rozpacitou v technické oblasti. Treti
véta tématicky cerpa z motivli véty prvni (to je nazorné vidét jiz v jejim uvodu).
Jedna se o klasickeé rondo, jaké bylo v dobé vzniku v klarinetovych koncertech
obvyklé. Je mozné, Zze vzorem Kozeluhovi mohlo byt Rondo z Mozartovo
klarinetového koncertu, protoze se zde setkavame s podobnym vedenim
s6lového hlasu®. Podobné je také Rondu Leopolda Kozeluha predevsim
v hlavnim tématu véty. Psana téonina F dur umozZnovala treti vétu hrat bez
problému (nevyskytuje se zde zadné misto, které by mohlo pusobit velké
technické potize). | kdyz se jedna o koncert z hlediska techniky a rozsahu méné
narocny, je Kozeluhiv koncert melodicky a to je zfejmé ten hlavni divod, pro¢

se k nému jak mladi, tak zkusenéjsi klarinetisté stale vraci.

Neobycejné plodnym skladatelem, ktery obohatil nejen literaturu
dechovych nastroju byl Jan Krtitel Vanhal (1739 - 1813). Narodil se
v Nechanicich ve vychodnich Cechach. Ugil se zpévu, hie na housle, klavir a
varhany. Stal se varhanikem v Opocné a poté reditelem kiiru v Némcevsi. Diky
podpore hrabénky Schaffgottschové se dostal do Vidné, kde studoval u ¢lena

3 Predeviim v podobnosti harmonického materialu véty i podobnym vedenim melodické linky.
* Velmi podobna je rytmicka struktura véty.




cisafské kapely Schlegra. Opét diky podpofe tentokrat barona Riesche*' odjel
Vanhal na studijni cestu do Italie. Zde mél uspéchy predevSim se svymi
operami. Po navratu do Vidné, kde zil az do své smrti prijal misto u barona
Riesche. Stal se také vyhledavanym ucitelem hudby v slechtickych rodinach.
Byl obdivovanym skladatelem a uspésné koncertoval jako vyborny klavirista,
hra¢ na housle a fléetnu. Vanhalova hudba presné odpovidala vkusu a
pozadavkum posluchaéi doby. Prestoze se muZe zdat jeho hudba
posluchaésky jednodussi a tim pristupna Siroké verejnosti, vytvari Varnhal
skladby, které jsou pevné zakotveny ve stylu klasicismu. Setkame se u néj se
symfoniemi, smyécovymi kvartety, klavirnimi a varhannimi skladbami, koncerty
a sonatami.

Pro dechové nastroje napsal Jan Kfrtitel Varihal nejméné 7 koncertl pro

flétnu, které sam hraval, dva koncerty pro fagot, komorni a sonatova dila

pfedevsim pro flétnu. Je autorem vibec prvnich sonat pro klarinet.

V soucasné dobé jsou znamy vedle dalSich klarinetovych skladeb tri

sonaty. Sonata B dur pro klavir a klarinet, Sonata C dur a Sonata Es dur.

Sonaty se povazuji za vubec prvni skladby pro klarinet a klavir. Prvni sonata,
oznacovana jako B dur, kterou jsem mél moznost hrat, se zachovala ve starém
tisku, ktery je ulozen v Moravskoslezském muzeu v Brné. Obsahuje klavirni a
klarinetovy part. Kromé titulniho listu, ktery obsahuje informaci, Zze sonata je
pro cembalo nebo klavir s obligatnim klarinetem nebo houslemi, je na zacatku
véech parti uvedeno — Sonata |. Jako u vétSiny rukopisu, bylo zapotrebi
opravit drobné chyby, které se tykaly frazovani, artikulace, dynamiky a
rytmickych hodnot — nejvice opor. Puvodni znéni obsahovalo nékolik repetic.
V expozici prvni véty sonaty byla repetice zachovana, v provedeni, v reprize a v
codé byla zrusena. Prvni véta sonaty - Allegro moderato je psana v rozsahu od
»,¢ 1“ do ,, e 3“, coz vzhledem ke stari skladby nebylo pro dobovy klarinet pFilis
vyhodné. Obsahuje také chromatické tony, které odpovidaji pétiklapkovému
klarinetu, takze byla uréena pouze hudebnikovi, ktery takovy klarinet jiz

viastnil*2. V porovnani se souéasnou interpretaci, je dobré doplnit, Zze se

* Svym uménim si ziskal oblibu v $lechtickych kruzich. Kolektiv autorii — Ceskoslovensky hudebni slovnik

0sob a instituci, Praha 1965, s.486
2 yzhledem k oblastem, ve kterych Jan Kititel Vaiihal pisobil tato skute¢nost nepfedstavovala prekazku

v provozovani sonaty.
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nepouzivaly prili§ velké rozdily v dynamice. Vzdyt’ s vyjimkou nékolika
zavéreénych taktu, které jsou psany ve fortissimu, se cela sonata pohybuje jen
v pianu nebo forte - nic vic. Tato situace nas tedy mize vést k domnénce, Ze
pokud bychom chtéli zjistit puvodni znéni na nase souc¢asné nastroje (jak asi
znél puvodni historicky zvuk sonaty), neméla by sonata byt hrana prilis
afektované, se zamérenim pouze na ohromujici ukazku nastudovani. Velmi
dulezité je pochopeni skladby, uvédomeni si historickych souvislosti mezi
interpretaci dnesni a historickou. Druha véta sonaty — Adagio cantabile -
obsahuje prvky, které jsou charakteristické pro prechodné obdobi mezi
barokem a klasicismem. Jedna se o jakési pozustatky typicky barokniho
ornamentalniho zdobeni melodii, a také zpusob notového zapisu rytmu.*
Z celé fady dobovych dokumentu vyplyva, Zze hudebnici své party v dobé
baroka pfi hie dodatecné vyzdobovali, vi se i jakym zpusobem. Zpusob
ornamentalizace hudebnich skladeb pfezival az do doby klasické. Jako dobovy
navod, jak by mohlo vyzdobovani vypadat, nam mize dobie poslouzit klavirni
part druhé véty, kde jsou nékteré ozdoby zapsany. V mistech, kde sdlovy
nastroj odpovida zpusobem echa na melodii klaviru, je samozfejmé, Ze
odpovida stejnymi ozdobami, jaké zazni v klaviru. V notovém zapisu jsou proto
‘dnes doplnény tytéz ozdoby, které najdeme v hranatych zavorkach. Pokud
klavirista vytvarel vlastni ozdoby, musel klarinetista odpovidat na to, co slysel.
Rovnéz i melodie v klarinetu mohly byt zdobeny podobné jako u klaviru. Jan
Krtitel Vanhal nikde nepsal prirazy, vSude jsou pouze opory, které ubiraji
nasledujici noté délku své vlastni hodnoty. Urcitou vuli mél interpret take
v artikulaci. Byla zde moznost plvodni zapis obménovat. Setkavame se tedy
zde se zpusobem zdobeni melodie, jez pfipomina jistou formu dobové
improvizace. Téma treti véty sonaty - Rondo Allegretto je pomérné zname.
Vyznacuje se silnou melodickou linkou, ktera je vedena prevazné
v osminovych notach. Je pozoruhodné lehké az hravé. Dosti muze pripominat
jakysi lidovy motiv. Jedna se o typické rondo, ve kterém sice nenalezneme
oslnivé technické pasaze, ale legatové vazany motiv. Tento motiv velmi

zajimavé zpracovavan. Volby tonin sonaty jsou pro prvni vétu psané - C dur,

* Zdobeni melodie v baroknim stylu miizeme pozorovat jest& v prvni tfeting 18. stoleti. Kolektiv autorti — Hudba
v Ceskych déjinach, Praha 1983, s.179.




druhou F dur a tieti opét C dur. Sonata patfi z Vanhalovy tvorby k nejvice

podafenym a je prijemnym obohacenim ¢eské klarinetové literatury.

Kromé zminovanych sonat se v klarinetové literature objevuje také

Concerto pro klarinet a orchestr. Nejedna se o koncert, napsany specialné pro

klarinet, ale o transkripci jednoho ze sedmi koncertu, které napsal Vanhal pro
flétnu. Vzhledem k rozdilnosti ladéni fléten (,,C*“ — ladéni) a klarineti (hlavné v
»,B“ ladéni) je tento koncert psan v ponékud netypické toniné pro klarinet
v klasicismu a to v D dur. Prestoze se obecné tzv. kfizkové toniny pro klarinet
povazuji za spiSe neznélé, je treba na zakladé vlastni zkusenosti potvrdit fakt,
Ze v této transkripci tato ténina vibec neubira na znélosti, klarinetovy ton je
k obecnému prekvapeni naprosto otevieny, i kdyz ponékud ostrejSi barvy.
Ovéreny dukaz z vlastni praxe, na zakladé kterého se Ize domnivat, Ze Concerto
nemohlo byt hrano v této toniné, jsou trilky mezi tony ,h 2“ a ,cis 3‘, které
vyzaduji pro dokonalost trilku postranni tzv. trilkovaci klapky, které se na
klarinetu objevily az koncem 18. stoleti. Trylkovat tyto tony samoziejmé bylo
teoreticky mozné zpusobem ,h 2 stfidano s prazdnym ,,cis 3“ (o oktavu nize
je tento hmat ,g 1“), ale technicky a intonacné je tento zpusob velmi
neprakticky, uvazime-li dobovy pétiklapkovy nebo Sestiklapkovy klarinet. Z této
uvahy jasné vyplyva zavér, ze pokud se tato transkripce objevila jiz ve
Vanhalové dobé, nastroj, ktery byl pravdépodobné pouzit, je Sestiklapkovy
klarinet. Pokud byl pouzit ,C“ klarinet (tato varianta se zda byt
nejpravdépodobnéjsi), prejima nyni klarinet notovy zapis flétny a psana téonina

je tak C dur. Odpada tim logicky cely problém s kfizky v toniné D dur.

Prvni véta Concerta - Allegro je psana v klasické sonatové formé.
Prestoze obsahuje zajimavé technické a rytmické uUseky, v nékterych spojich
pusobi hudba az rozpacitym dojmem. Tempo, ve kterém se dnes véta hraje
daleko presahuje pravdépodobné tempo historické. Mize tak vzniknout dojem,
ze efektni rychlé pasaze dneska by byly jen velmi tézko hratelné v minulosti.
Provedeni skladby neni nijak rozsahlé, vejde se do péti fadku notového zapisu.
Je zakonceno korunou, po které nasleduje repriza, ktera zvolna prechazi do
mista kadence. Kadence neni vzhledem k technické naro¢nosti pavodni. Cela
véta pusobi efektnim dojmem, prestoze nepatfi k pfili§ naroénym. Druha véta —

Adagio zaujme posluchac¢e po nékolika uvodnich taktech krasnou melodickou



linkou. Stylové muze pfipominat Adagio z Mozartova Koncertu A dur.*
Obsahuje kadenci, ktera nasleduje citované téma, a protoze tvori jakysi
spojovaci usek, mizeme s jistotou tvrdit, Ze je puvodni. Stejné tak schématicky
zapada i zavérec¢na kadence, ktera vychazi z hlavniho tématu. Treti véta je
Rondo a budi zdani nejslabsi ¢asti celého Concerta, protoze neprinasi zadné

napéti, které je obsazeno v prvni vété.

Prestoze Jan Krtitel Vanhal nezamyslel pivodné tento pomérné zdareny
koncert pro klarinet, neni prili§ troufalé tvrdit, ze obohacuje klarinetovou
tvorbu a vrele bych chtél klarinetistim, ktefi jeSté neméli s touto skladbou

zkusenost, skladbu doporudit.

Také Leopold Kozeluh (1747 — 1818)*° vyznamné pfispél svou kompozici
do svéta klarinetové literatury. Narodil se ve Velvarech, stejné jako jeho
bratranec Jan Evangelista Antonin Kozeluh. Studoval v Praze gymnazium a

filozofii. Hudbu se ucil u svého bratrance a také u FrantiSka Xavera Duska.

Uspéch zaznamenal kantatou na smrt Marie Terezie v roce 1780 a ziskal si tak
oblibu u videnského dvora. Ve Vidni pusobil jako dvorni skladatel a komorni
kapelnik po W. A. Mozartovi. Ke ¢clenum kapely projevoval c¢asto socialni
souciténi a snazil se je timto smérem podporovat. K publicité jeho dél mimo
jiné prispéla skutecnost, Ze vlastnil od roku 1874 vlastni hudebni
nakladatelstvi. Zvlasté velky uspéch zazil pfi korunovaci Leopolda Il., pro jejiz
prilezitost slozil kantatu, symfonii i sbory. Je autorem kolem 40 klavirnich

koncertl, mnoha symfonii, symfonickych kvartetu, klavirnich sonat , oratorii i
oper.

V oblasti tvorby dechovych nastroju napsal mnoho komornich dél
smiSenych i dechovych. Pro klarinet je nejpozoruhodnéjsi Concerto pro
klarinet a orchestr, nékdy shodné uvadéno jako Koncert Es dur pro klarinet a
orchestr. Ackoliv se dochovala mala ¢ast skladeb, kde se vyskytuje klarinet, je
tento koncert v porovnani s koncerty ostatnich autoru, piSicich pro klarinet,
velmi vyspély a podareny. Jedna se o trivéty koncert s vétami Allegro molte,
Poco adagio a Rondo allegro. Svou strukturou sice zapada do béznych

* Ptedeviim pouzitim podobnych melodickych postupi.
¥V Klarinetové literatufe se miizeme také setkat s témito tvary ptijmeni: KoZeluh, Kotzeluch. Kolektiv autort —

Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci — 1., Praha 1963, 5.729.
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klarinetovych koncerti doby, presto si dodnes zachovava své kouzlo a
klarinetisté se k nému radi vraceji. Prvni véta koncertu je tradicné uvozena
instrumentalni expozici, ve které se objevuje hlavni téma, zacinajici kvartovym
krokem. Téma je zpévné a pusobivé, obsahuje jak postupy v osminovych
notach, tak v sSestnactinovych. Protoze je dobfe zpracované, upouta
posluchace jistou brilantnosti, i kdyz neni nijak technicky naro¢né. Véta je
prolozena nejraznéjSimi melodickymi ozdobami i synkopickymi utvary.
Neustale dochazi k proménam rytmickym a melodickym, coz je jiné nez napfr.
v Kramarové koncertu®®, kde je virtuézni predvedeni techniky soustfedéno
v podstaté do dvou hlavnich virtuéznich pasazi. Psany rozsah véty je od ,,e“ do
»e 3% coz vyuzivalo dobové klarinety zcela beze zbytku. V zavéru prvni véty
nalezneme kadenci, ktera ovSem podle svého charakteru neni puvodni, protoze
pusobi pretechnizovanym dojmem a naladou nezapada do celkové koncepce
prvni véty'’. Ani styl, jakym se kadence v klasicismu psaly, nezarucuje
autenticnost. Pfi dnesnim studovani koncertu byva vypousténa. Naprosto
kontrastnim rozdilem je nasledujici druha véta, psana v dominantni téniné C
dur. Tato ténina umozZnuje plné oteviené rozbaleni krasy ténu ve svém
tempu, aby mohlo opét nasledovat zavéreéné hlavni téma. Treti véta vychazi
z klasického ronda. Téma neni postaveno pouze na pohybu v osminovych
notach nebo triolach, jak je to u vétsiny jinych koncerti obvyklé. Naopak se
zajimavym zpusobem obmeénuje. Aby cela véta nevyznéla monoténné, (ve
smyslu tématické prace), pripsal Kozeluh uprostred véty, tésné pred navratem
na hlavni téma, pomalou lyrictéjSi ¢ast v tridobém taktu, snad opét se zamérem

vytvorit kontrast.

Cely Koncert Es dur je z hlediska narocnosti a interpretace pro dobové
typy klarinetli a samotné hrace celkem bez problému zviadnutelny.
Samoziejmé je treba opét zduraznit, ze tempa, predevsim prvni véty, byla
ziejmé daleko pomalejsi a virtu6zni pasaze pravdépodobné hrany v legatech.
Dobovy klarinetista si dobrfe vystacil s pétiklapkovym nebo Sestiklapkovym

klarinetem, ladénym v ,,B“. Nechat vyniknout krasny ton ve druhé vété takeé

**Karel Vincenc Kramaf - Koncert Es dur pro klarinet a orchestr op. 36., 1. véta
7 Na notovém vydani Editio Musica Budapest je na zatatku 1. véty ptipsana informace: Cadenza von Attila
Gallai. Editio Musica, Budapest , General Musica GM 264, 1975.



nebylo zfejmé snadné, protoze podle tvari dochovanych hubi¢ek muzeme

-

forsirovany ton snad i vice nachylny k prepiskum. Presto je dnes mozné tento
koncert klarinetistim, ktefi jeSté neméli zkuSenost s interpretaci, vrele

doporucit.

Mezi ceské skladatele, pusobici dlouhodobé v zahranici patfil FrantiSek

Antonin Rosetti — Rossler (175027 — 1792). Otaznik u jeho data narozeni ma své

opodstatnéni, protoZze dosud nebyl v nasich matrikach spolehlivé identifikovan.
Podle poslednich vyzkumi se mizeme setkat se dvémi jmény. Prvni z nich je
Franz Resler, éasto oznaovany a psany jako Résler nebo Roesler*®. Jedna se
o svétského knéze a houslistu. Druhé jméno - Anton Rossler se uvadi
v souvislosti se skladatelskou ¢innosti. Protoze obé osoby pochazely z jedné
litomérické diecéze, panuje vSeobecny nazor, Zze se jedna o tutéz osobu.
Znamym skladatelem c¢eského puvodu v zahrani¢i byl Antonin Rossler, ktery
pouzival také tvar Rosetti*’. Matrika v Ludwidslustu uvadi datum amrti tohoto
skladatele vroce 1792, ve staifi 42 let. Proto jednoduchym vypoctem se
dospélo k nazoru, Ze datum narozeni tohoto skladatele je 1750. Celé oficialni,
dnes pouzivané a uvadéné jmeéno je tedy FrantiSek Antonin Rosetti — Rossler.
Jeho jméno muze byt zaménovano také s italskym skladatelem Antoniem

Rosettim. Jde ovSem a pouze o shodu jmen.

V sedmi letech byl dan do seminare, kde studoval teologii. Po roce 1765
se vzdal knézského povolani a vénoval se hudbé. Podnikl spolu s dalSimi
hudebniky z Cech uméleckou cestu po Evropé a vstoupil do kapely kniZete
Kraft Ernsta Ottingena — Wallersteina. Zde se uplatnil jako kontrabasista a
kapelnik. Wallersteinské kapele dokazal pfinést Uspéchy, orchestr fidil od
kontrabasu. Poté pfijal nabidku dvorniho kapelnika u meklenbursko -
schwerinského vévody. Byl také povolan do Berlina, aby zde provedl své
oratorium a kantatu. Zbytek zivota prozil v okoli Ludwigslustu, kde predéasné

zemrel.

*® Také Frantisek Rossler.(+1779). Kolektiv autorii — Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci — I1.,
Praha 1965, s.435.

"'V zahrani¢i znélo jeho celé jméno: Francesco Antonio Rossetti. Kolektiv autorti — Ceskoslovensky hudebni
slovnik osob a instituci — I1., Praha 1965, s.435.
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FrantiSek Antonin Rosetti — Rossler je autorem oper, oratorii a jinych
cirkevnich i svétskych instrumentalnich dél. Teprve ve druhé poloviné 20.
stoleti jsou postupné objevovany jeho skladby pro dechové nastroje. Napsal
kolem 14 koncertli pro fléthu, po 5 koncertech pro hoboj a fagot. Vedle
solovych koncertl je autorem mnoha komornich dél predevsim parthii pro 6 —

8 dechovych nastroju. Pro klarinet je zajimavy Dechovy kvintet Es dur pro

flétnu, hoboj, klarinet, anglicky roh a fagot. V novém vydani je upraven
anglicky roh pro lesni roh. Vyznamné jsou jeho ¢tyri klarinetové koncerty,
ze kterych byly do dnesni doby vydany dva, oba v toniné Es dur. Prvni z nich
byl vydan v Anglii profesorem Voxmanem a nedosahuje takovych kvalit jako

druhy — Koncert Es dur pro klarinet a orchestr, revidovany Jirim Kratochvilem.

Zachoval se ve starych rukopisnych hlasech v archivu praiské konzervatore.
Druhym pramenem je zachovaly anonymni opis koncertu v Hudebnim oddéleni
Narodniho muzea v Praze. Protoze rukopis i anonymni opis nebyly kompletni,
jejich sestavenim a doplnénim vznikly party, pfipravené k vydani. Pavodni

rukopisy neobsahovaly témér zadna artikulaéni a dynamicka znaménka.

Naopak byly preplnény nejriznéjsimi melodickymi ozdobami, ob¢as na

nékterych mistech zapsany nékdy nejasnym zpusobem.

Vzhledem k tomu, Zze je koncert napsany pravdépodobné prfed rokem
1790%, je pomérné vyspély a technicky zajimavy. Prvni véta Allegro obsahuje
pomérné dlouhou instrumentalni expozici. Hlavni téma a motiv véty zcela
originalné vyuziva opakovani jednoho ténu. Zhruba po ¢tyrech taktech je
prubéh hlavniho tématu otevien a rozvinut do krasné klenuté melodie. Pred
zaCatkem virtu6zni pasaze muzeme najit v zapisu dvoutakti, které je naprosto
shodné s dvoutaktim tieti véty Koncertu Es dur Leopolda Kozeluha. Vysvétleni,
proé je tomu tak, mize byt nékolik. Mohlo se tak stat na pfani dobového hrace,
ktery byl inspirovan jednim z koncertii. Popravdé, je tézké fici, ktery autor mél
pomysiné prvenstvi v napsani téchto taktu, protoze pfesné datovani koncer!ﬁ
neni prakticky mozné. Mohlo také jit jednoduse feéeno o dobovou médu t
spoj v koncertu pouzivat. Samoziejmé neni vylouéena varianta, kdy
inspirovat skladatel od skladatele nebo se muze jednat pouze o na

virtuézni pasaz je psana ve formé figur s rozlozenymi akordy. Prove

% Na zikladg porovnavani a badatelskych aktivit Jitfho Kratochvila. Revidované vydani noy
Amos Edition, Praha 2004. k.,
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pfesnou citaci hlavniho tématu v dominantni téoniné. Druha virtuézni pasaz je
roz§ifena jeSté o cast, ktera na nékolik taktu fadi sélovy klarinet do role
doprovodu. Neodviji se zde Zadna nosna hudba a tato &ast je tvofena
opakujicimi se takty v rozloZzenych akordech. Zavéreéna kadence je puvodni a
dobre odpovida nazoru, Zze dobové kadence hrali klarinetisté na jeden dech. Je
v rozsahu zhruba péti taktu. Je zcela mozné, ze také zde neexistovaly priliSné
naroky na interpretaci kadence. K této domnénce vede fakt, Zze koruny mezi
jednotlivymi takty v kadenci nejsou puvodni, ale jsou pridany az editorem. Hraé
tak dfive nemél prili§ mnoho ¢asu na projeveni se, protoZze s nadechy mezi
takty se nepocitalo. Pfipsané koruny dnes umoznuji dostatek ¢asu i dechu pro
zajimavy prednes kadence. Ve druhé vété — Romanci se setkavame s lyrickymi
motivy, které jsou vyzdobeny melodickymi ozdobami - obaly, oporami a
skupinkami. Rosetti — Rossler tak vyznamnym zpusobem ozdobil prekrasné
téma, které by jinak mohlo pusobit zcela jednoduse. Také zde muzeme najit
spoustu gradaénich mist plnych napéti. Véta zachovava sonatovy format a na
svém konci ma nepuvodni kadenci. Treti a zavérecné Rondo ma opét motivicky
blize k rondu Kozeluha, je ovSem psano v Sestiosminovém taktu. Je tieba jesté
dodat, ze tématicky tato véta cerpa z motivu prvni véty. Toto nebylo tak casté a
koncert se tak fadi mezi ty, kde se stimto jevem muluZeme setkat.
V popisovaném rondu se také jesté muZeme setkat se zajimavou figurativni
pasazi, ktera obsahuje velké intervalové skoky v oktavach, septimach a
kvintach. Podle tohoto mista, naprosto odliSnému proti jiz probéhlé hudbé, se
nabizi nazor, ze koncert byl urcen opravdu zdatnéjSim klarinetistim. Koncert
celkové byl technicky zvladnutelny sSestiklapkovym v hor§im pripadé i
pétiklapkovym klarinetem. Lze jej zaradit mezi zdarilé, na svou dobu
nadprumérné. V pomysiném zZebricku by ho dokazal zastinit snad jen Kramaruv
koncert Es dur. Tvofi pfikladnou dobovou ukazku vyspélosti skladatelské

kompozice v klarinetové literature.

Znamym koncertem zacinajicich klarinetistu je Koncert B dur pro

klarinet a orchestr ¢eského skladatele 18. stoleti Vaclava Tucka (? konec 18.

stoleti). Jeho Zivotni data nejsou do sou¢asnosti znama a neni také prokazana




pfibuznost autora k hudebni rodiné TuckG®'. Podle kompoziéniho stylu
dochovaného koncertu se obecné usuzuje, ze se pravdépodobné jedna o
skladatele z fad kantorskych uciteli. Dochované rukopisy pochazeji z oblasti
Koufimska. V soucasné dobé se nachazeji v soukromém majetku. Na rukopisu
je uveden datum 1. brezen 1797. Koncert je trivéty a je v porovnani
s predeslymi popisovanymi koncerty technicky i stylové jednodussi.
V podstaté postrada tézsi virtuézni pasaze, typické pro vétsinu dochovanych
koncerti. Na druhou stranu obsahuje velmi originalni téma, zacinajici
rozsahem cisté oktavy. Téma a prubéh prvni véty zdobi melodické ozdoby.
Casté je stfidani rytmu v podobé osminovych not a triol. Zcela éitelna je v prvni
vété sonatova forma s drobnymi obménami v reprize. Skladatel byl ziejmé
inspirovan jinymi znamymi dobovymi koncerty. Technicka nenaroénost prvni
véty muze byt zapfic¢inéna i tim, Zze néktefi autofi psali koncerty primo pro
urc¢ittho klarinetistu. Pokud skladatel vychazel ztechnickych moznosti
interpreta, byl nucen prizpisobit mu skladbu tak, aby byla pro néj hratelna.
Zcela jinak pusobi druha véta koncertu Adagio. Obsahuje opét pékné lyricky
ladéné téma, zajimavé ve stridani rytmickych hodnot. Velmi pozoruhodné je
pouziti triolového rytmu solového klarinetu, proti osminovému rytmu
v doprovodu. Prestoze neni druha véta priliS dlouha, jisté dokaze zaujmout
jistou originalitou. Mohlo by se v konecném dusledku zdat, Zze prvni véta je
ponékud touto druhou vétou zastinéna. Kadence ktera je obsazena v zavéru
druhé veéty neni pulvodni, protoZze se vrukopise nedochovala. Stridani
osminovych hodnot a triol je pomysinym stavebnim kamenem véty treti —
Ronda. Kadence véty je puvodni a obsahuje podstatné motivy celého ronda.
Z celého koncertu je patrné, ze je psan tak, aby byl za vSech okolnosti hratelny.
Vyhovuje pétiklapkovému klarinetu a je dodnes vhodnym doplnénim

klarinetové literatury pro zacinajici hrace.

5.1.2 Skladatelé, pisici pro klarinet v dobé pozdniho klasicismu.

Za jednoho z nejvyznamnéjsSich ¢eskych autort, pisSicich pro dechové

nastroje vubec je v sou¢asnosti povazovan FrantiSek Vincenc Kramar (1759 —

1831). V literature je nékdy uvadén jako FrantiSek Kramar nebo pouze Kramar i

*! Jedna se zejména o nepotvrzenou ptibuznost ke skladateli Frantidkovi Vincencovi Tu¢kovi (1755 — 1820).
Kolektiv autorti — Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci II., Praha 1965, s.799
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Krommer. Narodil se v Kamenici u Trebic¢e na Moravé. V roce 1785 odesel do
Vidné, kde zustal nékolik let. Po pobytu ve Vidni pfijal zaméstnani v Uhrach.
V letech 1783 — 1791 prijal misto kapelnika u hrabéte Karolyiho. Do Vidné se
vratil v roce 1795 jako houslista, kapelnik, skladatel, pedagog a nakonec prijal
misto ve sluzbach u cisarského dvora, kde byl jmenovan nastupcem Leopolda
Kozeluha coby reditel komorni hudby a dvorni skladatel. Doprovazel cisare
FrantiSska |I. na jeho cestach po Italii a Francii, kde se mu dostalo mnoho
velkych poct a uznani. Byl jeden z poslednich drzitelii tohoto honosného titulu
a misto reditele komorni hudby zastaval az do konce svého Zivota. Stal se také
éestnym élenem milanské a parizské konzervatore® i videfiského spolku
»Geselschaft der Musikfreunde“®. Pro zjednoduseni svého &eského jména
pouzival v zahrani¢i pfijmeni Krommer. Podle jeho dochovanych cesky
psanych dopisu ze zahranici stale udrzoval pisemny kontakt s rodnym krajem.
Jeho tisténé skladby se zacaly objevovat po roce 1790 a poté nasledovaly
v rychlém sledu dalsi. Byly vydavany v mnoha reedicich v Némecku, Dansku,
Francii, Anglii, Italii i v Americe, to z ného cinilo skladatele evropského
formatu. Neomylny soud ¢asu prokazal, ze jeho skladby jsou dodnes stale zivé

a ¢asto hrané.

FrantiSek Vincenc Kramar je autorem vice neZz 300 skladeb, z nichz
naprostou vétsSinu tvofi dila instrumentalni. Je autorem nékolika symfonii a
komornich skladeb. Osobitymi uméleckymi hodnotami se pysni skladby
vénované klarinetu a hoboji. Pro flétnu napsal 3 koncerty , pro hoboj 2. Znamé
jsou jeho tfi klarinetové koncerty, z nichz druhy — Koncert Es dur pro dva

klarinety orchestr a tfeti jsou dvojkoncerty. Dale se miZzeme v Kramafrové

tvorbé setkat s dalSimi dvéma sélovymi koncerty, jde vSak o upravy
hobojového koncertu op. 52 a flétnového koncertu op. 86. V dnesni dobé jsou
tyto koncerty zastinény slavou nejvyznamnéjsiho klarinetového koncertu.

Jedna se o Koncetr Es dur pro klarinet a orchestr op. 36. Tento klarinetovy

koncert vysel poprvé tiskem u nakladatelské firmy Ferdinanda Andrého
v Offenbachu v Némecku, pravdépodobné kolem roku 1803. Presto byl jesté
v poloviné 20. stoleti zcela neznamy a zapomenuty, protoze se puvodni

némecké vydani nedochovalo v kompletni verzi. Dochoval se jen sélovy part.

; ’ Na navrh Antonina Rejchy. Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci - 1., Praha 1963, s. 753.
* Kratochvil Jifi, revidovany notovy material, Editio Supraphon ,Praha 1982.
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Zasluhou Jifiho Kratochvila byl koncert spartovan podle jiného tisténého
vydani, které je uloZzeno v Prazské univerzitni knihovné. Na titulni strané je
uvedeno — Concerto / pour / la Clarinette / avec accompagnement d‘ orchestre.
Tento material obsahuje celkem 15 hlasu véetné hlasu sélového. Pri spartaci
koncertu byla pro vydani opravena mista, ktera neobsahovala dynamicka,
artikulaéni a frazovaci znaménka. Puvodni klarinetovy hlas podle Andrého je
dnes otistén v klavirni apravé koncertu. Také nékteré chybné vysky tonu ve

treti vété byly opraveny podie harmonie v orchestru.

Koncert Es dur je tfivéty. Nejznaméjsi a pravdépodobné nejhranéjsi je
prvni véta Allegro, psana v klasické sonatové formé, ktera jiz ve své
instrumentalni predehfe zacéina citaci hlavniho tématu, kaskadovité se
zvétsujicim v intervalech od ¢&isté kvarty po velkou sextu. lhned po prubéhu
hlavniho tématu se zde setkavame s technickymi akordové rozlozenymi
figurami. Pfed nastupem provedeni, které zachovava fad dominantni toniny, je
vSemi klarinetisty uznavana technicka virtuézni pasaz, ktera z pohledu dnesni
interpretace je hrana maximalné na dva nadechy. Pokud bychom se zamysleli
nad zpusobem, jakym se dobovy interpreti koncertu vyrovnavali s timto
problémem, musime mit neustale na paméti, Ze zfejmé nehrali koncerty v pfrilis
rychlém tempu (také s ohledem na dobové nastroje). Pravdépodobné jim
nezbyvalo nic jiného neZ pravidelné zhruba po dvou az tfech taktech
prodechovat. Uréité zachytné body lze vysledovat v jednotlivych taktech, kde
misto étyfech $estnactinovych notach na prvni dobé, je rytmus feSen v podobé
— jedna osminova nota a dvé Sestnactinové. Takové misto mohlo byt uréené
pro prodechnuti. Zfejmé dal$i problém mohl nastat v zakonéeni virtu6zniho
mista, kde se vyskytuje ton ,,g 3“, tedy ton i dnes na okraji samotného rozsahu
klarinetu. ProtoZe po tomto tonu nasleduje trilek na téonu ,d 2“, mohla byt tato
situace mimo jiné feSena tak, Ze ton ,,g 3“ mohl byt zahran o oktavu nize - tedy
» g 2“ a snadnym zpusobem nasledoval trilek. Ton ,,g 3“ Ize ale na dneSnim
typu klarinetu zahrat nékolika zpusoby pomoci prefuktl tont o oktavu nizsich,
¢i zcela jinych hmati. Je proto mozné, Ze i takto se dobovi hracéi vyrovnavali
s timto problémem. Provedeni koncertu je psano ve smyslu predvedeni krasy
ténu a mozna i odpoéinuti po naro¢nosti virtuozni pasaze. Setkavame se zde
s plnou chromatickou stupnici od ,d 2“ do ,,d 3“. Hratelna byla dobové urcité




na Sestiklapkovy klarinet, ovéem daleko lépe se jiz mohla hrat na Miillertv
tfinactiklapkovy klarinet, ktery se objevuje v Evropé kolem roku 1810. Repriza
véty neni doslovna, dochazi v ni jesté k vyznamné tématické praci. Pred
samotnym zavérem véty je pfidana druha virtuézni ¢ast o néco technicky
snadnéjSi, opét s misty pro nadechy ve zminovaném rytmu. Originalnim
zpusobem je psana druha véta koncertu. Autor zvolil paralelni toninu d moll.
Véta obsahuje lyrické téma a zajimavé je zde feSeno rytmické frazovani od
Sestnactinovych not a triol po sextoly ¢i dvaatficetinové hodnoty. Pomalé
tempo véty — adagio je tak obohaceno o tyto rytmy a to v celém prubéhu véty.
Je psana v tfidilné formé s prvky klasické sonatové formy. Treti véta Rondo
zcela vyuziva svij nazev. Téma ronda muze vzdalené pripominat prvky lidové
hudby nebo tance. Je nékolikrat stfidano s virtuéznimi technickymi misty, které
i dnes po letech, mohou prinaset technické obtize pro klarinet dnesniho typu.
Opét je zcela na misté domnénka, ze véta byla hrana vyrazné pomalejSim
tempem, nez je tomu v souc¢asnosti. K tomuto nazoru vede prinejmensim casta
pfitomnost chromatické stupnice v pasazich. Véta je navic doplnéna nékterymi
melodickymi ozdobami — oporami ¢i skupinkami. Karel Vincenc Kramar
zanechal vSem dnesnim klarinetistim velmi zdarily koncert, ktery byl a je
neustale s oblibou hravan dodnes. Je zafazovan do programu koncertii doma i

v zahraniéi®*.

Vedle koncerti pro klarinet a dechové nastroje napsal Kramar i
pozoruhodna komorni dila. Pfestoze je jejich kvalita na vysoké urovni nelze
v této praci vSechny podrobnéji rozebirat. Ze skladeb, kde se vyskytuje

klarinet, stoji urcité za zminku Concerto pro flétnu, klarinet a housle, nékolik

kvinteti pro dechové nastroje s klarinetem nebo 13 skladeb pro klarinet a
violu. Zajimavé jsou také jeho harmonie® pro dechové nastroje. Nejznaméjsi je

Harmonie pro devét dechovych nastroji op. 71, ktera je svym zpusobem

druhem dechové serenady. Byla psana za i¢elem provedeni pod Sirym nebem.
Ma divertimentovy, mozartovsky styl. Kramar vyuziva motivy z pfirody, které
jsou dale rozvijeny. Skladba obsahuje gradac¢ni stupfiovani, které ji prinasi jisty

vzruch. Jedna se o ¢tyirvétou skladbu, kde pomala véta Andante moderato, je

** Byva také souasti povinnych skladeb soutézi, existuje velké mnozstvi nahravek po celém svité.
% Harmonie ve smyslu hudebniho souboru dechovych néstrojii. Kolektiv autorii — Struény hudebni slovnik,
Praha 1960, s. 136.
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originalné psana v rondovém stylu. Findle skladby je vedeno v pomysiném
loveckém duchu, predev§im podle napodobovani loveckych fanfar. Z jeho

partit pro dechové nastroje stoji za zminku Partita pro deset dechovych

nastroju op. 45. Tato dechova serenada z konce 18. stoleti ukazuje skladatele,

jak dobfe umél pfenést vlastni predstavy do dechového souboru. Koncertantni
useky muzeme naleznout zejména u klarinetu, hoboje a fagotu ve druhé vété
partity — Adagiu. Zavérecné finalni Rondo ma jistou miru Zivelnosti, Zivotnosti a

nadechu inspirace lidovymi motivy.

Také tvorba ceského skladatele a profesora parizské konzervatore
Antonina Rejchy (1770 — 1836) zapada do obdobi pozdniho klasicismu. Narodil

se v Praze v muzikantské rodiné. Ve svych 16 letech se odebral do Bonnu, kde
byl se svym strycem ¢lenem kurfiftské kapely znamenité vycvi¢en v hudbé. Po
pobytu ve Vidni, kde se stykal s vyznamnymi osobnostmi, se vydal do Pafrize,
kde se stal profesorem konzervatore a uznavanym skladatelem. Byl autorem

mnoha teoretickych spist o hudbé.

Prestoze zpocatku Rejcha pusobil jako flétnista, je autorem frady
komornich dél pro dechové nastroje zejména kvintetd. V oblasti dechovych
kvintetit byl opravdovym velmistrem. Jeho prednosti byla vynikajici

instrumentace. Vyznamné jsou tyto kvintety: Dechovy kvintet B dur pro klarinet

a smycécové kvarteto op. 89, Dechovy kvintet Es dur op. 88, Kvintet F dur op.

100, Kvintet a moll op. 91 - psany pro ,, A“ klarinet a mnoho dalsich. Kvintety

jsou psany pro flétnu, hoboj, klarinet, lesni roh a fagot. Patrné nejvice oslovuje
Kvintet F dur, ktery je psan puvodné pro ,,C*“ klarinet. Jedna se o kvintet
étyrvéty, jehoZ prvni véta je Allegro moderato. Jeji ivod tvoii pomalé Adagio
v trvani asi 26 taktd. VSechny véty jsou charakteristické prolinanim a stridanim
jednotlivych hlastli, kde kazdy nastroj ma svij sélovy vystup. Druha véta —
Andante je psana v Sestiosminovém taktu a v dominantni téoniné. Okouzluje
svou napaditou melodii. Treti véta Menuet upoutava mimo jiné i tim, ze
obsahuje dvé tria a zachovava hlavni téninu. Zavérecna véta neni, jak by se
dalo predpokladat ani rondo, ani finale, nybrz Allegretto. Tato véta by sama
mohla plnit funkci véty prvni, protoze je obsahové mozna napaditéjsi, nez véta
prvni. Opét si kazdy nastroj pfijde na své. Klarinet ladény v ,,C*“ nema technické

problémy a vzhledem Kk historickym nastrojum by kvintet urcité odehral
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pétiklapkovy klarinet. Pokud se dnes kvintet provozuje na klarinet v ,,B“ ladéni,
pfinasi to sebou ponékud neznélej$i toninu D dur. Klarinet se proto stava
méné znélym a otevienym. Nékteré tony jsou tupé a tlumené. Mozna Ze i pravé
proto Antonin Rejcha volil radéji ,,C*“ klarinet, aby znélost a otevienost byla
maximalné zarucena. Rejchovy kvintety okouzluji pestrym prolinanim
jednotlivych barev nastroju a mozna praveé proto jsou dodnes velmi popularni a

vyhledavane.

Pro klarinet napsal Antonin Rejcha v roce 1815 Koncert pro klarinet,

zdokonaleny Miillerem, jez byl dobovou reakci na nové vyvinuty nastroj lvana

Miillera. Klarinet mohl jiz bez problému hrat ve vSech toninach. V souc¢asnosti
se nezarazuje do repertoaru klarinetistu. Bohuzel neni ani pfiliS dostupny a
proto se pro tuto praci nepodarilo sehnat ani jedno jeho vydani. Z tohoto

duvodu zustava stale velkym otaznikem.

Do tvorby skladateli pozdniho klasicismu také muizeme kratkou
poznamkou jesté zaradit Jana Augustina Vitaska (1770 — 1842) a Emanuela J.
Faulhabera (1772 — 1835). Vitasek napsal 2 koncerty pro klarinet, jeden pro
basetovy roh a pro fagot. Z komorni tvorby je tfreba jmenovat alespon Kvintet

pro 2 klarinety, 2 rohy a fagot. Jeho véty jsou velmi rozdilné, od dokonale
propracovanych vét po véty jednoduché. Faulhaber jako klarinetista napsal pro

klarinet 2 koncerty a koncertantni MSi pro klarinet, ktera je etudovité virtuozni.

5.2 Méné znami_autori v oblasti _klarinetové tvorby ceskych skladateli z hlediska

soucasné interpretace.

5.2.1 Skladatelé, pusobici v zahraniéi.

Z archivu knizeciho rodu Thurn - Taxis pochazi i méné znamé
klarinetové koncerty Vaclava Knézka (1745 — 1806)°®. Byl to rodak z Prahy,

v roce 1776 se stal ¢clenem kapely knizete Thurn — Taxise v Regensburgu, kde

pusobil jako hrac na fagot a kde komponoval az do své smrti. Ve zmifiovaném
archivu jsou vedle jeho nékolika komornich skladeb uloZeny také jeho ftri
koncerty pro dva klarinety a Sest koncertt pro jeden klarinet. Do dnesniho dne

jsou zrevidovany a vydany jeho tfi koncerty - Koncert ¢.1 B dur pro klarinet a

%V literatufe se miizeme také setkat s jinou podobou pfijmeni — Knieschek Véclav. Kolektiv autori —
Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci — 1., Praha 1963, s. 680.
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orchestr, Koncert ¢. 3 Es dur pro klarinet a orchestr a Koncert ¢. 9 B dur pro

dva klarinety a orchestr.

Nejvice zdarily se zda z dnesSniho pohledu Koncert €.1 B dur pro klarinet

a orchestr. Koncert je psan v téoniné C dur, coz predurcuje i jeho dobré vyznéni.
Jedna se o trfivéty koncert s témito nazvy vét: prvni véta — Allegro, druha véta
— Adagio a treti véta Rondo — Andante. Prvni véta neni nikterak obsahla,
klarinetovy part je zapsan do necelych tii stranek. Na prvni pohled zaujme
instrumentalni expoziéni predehra, ktera zcela plynule prechazi do expozice
solové, coz neni az tak vyjimecné, ale zcela nezvyklé v porovnani s ostatnimi
znamymi koncerty. Zvlastni je také provedeni této véty, které ma rozmezi
zhruba pét notovych fadku. To také neni mnoho v porovnani s rozsahy
expozice a reprizy®” stejného koncertu. Pokud bychom méli uréit, na jaky typ
nastroje byl tento koncert hravan nebo pro jaky klarinet byl psan, lze usuzovat,
Ze se jednalo o tFi az pétiklapkovy klarinet. Toto tvrzeni muze napriklad dolozit
fakt, ze v celém koncertu jsou pouze dva mimotonalni tony psané toéniny C dur
a to ,fis 2“ a ,cis 2“. Naznaky virtuéznich pasazi, které jsou typické pro
tehdejsi klarinetové koncerty, se nachazi v expozici a v zavéru reprizy. Jedna
se ovSem o pasaze vzdy v rozsahu ¢tyrech takti. Druha véta Adagio ma tridobé
tempo a je psana v paralelni toniné toniny hlavni. Treti véta Rondo Andante
pusobi technicky nejnaro¢néji a lehce pfipomina styl fagotovych skladeb
(predevsim kvuli éastému stridani intervall jako jsou oktavy, septimy a sexty).
Véta je psana ve dvoucétvrt‘ovém taktu, v hlavni toniné a po citaci hlavniho

tématu v uvodu véty nasleduje kadence.

Cely koncert je psan tim zpusobem, aby pfili§ nevyboc€oval z hlavni téniny
(pro klarinet C dur). Pro dobovy typ klarinetu je to zcela pochopitelné, protoze
pokud bychom brali moZnost, Zze se jedna o pétiklapovy klarinet za
pravdépodobnou, nemohl autor zakonité pouzit jinych chromatickych ténu a to
z prostého divodu, Ze by takovy koncert nebyl hratelny. Pouzity tén ,fis 2“ se
dal lehce zahrat prostfednim prstem pravé ruky a tény ,cis 2“ a ,h 1“ jiz na
klarinetu byly ve formé pfislusnych klapek. Podle této domnénky se tedy
mohlo jednat o pétiklapkovy klarinet zdokonaleny Janem Josefem Beerem.

57 Provedeni ve vétding klarinetovych koncertech byva rozsahlejsi.
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5.2.2 Skladatelé, pusobici na ¢eském uzemi, kantorska vétev.

DalSi z rady méné znamych koncertl pro klarinet nese nazev Koncert Es

dur pro klarinet a maly orchestr. Tento koncert byl ptuvodné oznacen pouze

pfijmenim Kalous. Je ulozen v Muzeu ¢eské hudby v Praze. Spartace, sestaveni
partitury podle dochovanych hlast, pochazi jiz z roku 1953. Puvodni hlasy jsou

ztraceny. Za autora byl puvodné povazovan Vaclav Kalous (1715 — 1789),

uvadén pod pseudonymem P. Simon a Sancto Bartholomaeo®. Narodil se
v Solnici a jeho pusobistém se stal Rychnov nad Knéznou, Mikulov a Straznice.
Je autorem okolo stovky chramovych skladeb. Jeho dilo je vylucné cirkevni a
slohové zapada spiSe do barokni hudby. Proto stale pretrvavaji dohady o
skutecném autorstvi zminovaného klarinetového koncertu. V poslednich letech
byva proto autorstvi pfisuzovano jinému prislusnikovi rodu Kalousu. S nejvétsi
pravdépodobnosti se jedna o Jana Kalouse (1754 — 1803), znamého jako ucitele

v Solnici u Rychnova nad Knéznou v letech 1789 — 1803.

Kalousuv Koncert pro klarinet je charakteristickou ukazkou domaci
kantorské vétve skladateli c¢eského hudebniho klasicismu. Invenéné cerpa
z prvku lidovych pisni, jeho faktura neni prili§ slozita, muze se zdat az
primitivni. Je zde patrné pocitano s generalbasovou vyplni. Revize, ktera byla
ovérena nékolika provedenimi koncertu, vychazi z viastni praktické potreby. Na
nékolika mistech jsou dopinény akordy s ohledem na generalbas. Prestoze
bychom mohli jisté naleznout nékteré ,prohfesky*“ proti dneSnimu rfeknéme
pfisnému vedeni hlasu, lze tuto zalezitost zcela ponechat bez komentare,
protoZe existuji pfipady, kdy tyto zvlastnosti pomahaji utvaret osobitost a
originalitu dila. Musime mit také na paméti, Zze venkovsti kantofi neméli priliSné
studijni a casové moznosti pro dukladné seznameni se s tehdejsi spravnosti
vedeni hlasi v harmonii. Nedélali si velké starosti s tim, jestli hlasy jsou
vedeny protipohybem apod. Casto spoléhali na svij vlastni sluch a hudebni
instinkt. Toto muze dnes u nékterych lidi vyvolavat i uréitou miru pocitu

volnosti a sympatie.

Ve srovnani s predchozim popisovanym Koncertem B dur Vaclava Knézka,

je tfeba uznat, Ze tento Kalouslv koncert plsobi vice propracované, jak po

** Oznatuje jeho fadové jméno. Kolektiv autorti — Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci — 1., Praha
1963, 5.637.
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achnické strance hry, tak po strance tématické a interpretacni. Opét se jedna o
fivétou skladbu s nasledujicimi typy vét: prvni véta - Allegro, druha — Adagio,
feti — Rondo, Allegro. Prvni véta koncertu je uvozena dvacetitaktovou
nstrumentalni expozici se skrytymi naznaky hlavniho tématu v uvodnich
aktech. Velmi zvlastné a originalné je postaven zakladni motiv prvni véty a to
1a dvakrat opakujici se Cisté kvarté mezi psanymi tony ,,c 2“ a ,,f 2“. Celkové
yrvni véta vyvolava pocit ovzdusi pomysinych ¢eskych pastorel, klarinet je zde
,Stébencem® s ¢etnymi trylky a natryly. Vzhledem k dnesnimu predepsanému
empu prvni véty — Allegro - J - 110 — 112, si nemuzeme byt zcela jisti, zda bylo
ehdy mozné v tomto tempu vybrané technické pasaze bez obtizi hrat. Pravé
‘etnost nejriznéjsich trilk(i a natrylit mohla ¢init nékteré potize. Miizeme se zde
setkat jiz s psanymi tony ,gis 2“ a ,b 2“. Tato skuteénost vyvolava dojem, ze
nastroj, pro ktery mohl byt tento koncert ptuvodné psan, byl jiz Sestiklapkovy
typ klarinetu, na jehoz vyvoji se podileli jak Jan Josef Beer (pétiklapkovy
klarinet), tak parizsky klarinetista Xaver Lefévre nebo samotni bratfi Stadlerové
kolem roku 1790. Muze nas k této spekulaci mimo jiné vést fakt, Zze koncert
obsahuje napfriklad ton ,,gis 2“, pro ktery byla zapotrebi prislusna klapka. Tén
b 2 byl hratelny tzv. hmatem ,,vidlickou“*®. Tento hmat byl bézny a dodnes je
mozny a hratelny na plnoklapkovych klarinetech jako pomocny hmat. Zavér
prvni véty obsahuje hned tfi varianty kadenci. Jsou zpracované a navrzené
hudebnim badatelem a editorem Jifim Kratochvilem. Obecné se Ize o kadenci
domnivat, Zze by neméla obsahovat prvky nezvyklé pro dané obdobi. Naopak
musi byt respektovana dobova zvyklost, Ze se hravala pravdépodobné jednim
dechem. Druha véta koncertu je psana v dominantni téniné téniny hlavni a
vlastni zacatek tvori spoleény nastup klarinetu s doprovodnym orchestrem ve
formé dlouhého drzeného tonu ,,g 2“. Podobny zacatek muzeme najit v motivu
druhé véty Koncertu Es dur pro klarinet a orchestr Carla Stamitze (1746 -
1801), oznaéovaném jako ,,Darmstadtsky koncert“®. Tato véta zaéina prakticky
témér stejné. Je mozZné Zze se autor timto koncertem nechal inspirovat —
muZeme zde najit i nékolik dalSich spoleénych rysu. Stejné tak je motivaéné

podobna i tieti véta — Rondo Allegro ve dvouétvr’tovém taktu, jez v porovnani s

5% Oznateni klarinetového hmatu, kdy prostfedni prst ruky nezakryva dirku na nastroji.
% Oznatovany podle mista vzniku. UloZen je v Zemské knihovné v Darmstadtu. Notovy material, Musikverlag
Friedrich Hofmeister, Leipzig 1956.
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treti vétou Darmstadtského koncertu je o néco jednodussi. Z hlediska
vyrazové stranky je Kalousuv koncert pozoruhodny a rozhodné stoji za to, aby
se mu vénovala v budoucnosti vétsi pozornost, nez tomu bylo do soucasné

doby.

Pro klarinet napsal koncert také FrantiSek Dusek (1780 — 1844), cesky
kantor a skladatel z Dolni Pfelouce. Nékdy byva jeho jméno zaménovano

s osobou FrantiSka Xavera Duska. Podobnost jmen je vSak cisté nahodna.
FrantiSek DusSek je pfedevs§im autorem fady chramovych skladeb, pohiebnich
pisni a drobnych instrumentalnich skladeb. Jeho Koncert pro klarinet a

orchestr, jak zni jeho oficialni nazev, byl puvodné urcen a napsan pro dnes jiz
prakticky nepouzivany typ ,,C“ klarinetu. Rukopis je ulozen na fare v obci
Kunvald. Tento koncert je jednovéty s oznacenim véty Allegro moderato. Jedna
se o neprili§ rozsahlé dilo, ovSem ve srovnani s jinymi koncerty doby
prekvapuje svou hudebni vyzralosti a jistou mirou originality. Autor ,,porusuje”
nepsana pravidla klasicismu a nenapsal vétu v typické sonatove formé. Zcela
chybi zavérecna repriza. Pro upfesnéni je treba dodat, Ze koncert je uvozen
instrumentalni expozici — introdukci, po niz, jak je zcela bézné, nasleduje
expozice solova nastupem klarinetu. Pfed zacatkem provedeni je zajimava
virtuézni ¢éast, ktera obsahuje velké spektrum rytmickych uatvaru. Jsou to
napfiklad Sestnactinové noty v sekvencich, rozloZzené akordy v legatech,
triolové sekvence, jednoduchy osminovy rytmus, pasaZe a zakoncovaci trilky.
Provedeni samo neni prili§ rozsahlé a po zavérecné virtuézni pasazi, zcela
nezvykle oproti o¢ekavani prichodu reprizy, nasleduje kadence, rozdélena do

dvou useku korunami.

Vzhledem k roku amrti autora — 1844, bychom mohli usuzovat, ze ,,C“
klarinet, pro ktery byl tento koncert puvodné zamyslen, mohl byt jiz
zdokonalenym typem Ivana Miillera. Po dukladnéjSim prostudovani
klarinetového partu, ktery obsahuje pouze mimotonalni tény - ,fis 2“ a ,, b 2“
muzeme dospét k nazoru, ze pro takto napsany koncert v toniné C dur by
dobfe postacil i tiiklapkovy v lepsim pfipadé pétiklapkovy Fritziv ¢i Beeruv
klarinet. Také s ohledem na oblast, ve které FrantiSek Dusek stravil vétSinu
svého Zivota (respektive mistu uloZeni rukopisu), nemizeme logicky o¢ekavat,

Ze se zde v té dobé objevil nejmodernéjsi typ klarinetu. Této novince v oblasti
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dechovych nastroju byla i zajisté pfiméfena cena. Uvaha tohoto typu velmi

pravdépodobné nenalezne nikdy jednoznaénou odpovéd-.

Concerto Es dur pro klarinet a orchestr, to je nazev klarinetového

koncertu pravdépodobného autora, ¢eského pianisty, skladatele a vynalezce
Tomase Antonina Kunze (1756 — 18307?). Studoval v Praze filozofii a prava,

v oblasti hudebniho studia byl Zzakem Josefa Prokopa. Zjeho dél vysly
predevsim klavirni vytahy kantat a sbirky némeckych pisni. Sestrojil jeden
z prvnich orchestrionu - tzv. klavioorganum v roce 1791. Jednalo se o jakési
spojeni klaviru a varhan ®'. Tento nastroj mél 2 manualy a pedal, 230 strun, 360

pist’al a 21 rejstriku. Postavil také tzv. smyécovy klavir, ktery mél 65 klaves.

Klarinetové Concerto Es dur se zachovalo ve dvou opisech. Je na nich
pouze uvedeno autorovo pfijmeni. Oba opisy se liSi v nepatrnych detailech,
které mohly vzniknout pravé pfi opisovani skladby. Predlohou, jez se stala
hlavnim vzorem pro novodobé vydani Concerta, byl opis berounského ucitele
Jana Nepomuka Hudce (1808 — 1863)%, pivodné ze sbirky hudebnin kiru
Kostela svatého Jakuba v Berouné. Naleznout ho v soucasné dobé muzeme ve
sbirkach Statniho archivu rovnéz v Berouné. Druhy zminovany exemplar je
ulozen v Muzeu ¢eské hudby v Praze. Jako v mnoha jinych pripadech se i nyni
jedna o jednovéty koncert. VSe by odpovidalo sonatové formé, ale opét schazi
zavérecna repriza. Concerto neni rozsahlé, zaujima dvé tiSténé stranky. Svym
uvodem vzdalené pripomina prvni vétu Kramafovo Koncertu Es dur pro
klarinet a orchestr. V poloviné koncertu se objevuje zvlastni misto
v osminovych notach a triolach, kde intervalové vzdalenosti presahuji daleko
ramec jedné oktavy. Pravé triolové sekvence a necekané tonové skoky jsou pro
tuto skladbu typické. Nejvétsi intervalovy skok je mezi psanymi tony ,.f“ a ,,c
3%, coz mohlo v minulosti odradit méné zdatné hrace od nastudovani tohoto
koncertu. Velké skoky lze také prisuzovat samotnému autorovi a to v tom
smyslu, Zze prece jen jako pianista mohl mit odliSny nazor na to, jak
komponovat skladbu pro dechovy nastroj, nezli flétnista, fagotista ¢i hobojista.
Také zde muzeme jiz najit vrchni tony typu ,.f 3“ Konkrétné s timto

*! Nastroj vénoval svému piteli abé Voglerovi. Kolektiv autorti — Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a
instituci — I., Praha 1963, s.791 — 792.

52 Cesky varhanik, houslista, kantor hudby a feditel kiiru v Beroung. Kolektiv autorii — Ceskoslovensky hudebni
slovnik osob a instituci — 1., Praha 1963, s.518.
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zminovanym ténem se dobovi hraéi vyrovnavali velmi jednoduse, a to tim
zpGsobem, Ze patrné vyluzovali ,f 3“ pfefukem ténu ,a 2“%. To je prakticky
dodnes mozné. Intonacné jim to ovSéem mohlo pusobit potize a nasobil se tim
vétsi pocit nejistoty pfi interpretovani. V zavéru koncertu je kadence, o jejiz
autentiénosti by se dalo spekulovat. Editor koncertu® v poznamce ovsem
uvadi, Ze se jedna tentokrat o kadenci puvodni. Obsah kadence se nevyhyba jiz
zminovanym velkym intervalovym skokum. Cely koncert Es dur je hratelny na
Sestiklapkovy klarinet, technicka narocnost jesté nevyzaduje specialné
upraveny Miillerav klarinet. Je psan ve stylu zralého ¢eského klasicismu.

Radu koncertl, kde stale pretrvavaji dohady nad autorstvim, rozsifuje

dal$i skladba, psana na Gzemi tehdejSich éeskych zemi. V archivu Ceského

muzea se zachoval Koncert Es dur pro klarinet a orchestr. Na partu prvnich

housli ma sSvabachem napsano jméno Andert, na partu druhych housli
latinkou — del Anderl(e). Oficialni nazev titulu znél podle rukopisu Concerto in
Dis, jednotlivé hlasy jsou oznaceny nasledujicim zpusobem: Clarinetto
Principale in Dis — notace je ovéem psana in B, Violino Primo, Violino sekundo,
Basso, Corno Primo in Dis, Corno secundo in Dis. Uréit spravného autora
koncertu neni viabec jednoduché. V uvahu pfichazi napriklad Jan Anderle
(1790 — 1865). Narodil se v Hnévéevsi u Hradce Kralové. Byl od roku 1808

uéitelem na riznych mistech v Cechach a na Moravé. Byva oznaéovan jako

vynikajici hudebnik. O jeho skladatelské cinnosti vSak chybi podrobnéjsi
informace. Zemrel v Jemnici u Trebice. V historickych pramenech se mizeme
dozvédét, ze Jemnice udrZovala hudebni kontakty s Jaroméricemi. Taméjsi
hrabénka Terezie Trauttmansdorff - Nadasdy pofadala v prvni poloviné 19.
stoleti zameckeé salonni produkce. V letech 1833 — 1836 Fridil hudbu na zamku
i v kostele Jan Nepomuk Skroup®®, a jeho pomocnikem byl pravé jemnicky
ucitel Jan Anderle, otec znamého videfiského tenoristy Aloise Vincence
Anderleho. Dale také vyplyva, ze Jan Anderle vedle ucitelské profese také
komponoval, ostatné stejné jako vétsina tehdejSich ceskych kantoru v této
dobé. Jako druha moznost vyhledani skladatele koncertu se nabizi jméno

% Obvykly zpiisob a jedna z moZnosti jak hrét tento tén. Z dnesniho pohledu se nejedna o hmat zékladni, ale
pomocny.

* Editor koncertu — Miloslav Richter. Notovy material, Nakladatelstvi Vladimir Benes, Praha 1995.

% Cesky skladatel a dirigent. Kolektiv autorii — Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci — II, Praha
1965, 5.702.
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rantiSek Josef Anderle (1733 — 1765), znamy ¢esky houslista. Vyucil se u
tce a byl sladkem podzameckého pivovaru v Podébradech. Vedle svého

améstnani péstoval hru na housle. Pobyval v Polsku a v Uhrach, kde pusobil
ko hudebnik z povolani. Prestoze nebyl Skolenym houslistou, spiSe
chotnikem, dokazal vyvolavat obdiv bezprostiednim zpisobem hry. O jeho
ivoté je v literatufe mnoho nepotvrzenych informaci. Skladatelska cinnost
rantiSka Josefa Anderleho zustava neznama. Neni také vylouceno, Ze v té
obé v Cechach bylo jesté vice kantori — skladatel, hudebniku se stejnym
Fijmenim typu Anderl, Ander, Andert, Anderle. Prozatim se podobné prijmeni

"hudebnich pramenech neobjevilo.

Po hudebni strance je koncert blizky komponovani autord, jakymi byly
iapriklad Josef Mysliveéek, FrantiSek Xaver Dusek, Jan Antonin Kozeluh.
{oncert je na rozdil od predeslych popisovanych dvouvéty. Tak trochu proti
ehdej$im zvyklostem je usporadani vét. Prvni véta je pomala s oznacenim
Adagio v psané toniné F dur. Skladatel zde pracuje se étyftaktovym tématem,
ez je nékolikrat obméfnovano a transponovano, popripadé prevedeno do vyssi
sktavové polohy. Z hlavniho tématu také vychazi zavérecna kadence. Druha
/éta je Allegro a zacina Sestnactitaktovou introdukci. Po ni je uvozeno hlavni
téma véty. Tato véta pusobi naprostym kontrastnim dojmem véty prvni. Téma
je velmi zvlastné otevieno spodnim rejstfikem klarinetu od ,,a“ a postupuje
neustale az monoténné v osminovém rytmu. S typy klarinetovych koncertu
Jana Antonina KoZeluha ¢i FrantiSka Antonina Rossettiho- Résslera nema
tento zpusob kompozice nic spoleéného a zcela se vymyka slohovému
standardu. Zajimavé je i zachovani hlavni téniny v celém koncertu. Prakticky
nelze najit 2Zadné virtuézni misto, jak bychom ocekavali ve srovnani s
ostatnimi koncerty ani misto, které by slouZilo k predvedeni technické

zdatnosti klarinetového interpreta.

5.3 Vybér anonymnich skladeb pro klarinet, pochazejicich z ¢eského uzemi.

5.3.1 Lokality nalezt anonymnich skladeb.

Anonymni skladby z obdobi pozdniho baroka az k videriskému klasicismu
nebyly donedavna u nas i ve svété v centru badatelského i nakladatelského
zajmu a specialni pozornosti. Skladby a predevsim jejich autofi, ktefi byli

znami, predem zarucovali urcitou miru kvality a tim i prodejnosti takovychto
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hudebnin. VétsSina velkych nakladatelstvi v mnoha zemich se dokonce
nékterym anonymnim skladbam ve druhé poloviné 20. stoleti zamérné
vyhybala, aniz by si pripoustéla, ze se v nékterych pripadech mohlo jednat o
naprosté rarity. Také vyjimecné a sporadicky se anonymni skladby objevily
v ruznych sbornikovych publikacich — ¢asty pripad skladeb pro dechoveé
nastroje. Je to predevSim zasluhou obétavych badateld a skuteénych
nadsencu pro tento obor. Lokalitami pro vyhledavani anonymu jsou dnes
univerzitni knihovny, statni muzea, archivy sbirek historickych rodu, nebo
literarni, ¢i pisemné prameny, které jsou soucasti historickych dokumentu.
Casté jsou také zcela nahodné nalezy v prostfedich kostelu, klasterd, zamku
Samozrejmé zalezi predevsim na tom, zda rukopis anonymu obsahuje néjaky
styény bod, podle kterého Ize dale postupovat. Konkrétné Ize hovofit napfiklad
o pritomnosti monogramu, charakteristickych poznamek autora, na jejichz
zakladé by bylo mozné patrat pomoci srovnavaci metody, vzajemného
porovnavani rukopisu, hledani spoleénych charakteristik hudebni feci,
zkoumani souvislosti apod. Mezi znameé lokality, kde se vyznamné rukopisy ¢i
opisy skladeb v minulosti objevily patfi napriklad: Hudebni oddéleni Narodniho
muzea v Praze — nyni Ceské muzeum hudby — zvlasté fondy archivu hrabéte
Jana Pachty®® a Klastera Osek, dale klaster Bfevnov, Budeniéky, Frydlant,
Kaéina, Klasterec nad Ohfi, Svojsin, Utery, Zlata Koruna, Zeliv, hudebni
oddéleni Univerzitni knihovny Praha a mnoho dalSich. Revidovanim a spartaci
rukopisu skladeb pro dechové nastroje a zejména klarinetil se u nas nejvice

zabyvaji Jifi Kratochvil®” a Miloslav Richter.

5.3.2 Typologie anonymnich skladeb pro dechové nastroje.

V nasich archivech se nachazi mnozstvi skladeb pro dechové nastroje
v podobé ruznych anonymu. Byly to nejéastéji instrumentalisté Slechtickych
kapel, ¢asto bez soustavného hudebniho vzdélani a Skoleni, ktefi komponovali
sice s chybami proti tehdejSi harmonii, ale nékdy s prekvapujici napaditou
invenci. Existuje cela fada anonymnich instrumentalnich koncertii pro témér

% Jan Pachta — celym jménem Jan Josef Pachta (1756 — 1834) — tesky podporovatel hudby. Kolektiv autori —
Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci — I1., Prahal965, s.242.

7 Jifi Kratochvil (nar. 1924) — &esky klarinetista a hudebni védecky pracovnik, skladatel. Jeho pozornost je
soustfedéna na dé&jiny a literaturu dechovych nastrojii. Kolektiv autorti — Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a
instituci, Praha 1963, s.738 — 739.
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vSechny dechové nastroje i mnoho skladeb pro dechovy nastroj a smycce, pro
dechové soubory tzv. parového obsazeni aj. Mnohé z nich jsou dosti originalni
a stoji za oziveni. Vedle jednotlivych skladeb neznamych autort se v archivech
nachazeji i vétsi komplety anonymnich skladeb pro dechové nastroje a slohové
pribuznych dél. V Hudebnim oddéleni Narodniho muzea v Praze je to zvlasté ve
dvou jiz zminovanych fondech: Klaster Osek a Archiv hrabéte Jana Pachty. Lze
zde hovorit o typech anonymnich skladatelskych a nastrojovych skol. Slohové
je mozno také najit v téchto skladbach charakteristické rysy baroka nebo
raného klasicismu, v archivu hrabéte Jana Pachty napfiklad rysy ceského

folkloru.

5.3.3 Vyznamné anonymni skladby pro klarinet, z hlediska soucasné interpretace.

Jeden z anonymu, ktery se dostal na zakladé svého novodobého vydani
do obecného védomi, jsou Variace in B v Gpravé pro klarinet a klavir. Do
zacatku sedmdesatych let 20. stoleti to byl jesSté prakticky neznamy anonym.

Jeho plvodni oznaéeni nese nazev ,Variazioni in ,,B“ del Signore L.“ . Jedna

se o skladbu pro klarinet, ktera byla ptivodné doprovazena triem basetovych
rohti. Anonym se zachoval v rukopisnych hlasech archivu hrabéte Clam —
Gallase ve frydlantském archivu. V soucasnosti je ulozen v hudebnim oddéleni
Narodniho muzea v Praze. Neni nikterak datovan, ale odhadem provedenym na
zakladé srovnavacich metod jej Ize zafadit do doby kolem roku 1800. Ptivodni
titul na obalce starého rukopisného materialu zni: Variazioni in B / a Clarinetto
solo / Corno di basseto |. mo / Corno di basseto Il. do / Corno di basseto lll. zo
I del Sigre. L.

Jak nazev skladby napovida, jedna se o soubor celkem Sesti variaci
s hlavnim tématem na zacatku. Jednotlivé variace nejsou spojeny v jeden
celek, ale kazda z variaci, véetné uvodniho tématu je samostatné oddélena. Na
rukopisu v zavéru kazdé variace je puvodné napsana koruna. To dokazuje, zZe
puvodni zamér neznamého autora byl nespojovat variace v jeden celek.
Soucasna revize variaci vychazi cisté ze zachovaného opisu. Nebyly proto
opravovany drobné , prohresky“ proti tehdej$i harmonii a pravidlim vedeni

hlasi. Mizeme spekulovat, co je pri¢inou téchto prohfeski. Je vSak nutné

° Rukopisné oznageni. Revidovany notovy material, Editio Supraphon, Praha 1975.
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znovu pripomenout, Ze nékteré nesrovnalosti v podstaté spoluvytvareji uréitou

osobitost dila a jeho originalitu.

Uvodni hlavni téma je jednoduché a tvofi ho étvrt'ové rytmické hodnoty.
Dochazi zde k postupnému zvétSovani rozsahu intervalovych vzdalenosti tonu.
Néco podobného nalezneme v hlavhim motivu prvni véty Koncertu Es dur
FrantiSka Vincence Kramare. Je docela mozné, ze se anonymni autor timto
velkolepym zac¢atkem nechal inspirovat. Téma diky jednoduchosti a libeznosti
melodii dokaze ihned zaujmout. Prvni variace se odehrava v rychlych
sSestnactinovych sledech. Hlavni téma lze pfi velké soustredénosti stale
zaznamenat. Druha variace je zalozena na opakovani figuraci respektive na
neustalém stfidani akordickych téonu pfi zachovani pivodni harmonie. Podle
rukopisu je hlavni sdlovy hlas hran v této variaci druhym doprovodnym
obsahuje zajimavé postupy zalozené na chromatické stupnici. Ctvrta je psana
v triolovém Zertovném rytmu. V pofadi pata variace ma zrejmé vytvorit iluzi
navratu k puvodnimu hlavnimu tématu a zavérecna Sesta je kombinaci vSeho,
co se v predeslych variacich odehralo. VSechny variace jsou zachovany
v hlavni toniné a jako celek tvori opravdu pestrou prehlidku vseho, co tehdejsi

hudebni svét nabizel.

Pokud bychom méli rozhodnout na zakladé poznani dila, ktery klarinet
pravdépodobné dobovy klarinetisté pri produkci variaci pouzivali, s jistotou lze
vyradit triklapkovy klarinet. Chromatika treti variace a vyssi obtiznost prvni
variace nabizi mozZnost priklonit se k nazoru, ze se jednalo bud‘o Sestiklapkovy
klarinet, nebo o basetovy klarinet, vyvinuty bratry Stadlery. ProtoZze nezname
presny rok vzniku skladby, nelze také zcela vyloucit Miillerem zdokonaleny 13
klapkovy klarinet. Tento klarinet ktery by mél ze vSech dobovych nastroju jisté
nejmensi potize pfi zvladnuti chromatickych postupu. Uvazime-li ovSem, ze se
objevuje v Evropé az kolem roku 1810, nesouhlasi nam pak odhad anonymnich

variaci (predpoklad vzniku je kolem roku 1800).

Mezi zajimavé anonymni skladby pro klarinet patri také Rondo pro
klarinet _a orchestr, nékdy uvadéné pod nazvem Berounsky anonym®. Tvofilo

puvodné ¢ast dvouvétého koncertu pro hoboj. Podle zapisi bylo vS§ak hrano

% Podle pravdépodobného mista vzniku.
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vzdy pouze na ,,C“ klarinet, a nikoliv na hoboj. Puvodni rukopis hobojového
koncertu je podle vyzkumu psan rukou berounského ucitele Antona Skruzného
(17997 — 1831)"°. Nelze vSak spolehlivé prokazat jeho autorstvi, proto je Rondo
pro klarinet a orchestr ponechavano jako skladba anonymni. Opis
klarinetového Ronda poridil berounsky ucitel Jan Nepomuk Hudec. Opsal
rondo zvlast' a k nému transponoval hudebni doprovod do toniny B dur.
Takovym zpusobem postupoval jednoduse proto, aby bylo mozno hrat sélovy
part i na ,B“ klarinet. Klarinetova verze je tedy povazovana za autentickou.

Z hlediska novodobého vydani bylo nutno upravit dynamiku a frazovani.

Rondo odpovida rozsahové i stylové standardnim tretim vétam
klasickych klarinetovych koncerti typu FrantiSka Antonina Rossetiho -
Rosslera nebo Carla Stamitze. Nese tempové oznaceni allegretto a je psano
v Sestiosminovém taktu. Diky vhodné téniné pro klarinet (tonina C dur) je
Rondo znélé a dobre technicky zvladnutelné. Dobovym klarinetistim nemusela
délat intonace priliSné obtize pri produkci na dobovy nastroj. Intonace byla
ovSem také zavisla na aktualnim stavu konkrétniho nastroje. Vzhledem
k hudebni vyspélosti celého ronda se muzeme domnivat, Zze autor prosel
hudebnim vzdélanim v oblasti kompozice nebo se mohlo jednat o hudebnika,
ktery dobre znal moznosti dechovych nastroji. Pfred zavérem ronda je pfipsana
kadence, vychazejici jednak z hlavniho tématu ronda a soucasné z motivi
technickych pasazi. Rondo bylo po technické strance zvladnutelné
Sestiklapkovym klarinetem, obsahujicim klapky ,,cis 2“ a ,,dis 2“, na ktery bylo
ovSem zapotrebi hrat ton ,,.b 2 dnes pomocnym hmatem tzv. ,,vidlickou“. U nas

vyslo tiskem Rondo pro klarinet a orchestr teprve v roce 1995.

Dva anonymni koncerty Es dur pro klarinet a orchestr pochazeji z fondu

klastera Svojsin. Ve srovnani s dobovymi koncerty, které vznikaly kolem roku

1800, jsou prumérné. Prvni z nich ma na obalce napsan titul Concerto in Dis a

pripsan rok 1813. Neni ovSéem znamo, zda se jedna o rok vzniku skladby nebo o
rok zapisu do not. Koncert je trivéety s oznacenim vét: Allegro moderato,
Adagio - v tfidobém rytmu a dominantni téniné, Rondo - v hlavni téniné a ve
dvouctvrt’ovém taktu. Prvni véta je v sonatove formé, ale postrada vyrazné

hlavni téma. Adagio pravdépodobné vychazi z lidovych prvku, ve strednim dile

7 Revidovany notovy materidl, Nakladatelstvi Krasna Lipa, Praha 1995.
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je harmonicky zajimavé. Ponékud nezvykle zac¢ina Rondo a to sélem klarinetu
hned v uvodu. Je to jako by véta byla uvozena kadenci. Klarinet v koncertu
vyuziva rozsah od ,e“ do ,f 3“ Chromatické téony odpovidaji typu
pétiklapkového klarinetu. Uziti tonu ,,f 3“ mohlo v minulosti zpusobovat urcité
nepfijemnosti. Kadence je pfitomna pravé ve treti vété, predevsim v misté pred
zavérecnym opakovanim tématu. Pokud bychom srovnali koncert s koncerty
KozZeluha, Rosettiho - Rodsslera nebo Stamitze, je v solovém hlasu vice

rychlého pohybu. Casté je také pouzivani figuraci v hluboké poloze.

Druhy Koncert Es dur se zachoval v nékolika opisech. Nyni se nachazi

v Hudebnim oddéleni Narodniho muzea v Praze. Podle vyzkumu notového
papiru a ovéfovani pravosti pripsaného letopoctu 1796 se predpoklada, ze
vznikl mnohem dfive’'. Jedna se také o tfivéty koncert s vétami Adagio, Rondo
a Allegro. Je mozné, ze se puvodné jednalo o dvouvéty koncert, ke kterému
nékdo pozdéji prfikomponoval nebo prevzal Allegro v sonatové formé. Usuzuje
se tak podle rozdilnosti témat v sélovém hlase a tutti doprovodu. Téma
solového klarinetu neni reprizovano, ale nahrazeno hudbou podobného vyrazu.
Pomala véta je tridilna s prvky sonatové formy. Rozsah nastroje je vyuzit
v celém rozsahu a chromatickou stranku koncertu by zviadl pétiklapkovy
klarinet. Na rozdil od jinych skladeb jsou dynamicka a artikulaéni znaménka

v opisech pomérné znaéné zastoupena.

5.3.4 Pozoruhodné anonymni skladby z archivu hrabéte Jana Pachty.

Mezi anonymnimi skladbami pro dechové nastroje, které jsou v soucasné
dobé dostupné, se nachazi néktera dila s mimofadnou kvalitou. V klarinetové

literature bezesporu vynikaji Klarinetova dueta z archivu hrabéte Jana Pachty.

Jejich stari a doba vzniku se dnes odhaduje kolem roku 1800. Jedna se o
soubor 48 klarinetovych duet. Protoze staré rukopisy neobsahovaly témeér
zadna dynamicka a artikulacni znaménka, byla pro dnesni pouziti dopinéna
podle vzoru tehdejsSi hudebni praxe z prelomu 19. stoleti. Délky jednotlivych
cisel jsou velmi rozdilné, nepresahuji vSak celkovou dobu ctyfech minut.
Pomalé véty jsou ze vSech nejrozsahlejSi. Celkovou dobu trvani znasobuje
predevsim vétsSi vyskyt repetic. Dueta jsou psana v nékolika intervalovych

postupech mezi jednotlivymi hlasy. Najdeme zde jak dueta postupujici

"' Kratochvil Jifi, Ctyfi studie, AMU 2005, s. 34.
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pfevazné v paralelnich terciich, sextach a jejich kombinacich, tak dueta ve
kterych dochazi ke stfidani hlasa v taktech, k vzajemnému dopliovani,
pfipadné k zrcadlovém efektu. Zavéry duet jsou rozvedeny bud’ do velké a malé

tercie nebo do oktavy ¢i primy.

Forma téchto duet je obsaZzena vrozsahu dvou repetic, které nékdy
existuji v napaditych obménach. Kratka cisla v délce trvani asi dvacet ¢i
étyficet vterin maji charakter fanfar, popévki nebo détskych fikadel. Reprizy
jsou nékdy pravidelnéjSi a vyskytuji se v téchto schématech A-B/C-A nebo A-
B/C-B. Nékteré miniaturni véty reprizu zcela postradaji. Tempa jednotlivych
¢isel jsou velmi ruznoroda. Mizeme se zde setkat s osmnacti rychlymi vétami,
kde prevlada allegro, presto a gigue’?. Tancu v tfidobém taktu je dvacet jedna,
menuetii $estnact, étyfi polonézy a jeden allemande’. V pomalém tempu
nalezneme Sestkrat adagio, jedno andante a dvé andante moderato. Toniny
anonymnich duet jsou nasledujici: C dur, G dur, F dur. Melodickych ozdob
v duetech neni priliS mnoho. Vyskytuji se predevSim ve formé neskrtanych
melodickych opor. Pokud jsou nékde pritomny trilky, byva to vétSinou na méné
vhodnych mistech (v oblastech osminovych not vrychlém tempu). Takto
pouzité melodické ozdoby mohly €init hraéim potize. | dnes jsou tato mista
hratelna pouze s natryly. Obcas je v nékterych mistech psana skupinka nebo
dvoutonovy priraz, nékde je melodicka ozdoba dosti necitelna. Dynamika a
artikulace je v rukopisech psana velmi ojedinéle, nepfesné a nepravidelné.
Staccatova oznaceni maji vzdy pouze dva takty a to ve vSech Ctyriceti osmi
duetech. Zamérime - li se jesté na otazku odhadu dobového nastroje, pro ktery
mohla byt dueta psana, vychazi nam opét pétiklapkovy klarinet, pouzivany u
nas a v Evropé v letech 1770- 1810. Pro prvy part vystacil klarinet s rozsahem
nejméné od ,c 1“ do ,,e 3“. Druhému hlasu odpovida rozsah od ,e“ do ,c 3.
Pfestoze se muZeme v duetech setkat s krasnymi motivy predevsim
v adagiovych vétach, byla zfrejmé dueta pro 2 klarinety psana pro u¢ebni nebo
vychovné ucely. Svym stylem pfipominaji i nékteré parthie a partita z tvorby
FrantiSka Xavera Duska. Maji nesporné hudebni kvality pro nékteré technicke

72 Gigue — stary tanec ve veselém, Zivém a rychlém pohybu. Kolektiv autord — Struény hudebni slovnik, Praha

1960, s.128.
7 Allemande — némecky tanec veselej3i nalady. Kolektiv autorii — Stru¢ny hudebni slovnik, Praha 1960, s.26.
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naroky. Stejné tak mohou dnes klarinetistim dobre poslouzit pfi nacviku

transpozice ¢i kontrolovani intonace.

Z archivu hrabéte Jana Pachty pochazeji také anonymni tria, ktera nesou

nazev 6 Parhii pro 2 klarinety a fagot. Parthie jsou uloZzeny v Hudebnim

oddéleni Narodniho muzea a fadi se kjedném z nejstarSich skladeb pro
klarinety v ¢eskych zemich™. Jsou psany pro dvouklapkové klarinety. Podle
této skutecnosti mizeme odhadnout jejich vznik na obdobi let 1750 — 1760.
Ladéni klarineti neni konkrétné uvedeno, fagotovy part existuje ve dvou
verzich. Bylo mozno hrat Parhtie jak s klarinety ladénymi v ,,C“, tak v téninach
o velkou sekundu nizsich (s klarinety in ,,B“). Pro klarinety in ,,C“ je nasledujici
poradi tonin (podle piuvodniho oznaceni): I. Parthia — G dur, II.- F dur, Ill.- C dur,
IV.- F dur, V.- C dur a VI. Parthia v d moll.

Klarinety hlasy jsou psany pomérné vysoko — dosahuji az k ténu ,es 3.
Tato skute¢nost mohla dobovym hraéim na dvouklapkové klarinety cinit
znacéné intonaéni a technické potize. Rozsah prvniho klarinetu je od ,,e 1“ do ,,e
3%, druhy klarinet ma rozsah od ,,¢ 1“ do ,,c 3“. Prvni klarinet napfiklad hraje
téméF neustale od ,.c 2“ vyse. Salmajovy rejstiik pouzije pouze v Menuetu IIl.
Parthie. Melodické ozdoby se objevuji rovnéz jen v malém pocétu, mizeme se
zde setkat s oporami a s trilky. Dynamické oznaéeni neni v parthiich vibec
Zzadné. Artikulace je znacena jen na nékolika mistech, prevainé v rychlych
figurach. Parhtie €. |, Il, IV., jsou tfivété a ostatni ¢tyrvété. Prvni véty jsou
nejcastéji allegra ve ctyrétvrt’ovem taktu kromé paté, ktera je tfidoba. Vyznaéuiji
se strucnosti a naznaky sonatovych prvki. Reprizy na svém zacatku
vynechavaji citaci hlavniho tématu. Prvni véty ve svych hlavnich tématech
pouzivaji casto synkopicky rytmus. Podobné jsou na tom i nékteré druhé véty.
Treti finalni véty maji ve vétsiné pfipadu dvoudilnou formu A B. Svym
rozsahem se jednotlivé parthie také od sebe liSi. Nejrozsahlejsi je V., Casovym
odhadem trva asi deset minut. V hlavni toniné jsou napsany - I, lll.,, a IV.

parthie. Pomalé véty ve Il. a V. parthii maji toninu subdominantni.

Vsechny Parthie vykazuji rozdilnou kvalitativni iroven, svou originalitou

vynika IV. a mollova VI. Komplet anonymnich Parthii vyznamné obohacuje

7 Kratochvil Jiti, Ctyfi studie, AMU 2005, s.13.
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klarinetovou literaturu v oboru komornich skladeb a pravem Ize jejich

provedeni doporucit.

V archivu hrabéte Jana Pachty se nachazeji jesté dalsi skladby, které jsou
psany pro vétsi nastrojové obsazeni. AvSak nepovazuji se jiz za prilis zdarilé.
Po hudebni strance se zdaji byt hudebné i zvukové standardni a odpovidajici
dobé sveho vzniku. Obsazeni téchto skladeb je pro 2 hoboje, 2 lesni rohy, 1
nebo 2 fagoty. V nékterych z nich jsou napsany misto hoboju klarinety nebo
anglické rohy. Anglické rohy nesou nékdy oznaceni jako — talia, thalia, taille,
talii. Je tomu tak proto, ze v 18. stoleti se timto zpisobem oznacovaly nastroje
stfednich poloh, nejcastéji violy a anglické rohy. V sextetech hraji obycejné
fagoty v unisonu, jejich osamostatnéni se projevuje jen v nékolika taktech,
pripadné u jednotlivych ténd. V drtivé vétsiné pripada se jedna o skladby typu
partit, parthii, nebo divertiment. Jednim z typickych prikladu je Partitaa 5 in F

s puvodnim popisem — Talii 2 bus 6 Clarinetti, Corni 2 bus, fagotto — pro dva
anglické rohy nebo klarinety, dvé horny a fagot. Jedna se o ¢étyfvétou skladbu
s vétami Allegro, Menueto, Polonez a Finale. Véty jsou psany v tfidobém taktu,
kromé zavérecného Finale, které je v taktu tfiosminovém. Proti dobovym
zvyklostem, kde v zastoupeni vét nechybéla pomala véta, je tato partita zvliastni
tim, ze pomala véta zde schazi. Z moznych variant by ji zfejmé mohla
zastupovat pomalejsi polonéza. OvSem je tfeba také zduraznit, Ze partity, partie
nebo divertimenta byla psana vétSinou pro ucely riznych spolecenskych
udalosti, slavnosti, k pobaveni a na objednavku, proto by pripominka, Zze autor
nedodrzoval nepredepsané zakony tvaru hudebni skladby, neméla byt
povazovana za podstatnou. Protoze byly party anglickych rohu hratelné pro
klarinety s ladénim ,,C“, ,B“ i pro nékteré typy altovych klarinetl, je vhodné
uvést jejich psané rozsahy. Pohybuji se od ,d 1“ do ,,d 3“. S chromatickymi
tony se v této partité priliS nesetkame, proto mohla byt bez problému hrana na
pétiklapkové klarinety. Obdobi jejich vzniku by odpovidala posledni tretina 18.

stoleti.

Mezi sextetové skladby, kde jsou dva hlasy psany pro klarinety patfi také
anonymni skladba, ktera nese velmi jednoduché oznaceni Parthia. Jeji
nastrojové obsazeni je nasledujici — 2 klarinety, 2 horny a 2 fagoty - v

originalnim znéni — Due Clarinetti, Due Corni, Due Fagotti. Tonina C dur ve
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které je skladba napsana vyhovovala vSem nastrojum, véetné klarinetq,
ladénych in ,C“. Oznaceni jednotlivych vét je — ,,Gigue, Polonezza prima,
Polonezza sekonda, Menueto“’®. V porovnani s ostatnimi znamymi parthiemi
jsou pomérné rozsahlé (samozrejmé vcCetné repetic a Da Capa). Rozsahy
klarinett se pohybuji v rozmezich od ,a“ do ,c 3“ takZze jsou z hlediska
technické hry vcelku prijemné hratelné. Neznamy autor nechal v nékolika
mistech polonézy a menuetu pusobivé vyuzit dvojici klarineta v tzv.
salmajovém rejstiiku. Na rozdil od predeslé partiti je vyskyt mimotonalnich
tona v této Parthii pomérné vyssi. Setkame se zde s psanymi tény klarinetu -
napriklad ,,b“, ktery i na triklapkovém klarinetu nedélal technické problémy.
Byl souéasti hlavnich hmatiu takového klarinetu. Ostatni psané mimotonalni
tony jsou tyto: ,fis 1%, ,as 1“, ,cis 2“, ,es 2“ a ,fis 2“. Skladbu s témito
chromatickymi tony zvladl dokonale pétiklapkovy dobovy klarinet. Diky
castéjSimu oktavovovému unisonu muze tato parthie ob¢as znit jako trihlasa,
ovSem nalezneme zde i rizné instrumenta¢ni obmény. Klarinety také obcas
dopliuje v jednocarkové oktavé prvni fagot na trojzvuky, druhy fagot drzi bas a
lesni rohy maji misty prodlevu. Tato Parthie muze slouzit jako vhodny doplinék

k poznavani komorni hudby klasicismu konce 18. stoleti.

Posledni anonymni komorni skladbou pachtovského archivu, ktera si

zaslouzi zminku je Divertimento ex C pro 2 hoboje nebo klarinety, 2 horny a

fagot. Takto vypadalo puvodni znéni popisu: ,,Oboe Primo/Oboe Secundo/ -
(nasleduje svorka a ponékud vybledlym inkoustem je navic pfipsano ,,0
Clarinetti) - /Corno Primo/Corno Sekundo/Fagotto“’®. Toto divertimento ma
nasledujici oznaceni svych vét: Intrada, Menuet, Capriccio, Menuet (bez tria),
Andantino a Finale. Rozsah hoboju je od ,d 1“ do ,d 3“ a mohl vyhovovat
s urcitosti ,,C“ klarinetu, prestoze ,,B“ klarinet by s takovymto rozsahem také
nemél problémy. Protoze se vsak klarinetovy part nedochoval, mohli
klarinetisté ve své dobé hrat party z hobojovych hlasu na ,,C* klarinety. Tomu
odpovida i rozvrzeni skladby z hlediska pouzité chromatiky hlasu, kde se
objevuje ,fis“, ,as“ ,b“ a cis 2“. Pouziti téchto chromatickych ténu také
odpovida pétiklapkovému typu nastroje. V divertimentu muzeme najit nékteré

useky, kde zni oba hlasy hoboji nebo klarineti v unisonu s odliSnym fagotem.

”* Kratochvil Jiti, Ctyfi studie, AMU 2005, s.18.
7 Kratochvil Jifi, Ctyfi studie, AMU 2005, s.19.
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Skladba tak muze misty vyznit pouze dvojhlasné. Ténina celé skladby zustava
vérna C dur, kromé menuetu v ¢ moll a Andantina, psaném v G dur. V Capriciu
a Finale jsou reprizovany ve druhych repeticich vlastni zacatky téchto vét. Ve
druhych repeticich Menuetli jsou naznaky motivické prace a reprizy

jednotlivych taktu z prvnich repetic v jiném poradi.

5.3.5 Anonymni skladby, pochazejici z vybranych lokalit fondl.

Velmi struéna zminka bude vénovana vybranym skladbam, které
pochazeji z jinych mist, predevsim z lokalit klasternich a zameckych fondu.

Z fondu Zamku Budenicky pochazi dva anonymni kvartety pro klarinet,

dva basetové rohy a fagot. Jejich presné puvodni znéni je: Quartetto |., Il. per
Clarinetto Principale/Corno di Basseto Primo/Corno di Basseto sekundo/noc
Fagotto. Kvartety obsahuji téoniny C dur a B dur, jsou ¢tyivété, znaéné dlouhé.
Klarinet je psan koncertantnim zpusobem, nékde se s nim v pasazich stfida
prvni basetovy roh. Jeho psany rozsah je od ,,c 1“ do ,,e 3“, pohybuje se vSak
predevsim v horni oktavé. Podle notového zapisu se pravdépodobné pocitalo
s pétiklapkovym klarinetem a to i proto, Zze prvni véty obsahovaly tézsi
technické pasaze, které by byly velmi tézko hratelné pro ménéklapkové
klarinety. Musely by se tak pouzit rizné pomocné nebo poloviéni hmaty, ve
smyslu zakryti poloviny dirky na nastroji apod. Harmonicky jsou kvartety
jednodussi. Prvni a pomalé véty jsou psany vsonatové formé. Puvodni
anonym neobsahuje zadna artikulaéni znaménka ani duslednost v dynamice.
Melodickych ozdob také neni mnoho, vyskytuji se trilky obalové skupinky
apod. Dnes by byl klarinetovy part dobre hratelny i na klarinety ladéné v ,,B*.

Z klasterniho fondu Klasterce nad Ohfi stoji za zminku anonymni

skladba Trio pro basetové rohy. Obsahuje jak specialné upraveny dobovy

popularni repertoar, tak napriklad upravenou vétu z divertimenta Vojtécha
Nudery”’. Jednotlivé véty nejsou obtizné, éasti Larghetto a Andante pro svou
nenaroé¢nost muzou budit podezieni, Ze se mohlo puvodné jednat o vokalni
skladby. Nékteré anonymni skladby tohoto typu vzbuzuji podezieni, ze
pochazeji z Nuderovy tvorby. V porovnani s dolozenymi skladbami skladatele,

které se vyrazné lisi od tohoto anonymu, jsou jako anonymni uvadény dodnes.

7 Mohlo by se tak logicky pFisuzovat autorstvi pravé Vojtéchu Nuderovi. Presto nelze tuto domnénku spolehlivé
potvrdit. Kratochvil Jiti, Ctyfi studie, AMU 2005, .32
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Andante a Menuet je oznaceni anonymniho kvartetu z fondu klastera

Kacina. Byl napsan pro soélovy klarinet, dvé horny a fagot. Presny titul
anonymu je: Quartetti /a/ Clarinetti Solo/Cornu 2 do /el Fagotti. Anonym ma ve
spodni ¢asti jinym rukopisem pripsano ve Svabachu Blasquartett. Andante je
psano vrytmu siciliany, kde se setkame s nepravidelnym pocétem taktu
v jednotlivych frazich. Stfedni dil mize nenapadné pripominat jakysi rozhovor
nastroji. Na druhé strané Menuet je vlastné scherzo, vyvolavajici

beethovensky styl pozdniho klasicismu.

Anonymnich skladeb existuje velké mnozstvi. Neni mozné se kazdé
podrobné vénovat. Proto byla zvolena varianta vybéru toho nejzajimavéjsiho,
co archivy a fondy nabizeji. Kvalita téchto skladeb opét dokazuje vysokou

uroven hudebni vzdélanosti a zajmu v ¢eskych zemich na prelomu 18. stoleti.

6. Zavérecneé shrnuti.

Prestoze nepatri klarinet mezi nastroje, které se mohou pysnit
dalekosahlou historii, dochovala se nam do dnesni doby rada skladeb pro
tento drevény dechovy nastroj. Z hlediska dnesniho pohledu na dobovou
interpretaci muzeme tato dila zpétné analyzovat na zakladé obecného
dobového stylu, jeho prednosti, originality jednotlivych skladatelii apod. Cilem
této diplomové prace bylo predevsim vytvorit SirSi obraz klarinetové literatury a
pfipomenout kromé vSeobecné wuznavanych a nezpochybnitelnych
mistrovskych klarinetovych dél i skladby, které se mozna zasluhou téchto
slavnéjsich v soucasnosti pomalu vytratily z obecného povédomi. Samozrejmé
Ize vést diskuze o jejich uméleckych kvalitach. Pfinosem ale mize byt také
samotné uvédomeéni si, kolik ¢eskych autoru a jejich dél nase hudebni historie
18. stoleti v klarinetové literature ukryva. MnoZstvi dochovanych koncertu takeé
vypovida o nesporném vyznamu ceského hudebniho pfinosu, ktery byl
poskytnut svétu. Dila Karla Vincence Kramare, Antonina Rejchy nebo Leopolda
KozZeluha jsou svétovymi klarinetisty uznavana a radi je zafazuji do svych
koncertnich vystoupeni. Nemalou zasluhu maji na véhlasu nékterych skladeb
také nasi muzikologové a historicti badatelé, kteri svuj zivot zasvétili zkoumani
a prohlizeni archivnich materiali. Za moznost, Ze se s nimi dnes muZeme
seznamit, je treba podékovat predevsim jim. V této diplomové praci se podarilo

dat dohromady vycet nejznaméjsich i nékterych méné znamych klarinetovych
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skladeb, které se do soucasnosti dochovaly. Protoze neni k dispozici témér

zadny uceleny prehled o klarinetovych skladbach klasicismu, umoznuje tato
prace také strucnou a neambiciozni formou provést ctenafe klarinetovou
historii i literaturou. Mohla byt tak zmapovana dulezita historicka etapa vyvoje
klarinetu s prihlédnutim na dobové technické a interpretacni naroky. Vérme, ze
klarinet jako dokonaly hudebni nastroj, bude mit jesté mnoho dokonalosti a
vyznamu zapsano v budoucnosti, a ze se krasny klarinetovy ton neztrati
v soucasné i budouci pretechnizované dobé. Je to nejen mé skromné prani, ale
zajisté vSech klarinetistii a lidi, ktefi pochopili, co pro né okouzlujici ton

klarinetu znamena.
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Pifedchudce klarinetu - ,,Chalumeau”



Barokni a klasické klarinety Vv rznych typech ladéni.



»Basetovy roh” v hudebni praxi.




Frantisek Vincenc Kramar (1759 - 1831)
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Leopold Kozeluh (1747 - 1818).



Jan Evangelista Antonin Kozeluh (1738 - 1814).



Hrabé Jan Pachta (1756 - 1834) - z jeho archivu pochazi

velké mnozstvi anonymnich skladeb.



