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Anotace

Cilem této diplomové prace je zmapovat zivot, klavirni tvorbu a pedagogicky
ptinos soudobého ruského skladatele Andreje Leonidovice Fridmana. V analytické ¢asti
pak pfiblizit jeho pedagogicky zaméteny a vyhledavany sbornik klavirnich skladeb pod
nazvem Prochazka pohadkovym lesem, S komparacni snahou o analyzu jeho hudebné

jazykové mluvy s podobnymi formami minulosti.
Kli¢ova slova

Andrej Leonidovi¢ Fridman, Zzivot, klavirni dilo, rozbor sborniku Prochazka

pohadkovym lesem kompara¢ni metodou
Abstract

The aim of my diploma thesis is to map biography, piano creation and pedagogical
contribution of contemporary composer Andrej Leonidovitch Fridman. In the analytical
part | try to approach his pedagogically focused and sought-after cycle of piano
compositions called Walking Through Fairy-tale Forest and compare his musical speech

with similar forms from past.
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Andrej Leonidovi¢ Fridman, biography, piano works, analysis of piano cycle

Walking Through Fairy-tales Forest by comparison method
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Uvod

Jiz za svych studii v Petrozavodsku jsem se na koncertech studentii konzervatote
setkal s hudbou mné dosud neznamého soudobého skladatele Andreje Leonidovice
Fridmana. Jeho hudba mé zaujala, a to nejen z pedagogickych dtivodd, nebot’ v té dobé
jsem jiz ziskédval prvni pedagogické zkuSenosti, ale oslovila mé také svoji
bezprostifednosti, pisobivosti a melodickou invenénosti. Vzhledem k tomu, Ze to byl
tzv. ,,domaci skladatel”, nasel jsem odvahu a touzil jsem po osobnim setkani s nim. To
se mi postéstilo az pozdéji, za mych souasnych studijnich let v Ceské republice,
respektive na Jihogeské univerzité v Ceskych Budg&ovicich. Vzhledem k tomu, Ze
V mistnich pomeérech jde o osobnost zcela nezndmou, rozhodl jsem se ji formou
diplomové prace piiblizit ptipadnému ceskému ctenafi.

Vlastni koncepce prace je zaloZena na ¢asti biografické, ptiblizujici skladatelovo
hudebni zédzemi se svym jedineCnym a osobitym vyvojem, a Casti analytickou,
postihujici v zakladnich rysech jeho hudebni jazyk a podrobné rozebirajici jeho klavirni
sbornik Prochazka pohadkovym lesem, komparujice jednotlivé casti klasicistniho

cyklu s podobnymi tradiénimi formami.



1 Biograficka ¢ast
1.1 Skladatelska osobnost, charakteristika

Andrej Leonidovi¢ Fridman patii ke stfedni generaci zijicich ruskych skladateli.
Pro jeho osobnost je pfiznacny jeden zékladni rys, ktery jej odd€luje od vétSiny zijicich
skladatelsky vyhranéné erudovanych skladatelti. Vystudoval totiz Leningradsky institut
pfesné mechaniky a optiky (zkr. JIUTMO), pficemz se soucasné vénoval i studiu
kompozice a souvisejicich oborti na profesionalni urovni v kurzech kompozice Svazu
skladatelti Petrohradu. Nesporny vliv na jeho hudebni sméfovani méla jeho babicka,
vyborna pianistka, a jeho prvni ucitelka a soucasné interpretka. Jeho hudebni jazyk
vychézi z tradic ruské hudebni kultury, avSak do zna¢né miry (jisté kvili pocitu veétsi
sd€lnosti) neni uzavien ani vliviim pop kultury se soucasnou schopnosti experimentii na
poli elektronické hudby (jak se ukaze pozdéji). V této symbidze se jevi jeho hudebni

jazyk jako originalni a nezameénitelny.

1.2 Zivotopis

Andrej Leonidovi¢ Fridman (déle jen A. L. Fridman) se narodil v roce 1971 v
Leningradé ve vzdélané rodin€. Jeho otec byl inZenyr, matka byla ucitelkou na zakladni
Skole. Od détstvi byl obklopen hudbou. Otec se v mladi ucil hrat na klavir, matka v
détstvi zpivala ve sboru Leningradského rozhlasu a pozdéji se ucila hrat na housle.

., Teoreticky jsme méli mit doma hudebni atmosféru, ale nebylo to tak. Skutecnou
hudebni atmosféru vytvdrela babicka “*

Babicku Rachel Naumovnu ¢asto navstévovali kolegové muzikanti, improvizovali,
mluvili o hudbé, a pfedev§im piehravali znaméjsi 1 méné zndma dila ruskych, ale i
svetovych skladatelti, coz bezprostiedné plisobilo na malého A. L. Fridmana, ktery
podle slov rodict ,,ziral* na klavesnici a s velkym z4jmem sledoval klaviristovu hru. Na
pozd¢jsi dotaz, zda by se chtél také ucit hrat, chlapec s velkou naruzivosti ptitakal.

Prva cilena vyuka ptes ucitele z hudebni Skoly nebyla pftili§ zdarné ziejmé pro jeho
,080bité*“ vyukové postupy, a tak se v jeho pocatcich stala jeho skuteCnou prvni
ucitelkou vlastné jeho babicka. Rodice svého synka v§emozné podporovali, protoze je k

tomu vedly jejich vyborné sluchové schopnosti a cit pro chlapcovo nadéni. Nicméné,

! Rachel Naumovna Fridmanova (1925-2014) - vyborna petrohradska klaviristka a pedagoZka, u niz
vystudovalo mnoho talentovanych klaviristd. U¢ila v détském domové hudebni a umélecké vychovy
pojmenované po N. A. Rimskému-Korsakovovi. Ze sborniku A. Fridmana je ji vénovano Preludium ¢islo
3 cis moll, kterého si sama velmi cenila. Dostupné z: osobni rozhovor se skladatelem pies Skype, dne 27.
3.2021.



jak uz to v zivoté byva, po n¢jaké dobé se maly A. L. Fridman hodin klaviru vzdal a
zacal se vice zabyvat orchestrdlni hudbou, pfedev§im Paula Mauriata, a také
francouzskym ansamblem elektronické hudby ,,Space®. To byl zfejmé¢ divod, pro¢ se
zaCal profesionalné vénovat studiu hry na kytaru. V dospivani proto zcela logicky
vytvofil n¢kolik transkripci klavirni hudby pravé pro tento nastroj.

., Hodné z toho, co jsem chtéel hrat na kytare, bylo tezke, ale na klavir bylo naopak
jednoduché a pristupné. Klaviristi jsou Stastni lidé “?

Hledani Zadouciho repertoaru ptivedlo skladatele zpéct ke klaviru - nejprve pozéadal
svou babicku, aby ho naucila hrat ,,Solfeggio* od C. Ph. E. Bacha, poté valcik ¢. 7 cis
moll op. 28 od F. Chopina a téz nokturno F. Liszta. Hodiny s babi¢kou probihaly volné
a spontann¢ a vnuk mohl hrat, co si pral. Rachel Naumovna naucila svého vnuka
zaklady klavirni techniky, principy prace se zvukem, postaveni rukou, pedalizaci, i
rychlou prstovou techniku.

V mladém veku A. L. Fridman zacal studovat ,,Design optického systému‘* (Optical
system design) na Leningradském institutu ptesné mechaniky a optiky (zkr. IUTMO).
Alternativou pro ngj byla konzervatot M. P. Musorgského - oddé€leni klasické kytary,
pro ptipad, ze by piijimaci zkousky na LITMO nebyly uspésné, avsak tato alternativa
nakonec nebyla potiebna.

Béhem studia na vysoké Skole vyucoval hru na kytaru a soucasné zacal
komponovat. Prvnimi skladbami byly tfi val¢iky v jednoduché ttidilné formé. Hlavnim
inspiratnim zdrojem byly obdobné, inven¢né naplnéné formy Fryderyka Chopina, s
jeho umné propojenymi hlasové imitaénimi postupy, vychazejicimi z dobie osvojené¢ho
polyfonniho jazyka J. S. Bacha.

z akademie, ktery vyucoval harmonii v Petrohradském skladatelském svazu. Jak se
ukazalo, toto setkani bylo kli¢ové a vedlo Andreje ke studiu kompozice a souvisejicich
oborl na profesiondlni trovni v kurzech kompozice Svazu skladatelti Petrohradu. Tuto
¢innost vykonaval mezi 1éty 1994 az 1997. Krom¢ toho soukromé vyucoval intonaci,
hudebni teorii a hie na klavir. Ve druhém roce studia se seznamil se svym mentorem A.
B. Davydovem, u néhoz si rozsifil obzory v hudebné kompozi¢nim femesle, zejména

harmonii, polyfonii a formach. Bohuzel tato spoluprace nebyla nikterak dlouhd, protoze

2 Osobni rozhovor se skladatelem pies Skype, dne 27. 3. 2021.
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jeho mentor vroce 1996 emigroval na Zapad. V kone¢né fazi svého studia na ngj
»dohlizeli B. I. Tis¢enko (analyza, kompozice) a I. E. Rogalev (hudebni forma).

Sva studia na kurzech zavrsil dvéma koncerty, na nichz pfedvedl jednak sva vlastni
klavirni dila, ale také kompozice Alexandra Dolského pro klasickou kytaru.

Vroce 1998 byl v doktorandském studiu v Norsku. "Byla to profesiondlni
prilezitost se zabyvat tim, co jsem studoval na univerzité." Tento krok ovlivnil tvorbu
skladatele.,, V' mladém veku jsem skladal, kdyz jsem nebyl dostatecné Stastny. Po
prestéhovani jsem skladal méné casto, snad jsem se stal stastnéjsim... «

V roce 2014 zemftela skladatelova babicka Rachel Naumovna Fridmanova, coz pro
n¢j byla t€zké rana. "Zda se mi, ze svou smrti mé naposledy poslala k hudbe. Viastne
tehdy jsem potkal Irinu Parshinu. “®

Irina Lvovna Parshina je znama zajmem o soudobou sovétskou, potazmo nasledné
ruskou klavirni tvorbu svych vrstevniki, k nimz bezpochyby patiil i A. Fridman. Kdyz
se snazila najit né¢jaké nahravky skladatelovych dél, s obdivuhodnym $téstim nasla i dva
snimky nahrané jeho babi¢kou R. N. Fridmanovou. Nejenze pozadala o jejich notovy
zapis, ale vyzvala skladatele k napsani dalsich. A tak vznikla pozoruhodna, dlouhodoba
spoluprace mezi skladatelem a jeho propagatorkou. Byla to nakonec ona, jez dosud
volné komponované klavirni skladby (preludia, fugy, etudy atd.) sjednotila a vydala ve
sborniku Prochazka pohadkovym lesem, jehoZ rozboru se budu vénovat pozdéji.

O setkani s A. L. Fridmanem napsala:

«Pro hudebnika je setkani se soucasnym skladatelem, ponoreni do tajemstvi tvorby
novych skladeb, spoluprace s talentovanym tviircem, moznost stdat se prvaim umélcem
novych deél neocenitelnym zazitkem a velkym profesionalnim Stéstim. V mé praxi se

konalo nekolik takovych zajimavych setkani. Jedna z nich - s Andrejem Fridmanem. »°

¥ Osobni rozhovor se skladatelem pies Skype, dne 27. 3. 2021.

* Osobni rozhovor se skladatelem pres Skype, dne 27. 3. 2021.

% Irina Lvovna Parshina (nar. 1963), ruska pianistka a cenéna pedagozka, s mnoha vynikajicimi 7éky a
také publikacni aktivitou, zejména v oblasti klavirni metodiky. Sbératelka a Inspiratorka nékterych
klavirnich dél Fridmana. Dostupné z: https://pedsite.ru.

® Osobni rozhovor se skladatelem pies Skype, dne 27. 3. 2021.
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2 Analyticka Cast

2.1 Zaméreni tvorby, jiné Zanry, experimenty

Zanrovy okruh skladatelovych zajmi je specificky a zahrnuje prevazné komorni
dila pro riznd obsazeni smyccovych néstrojii. Do jeho soucasného zajmu spada i1
elektronicka hudba a multizdnrové piesahy, v nichz ¢asto spojuje rozmanité témbry
S pop rockovymi prvky, smétujicimi k novym, origindlnim tvariim, a vyvérajicim do
se staly ,,Space music* a ,,Trance*.

Space music je obecny termin pouzivany k oznaceni hudby, ktera u posluchacu
evokuje prostorové pocity planetarnich obrazi, galaktickych krajin a kosmického letu.

Termin ,,vesmirnd hudba“ se Casto zobectiuje na vzorce hudby psané v Zanrech
ambient, trance, new age a elektronicky pop, ackoli n€ktefi muzikologové tvrdi, ze pod
tuto definici spadaji i riizné vzorce klasické zapadni a soucasné experimentalni hudby.’

Trance je elektronicka tane¢ni hudba, popularni sub Zanr house music, ktery se
objevil na konci 80. let. Zakladni zvuky rané tranceové hudby se vyznacuji pouZzitim
mékkych elektronickych perkusi a opakujicich se syntezatorovych padi v kombinaci s
rychlym tempem. Vyznam nédzvu je zaloZzen v opakujicich se hudebnich frazich,
8

sekvencich a ostinatu, které posluchace ponofti do stavu transu.

Origindlni témbrové signaly typické pro analogové syntetizatory:

Sawtooth (1) ov /l /l
N7

ov

Squarewave (2)

Triangular (3) o \/ \/

’ Space music. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Space_music.
® The New Grove. Dictionary of Music and Musicians.2. edition, ed. Stanley Sadie, dil XXV. Oxford,
2002.



Témbry zvuku Trance Music jsou do zna¢né miry urceny plvodnim signalem
Supersaw (také nazyvanym Ultrasaw a Hypersaw), coz je n¢kolik posunutych a mirné
rozladénych kopii signalu pilovitého zubu (sawtooth) a skladatel ve své elektronické
hudbé¢ Casto pouziva témbry zalozené prave na tomto ptivodnim signalu.

Sawtooth signal

Ultrasaw

Shifted copy:#1

Shifted copyi#2

Obr. Vytvoteni signalu Ultrasaw z pvodnich signali.’

Dobrym piikladem kombinace rytmi a témbri hudby Trance s moderni artificidlni
hudbou jsou elektronické sonaty, v nichZ skladatel pouziva klasickou formu sonaty.
Takovou je i skladba ,,Victory”, komponovana velkou tfidilnou formou. Podle
skladatele je sonatova forma uziteCna tim, Ze umoZnuje logicky kombinovat velké
mnozstvi riznorodého melodického materidlu do rozsahu jednoho kusu.

Sam o tom fika: , KdyZ poslouchame hudbu, nemyslime ve sloZitych formach a
abychom mohli poslouchat sondtu, nemiizeme od posluchace vyzadovat, aby védeél, co je
to - sondta "

Krom¢ témbra a rytmickych zmén vsak skladatel méni i tondlni plan. Hlavni a
vedlejsi témata maji v expozici rizné toniny (v poméru durové nebo mollové), ale stejné
toniny v reprize. A. L. Fridman zachovava tuto podobu tonalniho planu, ale pomoci
techniky z tane¢ni popularni hudby zvySuje znéni vedlejsiho tématu v reprize o ton vyse

sy rec
1

(viici expozici), coz vytvari dojem emocniho tlaku, ,,pozvednuti“ a aktivity. Kromé toho

je provedeni nahrazeno epizodou. Cilem skladatele bylo podle jeho vyjadieni

»prechytracit® posluchace - pod rouskou jednoduché hudby ptedstavit hudbu slozitou.
Klavirni dilo neni pfili§ pocetné, obsahuje ze zacatku skladatelského obdobi

pievazné transkripce vlastnich dél a zminény sbornik. Tvorba pro smyccové néstroje

% User Manual MiniBrute 2, Basics of synthesis. Meylan: Arturia, 2018, s. 43.
% 0sobni rozhovor se skladatelem pies Skype, dne 25. 4. 2021.
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byla inspirovana a ovlivnéna seznamenim s Michailem Jakovlevym.'! | Mél jsem velké
§tésti, ze jsem se setkal s violistou Michailem Viadimirovicem Jakoviévym. Casto jsme
se bavili o hudbé pro smyccové nastroje. Diky nému jsem se poté zacal venovat hie na
violu. Pozdeji se Michail stal prvnim interpretem vétsiny mych solovych skladeb pro
violu 2
Do seznamu skladatelovych d¢l patii:
e Housle "Snowflake" 2016
e Viola “Dance of Marionette” 2017, Caprice No. 1 for viola solo 2017, Caprice
No. 2 for viola solo 2017, Gigue a-moll for viola solo 2017, “Transience” 2017
e Kvinteto ,,Waltz for Strings® (verze je pro smyccovy kvintet: housle, 2 violy, 2
violoncella. Origindl je napsan pro smyc¢covy orchestr) 2017
e Smyccovy orchestr “Looking at the Rain Clouds” 2011, “Waltz for Strings”
2013, “Fantasia for Orchestra” 2014, “Waters of Sognefjord” 2015
e FElektronicka hudba , Elektronicka skica“ 2011, ,, Trancing with Reaper* 2011,
Rondo g moll 2012, ,,Dancing Clouds* 2012, ,,Elektronicka sonata ¢. 1« 2011,
“Trance Sonata ¢. 2” 2011, “Trance Sonata ¢. 3” 2013, ,,Vitézstvi© 2016, ,,Rains

of Titan* 2018

2.2 O sborniku Prochazka pohadkovym lesem

Na zacatku cervna roku 2016 v Petrohradé¢ bylo nato¢eno CD s ndzvem A. Fridman
-Devatenact kust pro klavir. Skladby na CD nahrala ruska pianistka a pedagozka I. L.
Parshina a nasledné 25. ¢ervence 2016 pak bylo vydano v USA. Rovnéz téhoz roku na
podzim byl v Apatitech publikovan notovy sbornik nazvany Andrej Fridman —
Prochazka pohadkovym lesem — Devatenact kusii pro klavir, jehoz vydavatelkou byla
op¢t Irina Parshina. Sbornik byl publikovan v ruském a anglickém jazyce a v€novéan
Rachel Naumovn¢ Fridmanové.

Nahravka na CD i1 notové vydani pod stejnojmennym nazvem ziskaly velky ohlas
vV hudebné pedagogickych kruzich a zdhy byly ocenény medaili za inovaci ve
vzdelavani. Irina Parshina obdrzela za nahravku diplom vitéze 3. ruské soutéze Inovace
vystoupeni v Petrohrad¢, stejné¢ jako Grand Prix Mezinarodni soutéze "Nejlepsi ucitel

Evropy" v nominaci "Kreativni a metodicka prace ucitelt" (Patiz, Francie, 25. 9. 2016).

! Michail Vladimirovi¢ Jakovl&v - zakladatel a vedouci Bergenského filharmonického ansamblu violisti.
12 Osobni rozhovor se skladatelem pies Skype, dne 25. 4. 2021.
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INTERNATIONAL COMPETITION «BEST TéACHER IN EUROPE»

PARIS | FRANCE | 25 sePTEMBRE 2016 | N°FR 2016092654

AWARDS 2016

; fria 9016
‘ EUROPEAN DIPLOMA
?

GRAND PRIX
PARSHINA IRINA L'VOVNA

Teacher Forteplano of Highest ualfication Category of the MBOU DOD “Children Art School * of Apatiy city « Murmansk region + Russia
Nomination: Creative work and methodological development of teachers + Printed music cAndrei Fridman. A Walk in a Fairytale Forest. 19 Piano Plecess

Podivejme se nyni detailnéji na jednotlivé ¢asti cyklu. Pro ndzornost jsem zvolil
komparacni techniku ,klasického nahledu* na vybrané formalni typy v porovnani

s autorovymi pohledy a zdm¢ery.

2.2.1 Valcik

Z némeckého Walzer vznikl puvodné jako postupovy kolovy tanec na konci 18.
stoleti z lidovych tanci — rakouského Ldndleru a némeckého Deutscheru (némecky
tanec). Tempo je stfedné rychlé, tfictvrtovy takt 3/4 (n€kdy i 3/8, 6/8 — francouzsky /
patizsky val¢ik)."® Harmonie se v ramci taktu zpravidla neméni, proto je
charakteristicky doprovod: basovy zvuk je na tézkou dobu a dva stejné akordy jsou na
lehké doby taktu.

Na zacatku 19. stoleti valcik byl nejpopularnéjSim spolecenskym tancem
Vv evropské hudbé a svého vyvojového vrcholu doséhl v tvorbé rakouskych skladateld,
ptedevsim J. Lannera, J. Strausse star$iho a J. Strausse mladsiho. Posledni byl pfiznaéné
oznacovan za ,,krale valéika“. 14

Driivéjsi val¢ik nemél téméf rozdilu mezi landlerem a deutscherem, dost Casto se
pouzival jiz v hudbé videnskych klasika (J. Haydn, W. A. Mozart, L. V. Beethoven).
Pozdéji F. Schubert, improvizujici své valéiky béhem spolecenskych tancii, uréil prvni
modely k tomuto zanru, ob¢as nevahaje experimentovat s formou val¢iku jako lyrickou
miniaturou. Forma byla pfevazné mald dvoudilna, zifidka tfidilnd, coz je pro tehdejsi

valgik typické.™

B MACEK, Petr. Slovnik ceské hudebni kultury.Praha:Supraphon, 1997, s. 972 — 973.
4 Johann Strauss I1. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Johann_Strauss_II.
Y Valcik. Velka ruska encyklopedie. Moskva, 2004. Dostupné z: https:/bigenc.ru/music/text/1897858.
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Na tyto tradice navézali a vyvojové obohatili dale romantikové v cele s R.
Schumannem (cykly Motyli op. 2 a Karneval op. 9 pro klavir) a J. Brahmse (16 val¢ika
pro ¢tyfruéni klavir op. 39, rovnéz "Liebeslieder"). Val¢iky F. Chopina a F. Lizsta se
piiblizuji k zdnru zvanému ,,poem“ v romantické hudb¢, jsou lyricky i poeticky
vyrazngjsi, elegantni, Casto virtudzni.

Valcik se uplatiiuje v instrumentélni i vokalni hudbé: v symfoniich obCas nastupuje
misto menuetu ("Fantasticka symfonie" G. Berlioza, 5. symfonie P. I. Cajkovského);
Vv opefe, kromé hromadnych tane¢nich scén ("Faust” Ch. Gounoda, " Evzen Onégin " P.
I. Cajkovského); taky se pouziva jako zaklad vokalnich partd ("Romeo a Julie " Ch.
Gounoda, "Traviata" G. Verdiho, "Bohéma" G. Pucciniho atd.); uplatiiuje se i
Vv baletech a opereté, predevSim videnské (J. Strauss mladsi), pozdéji 1 ve filmové
hudbg.*®

V hudbé 20. stoleti se da najit valcik v dilech G. Mahlera, M. Ravela. K typu
Straussovych val¢ikt se vratil R. Strauss (opera "Riizovy kavalir'"). Jako parodii ho uzil

I. Stravinskij ("Petruska", "Pribéh vojaka"), A. Berg ("Vojcek"), D. Sostakovi¢

("Katerina Izmailovd").”’

A. L. Fridman: Val¢iky 1, 2, 3
Predmluva k valc¢iktm.

Ve sborniku jsou tfi val¢iky — val€ik ¢islo 1 (G dur), val¢ik ¢islo 2 (d moll) a val¢ik
¢islo 3 (D dur). VSechny tii valCiky byly napsany ptfed obdobim, kdy A. L. Fridman
zah4jil profesionalni studium skladby. Jak mi pozdé&ji fekl ve svém rozhovoru:

»loto byla prvni pracovni zkusenost s malou tridilnou formou. Chtél jsem se naucit

skladat neco jednoduchého. 18

Valcik ¢islo 1 (G dur) - zacatek skladatelské zkuSenosti
Jak jsem uZ zminil, skladba pfedstavuje malou tfidilnou formu, kde je prvni cast
(dal jen a cast) vytvotrena ve forme periodické véty (8 + 8 taktl) s poloviénim zéveérem -

melodie vokalniho typu s plynulym pohybem pualovych not:

e = = —r 7 2
| an A 1 1 | i ] | 1 1
N1 1 1 1 1 1 1
3] I x T T
mf’
2#5—31;&.‘ ERSTE. Jg '%%
e e 1 ‘1_{} —— — 5 ——

18 Valcik. Velka ruska encyklopedie. Moskva, 2004. Dostupné z: https://bigenc.ru/music/text/1897858.
Y Tamtéz.
18 Osobni rozhovor se skladatelem pres Skype, dne 27. 3. 2021.
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Druha ¢ast (dal jen b ¢ast) je napsana v stejnojmenné moll (g moll), neperiodickou

vétou (4 + 8 + 4) — melodie je vic vySperkovana:

gt At 1
——1 r ——1 — — 1
- T | - 1 1 | - 1 — s T 1 1 >
I e I I
&7
> B -
- - -
T 1 1 T T
1 1 T T 1 T T 1 1 T T 1
=I 1 1 1 1 1 1 L) L) =I 1 1

Repriza je stejnd jako Cast a, 1isi se jenom celym zavérem.

Valcik je pianisticky skromny, technickou naro¢nost tvoii jenom doprovod levé
ruky s typickymi val¢ikovymi skoky.

Kompozi¢ni zamér je zalozen na piimém kontrastu: odleh¢eny vokalni popévek
z ¢asti a se stavi proti krouzici lyrické melodii z ¢asti b, kde jsou intonace povzdechu,
rysy pochybnosti a litosti.

Je zajimavé, Ze autor nezanechal zadné agogické instrukce pro tak odliSnou
harmonickou ¢ast (b), udava se pouze dynamika. Takto skladatel umoziiuje umélci
vyjadtit svou individualitu. Autortiv hudebni jazyk je diatonicky, ale neni jednoduchy.
Pro clovéka, ktery v té dob& nemél odborné teoretické znalosti, je harmonicky obsah
val¢iku velmi riiznorody: lze najit pouzivani citlivych tond, modulace v 1. stupni (G dur

/ a moll), stejnojmenné toniny (pomoci alterace) a klamného spoje.

Metodické zarazeni
Naroénost: 4. — 5. roénik ZUS

Zakladni roli hraje leva ruka. Zak ma pochopit, co je druha a téeti doba, coz pro ngj
v zasad¢ neni vzdy snadné. Zacit je tieba akordy: druhéd doba je klicova, hraje se jako
by to bylo tenuto (odtah) a tfeti doba se tim padem zda byt kratsi. Je dulezita prace na
posun ruky - bas a nasledny akord maji byt spojeny bez napéti (vaha ruky se zastavuje
na druhé dobg&). Neni potieba ucit to jako skok, ale spiSe jako sjednocujici pohyb zdola
(spodni legato).

Melodie pravé ruky ve stiedni ¢asti potiebuje vice flexibility / plasticity: navazat

osminové Noty na jeden pohyb, je potieba vyuzit 1 zapésti.

Valcik ¢islo 2 (d moll)
Centralni ze tfech valcikli jedin¢ komponovany v mollové téniné¢ a veénovany

Alexandfe.
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,, Ucil jsem jednu uzasnou divku hie na klavir, kterda méla narozeniny, a tento valcik
Jji byl prredstaven k jejim patndctym narozenindm. “*°
Forma je a-b-a".
Struktura valciku: ¢ast a je komponovana periodickou vétou (8 + 8 taktl, predvéti

se opakuje) s piedtaktim a poloviénim zavérem, melodie je vytvoiena v teCkovaném

rytmu:
S SR e S S A e S
j — L]  — 1 ;— 1 e I ;/l—l I ;’u
mp legato
7 % — £ : E. F % % : .| I.
£ 1 = e
- = I

Cast b je komponovana neperiodickou vétou s opakujicim se zavétim (8 + 8).
Rytmickd soustava melodie se méni na nepfetrzity pohyb osminovych not, po

kulminaci nastupuje repriza (¢ast a”) s celym zavérem:

o) — P —
D™ A J L | Eear G o) W [ i IO L] oW

o e o i

S ERS s ERE iR SF A SRS
- S

e e == ;_:;_

T
=S x

!

[
I
I
|

[
l

| 180E

| HEN
1T

Skladatel pouziva Siroké intervalové skoky, jako napftiklad jsou oktavy, sexty, a
vyzaduje po umélcovi pekné legato, coz piedstavuje technickou narocnost.

V porovndvani s prvnim val¢ikem, druhy je vic melodictéjsi, avSak jeho
harmonicka strana neni tak riznorodéa. Kontrast mezi ¢astmi se ziskava hybnéjsi melodii
a poprvé se objevuje forte jako dynamicky vrchol skladby.

- :531!: o
= = — -r
1 F 1T 1

-
1

L]

L

| 1000

S

I: |

| 1008

[TV

2

| 1018

Charakter tohoto valciku je inspirovan val¢ikem cis moll op. 64 od F. Chopina.

4

Spojime-li pohyb melodie z prvni a druhé ¢asti, dostaneme stiedni ¢ast val¢iku cis moll:

19 Osobni rozhovor se skladatelem pies Skype, dne 27. 3. 2021.
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Metodické zarazeni
Naroénost: 5. — 6. roénik ZUS
Vzhledem k nedostatku naznaku uthozl v tomto kusu lze valc¢ik zahrat ve dvou
ruznych verzich:
1) S legatem a vétsim rubatem — v tom piipadé zakladni roli hraje sjednocujici
pohyb zapéstim
2) Jako etudu, vice rytmicky/Citeln€ - pomoci prstové techniky
Technika levé ruky zistava stejnou jako u ptredchoziho valéiku (2 a 3 doby,
sjednocujici pohyb zdola).
V pravé ruce zacit vypracovanim kratkych motivli v melodii. Naro¢nost vznika
Castym pouzivanim $irokych intervald a také patého, ¢tvrtého a tfetiho prstu (slaba
skupina prsti potfebuje vétsi artikulaci). Stiedni ¢ast je tfeba cvicit podle pozice: bud’

jako kratky popévek, nebo rozlozeny akord.

Val¢ik ¢islo 3 (D dur)
Vénovan kamaradce Elené a stejné jako valcik ¢islo 2 darovan k narozeninam.
Forma je a-b-a".
Struktura valciku: ¢ast a je periodicka véta (8 + 8) s predtaktim a celym zavérem,
v melodii 1ze najit velké mnoZstvi priichodnych tont na silnou dobu taktu. Ve spojeni

s teCkovym rytmem, prvni ¢ast napodobuje mazurku:

Q g | ” . o - e o
1 T 1 1 | ot 1 1 | el _2 r 2 s
t 1 o 1 o e ot i ct o = T I
AN "4 > 3 T LI 1 1 T T T ¥ T T i I
3] ¥ 4 e : > £ I ¥
mp
23 = : H f H T IE—E, g: g: 7 EE
e T e e e e e e e e e
= — i =

20 \Walce IX. Red. Paderewskiego. Krakow: Polske Wydawnictwo Muzyczne, 1966.
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Zajimavym kompozi¢nim feSenim je zacatek valc¢iku. Zahdjeni se provadi v toniné
subdominanty (G dur).

Cast b je slozena neperiodickou vétou (8 + 4 + 4) v toniné mollové subdominanty
(g moll) svySperkovanou, krouzici ostinatni melodii (8 takti). Kontrast mezi
jednotlivymi ¢astmi je zalozen na dynamickych, harmonickych, rytmickych a

rejsttikovych rozdilech:

D, Lre oo Pre or Pee or rop, PEPre oo fee oe
S = »r cresc mp 8 mf cresc
e e e e e e

-

Metodické zaméieni
Naroénost: 6. roénik ZUS

Hlavni néro¢nost tvoii nastupy Sirokych intervalll na tézkou dobu (oktavy, septimy
a sexty). F. Chopin vzdycky doporucoval podobné skoky hrat ¢tvrtym prstem, nikoliv
patym, aby nastup té¢Zké doby nebyl ptili§ ostrym. Za pozornost stoji i sluchové vnimani
citlivych tont.

Stiedni ¢ast bude od hrace vyzadovat jistou technickou zdatnost.

Zvlast uvedu dva takty s doporu¢enym prstokladem: 3 a
Ere pr re
1) Prstova repetice - e gg :
=== ===
1l ope
: f—fﬁh pp FHEFTe
2) Podlozeny palec ; —— =
mf  dim
gy §0F
I : L -JI-
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2.2.2 Nokturno

Francouzsky Nocturne — nocni; italsky Notturno, némecky Nokturne C¢ili
Nachtstiick, typ charakteristického klavirniho Zanru romantické hudby, druh lyrické
miniatury - vyznaCuje se svym puvodnim tématem, obvykle klidny a meditativni,
uvedeny J. Fieldem mezi lety 1812 a 1836.

Zanr nokturna saha az do sttedovéku. V té dob& bylo nokturno nazyvano souéasti
nabozenské katolické sluzby, provadéné v noci (laudes matutinae). Ve struktuie
kiest'anské liturgie, A. Wilson-Dixon zduraziuje, Zze v Matutinu, postaveném na zp&vu
deviti zalmul, Zalmy jsou slouceny do tfi ,,nocturnes” a stfidaji se s ¢tenim (napf.
Officium nocturnum). %

Pti zkoumani historickych forem nokturna, K. A. Kuznetsov poukdzal na to, Ze
prvni svétské ptiklady ,,no¢ni hudby* byly nalezeny v uméni trubadart a truvéri. Kusy
byly pouzity ve zvlastnich pisnich (chansons d'aube), které mély zavést posluchace do
atmosféry jakéhosi protikladu mimo dennich zazitka.?®

V XVIII. a na pocatku XIX. stoleti italsky termin notturno byl nej¢astéji pouzivan
K oznaceni jakéhosi divertissementu, blizkého kasaci a instrumentalni serenadé. Byla to
vicedilna skladba, vétSinou urena pro dechové nastroje nebo pro smycce a dechové
nastroje k provedeni venku v noci (napiiklad W. A. Mozart — ,,Mala no¢ni hudba®, G. F.
Handel — ,,Hudba k ohnostroji“ a F. Mendelssohn-Bartholdy - ,,Sen noci
svatojanské«).24

Francouzsky vyznam slova ,nocturne® k samostatnému dilu poprvé pouzil
klavirista John Field. Obsahem nokturna je hudebni vyjadieni veCerniho ¢i nocniho
prostiedi, nalady, atmosféry. Jeho skladby byly pozoruhodné romantickymi zapletkami
a melancholii. Po Fieldovi si takové kusy oteviely cestu K novym romantickym zanrtm,
které se od té doby objevily pod riznymi nazvy: pisen beze slov, impromptus, balada
atd.”

Ve vétsiné piipad se zanr nokturna vyznacuje pomérem lyrické melodie k

harmonické figuraci doprovodu, ktery pokryva Siroky tonovy rozsah. Akordové tony

2 The New Grove. Dictionary of Music and Musicians.2. edition, ed. Stanley Sadie, dil XVIII. Oxford,
2002, s. 11.

22 \WILSON-DIXON, A. Piibéh kiestanské hudby, 2001. In: KUZNETSOV, K. A., ,, Uméni*, Historické
formy Nokturna, 1925, ¢. 2.

28 Kuznetsov K. A., ,,Umeéni“, Historické formy Nokturna, ¢. 2, 1925.

? MACEK, P. Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997, s. 617.

% The New Grove. Dictionary of Music and Musicians.2. edition, ed. Stanley Sadie, dil XVIIl. Oxford,
2002, s. 11.
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jsou uspotadany v Sirokych intervalech, s bohatou pedalizaci, coz zanru ptineslo novy
obsahovy rozmér. Tim Chopin proménil Fieldovo nocturno, jez bylo do té doby
skromné v zaméru a vétSinou v nizké dynamice, a vlozil do svych dél ohromnou silu jak
vnitiniho lyrického citéni, jemné elegie a melancholie, tak tragického patosu. F. Chopin,
ktery takto obohacuje vnitini obsah hudebnich obrazii a dramatizuje formu, vSak nikdy
nepiekracuje hranice, které jsou pro malé formy komorni hudby pfirozené a do urcité
miry i omezené (slozil celkem 21 nocturen).

Chopinova nokturna lze rozdé¢lit na dva typy. Prvni jsou podobny Fieldovym
nokturntim jak v charakteru melodii, hudebni formé, tak i ve vzorech doprovodu - jakési
pisné¢ beze slov. V zékladu je jeden hudebni obraz, horni hlas vede melodii, ostatni
hlasy k ni tvoti doprovod. Na konci je mala coda virtuézniho charakteru. Piikladem

jsou nokturna ¢. 2 Es dur op. 9 (1831) a ¢. 2 Des dur op. 27 (1836).

F. Chopin: Nokturno €. 2 Es dur op. 9

Malé dvoudilna forma - a (4 taktii) a” (4) b (4) a”'(4) b" (4) a””" (4) + koda (4+6
taktl). Doprovod napodobuje valcik, opakujici se jednohlasa melodie (téma — a)
pokazdé ziskava nové ozdoby. Jednoduchy tondlni plan, ve kterém Chopin nepouZiva
slozité harmonie. Pievlada hlavni toénina Es dur, pouze v b ¢asti 1ze pozorovat drobné

modulace:

3 = . 35

= b e ==

- : = s

a_tempo ! b !

F b B - be S b =
= = = |
-ﬁ?- z E] r— z a3 E | E] E a s
“Ted. = Hen. o s . 3=

Koda: v melodii se objevuji oktavy, kulminace je dosazeno pouzitim vysokého

rejstiiku (4 oktava) a dynamiky (fortissimo - ff):

(3“’)_:_' ___________________ ;_"".'"""5”2"-5'] _____________________________________________________________
S 2 WA
IR 2
e/  Senza tempo — - - _ —

ﬁ LTESC.

E I -|| lr"'J A J:‘J _;:‘-
B | o
=+ 1 a3 2z 1 ]
‘fe).l" ___/5"/ rallent. 2

% CHOPIN, F. Nocturne ¢ 2 Es dur op. 9. Richard Johnson Edition. 2010.
" Tamtéz.
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F. Chopin: Nokturno ¢. 2 Des dur op. 27

Mala dvoudilna forma — jednotaktova ptredehra, a (8 takti) b (4 + 4 +8) a” (8) b”
(4+8)a”" (8) b"" (4 +4) + koda (16). Tonalni plan — Des dur, b moll, es moll, As dur,
Des dur, A dur, cis moll, Des dur, es moll, Des dur.

Charakter barkaroly (Sestiosminovy takt, monotonni rytmicky vzor doprovodu),
v ¢asti b se téma déli na dva hlasy a také s kazdym svym navratem ziskava nové

ozdoby:

by o ® RO fa #® 28

Oproti pfedchozimu nokturnu, zde koda jde po kulminaci. Autorem uvedena

dynamika piano dolcissimo (slabg, velmi jemn¢):

doletss,

= . = _}_\‘\
I/ E £ r % s de—~_ e P -
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o = : I
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(.‘_ . - 1{‘— 1‘—_3'{'"—.’ | q!t.-# § 5 |’-‘- 4
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Pro jina nokturna je typickad pritomnost dvou ostfe kontrastnich obrazli, hudebni

forma se méni na tfidilnou. Napfiklad nokturna ¢. 1 g moll op. 37 a ¢. 1 ¢ moll op. 48.

F. Chopin: Nokturno ¢. 1 g moll op. 37
Hudebni forma je A (16+16+8) B (8+8+8) Al (2+16+9) velka tiidilna s reprizou.
Prvni ¢ast (g moll), ma charakter lyrické a ornamentalni dumky, kontrastuje
s akordovou choralni melodii druhé ¢asti (Es dur). Modulace se provadi pomoci tietiho
stupné (B durovy kvartsextakord = V. stupenl v Es dur). Na konci stfedni ¢asti je
modulace do hlavni toniny provedena jiz kombinaci subdominanty (¢ moll = VI. stupen
v Es dur) a dominanty (D dur). Poté se opakuje prvni Cast, ale tonika jiz konci

stejnojmennou dur (G dur):

28 CHOPIN, F. Nocturne No. 2 Des dur op. 27 by the University Society. Red. Paderewski. 1900.
29 Ly
Tamtéz.
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30

Diilezitym rysem Chopinovych nokturen je agogika, kterou je v hudebnim textu
témer nemozné zafixovat. Ve vétSing ptipadd klavirista, veden vlastnim vkusem a
zkuSenostmi z interakce s Chopinovou hudbou, si mize domyslet, kde je minéno tzv.
rubato. V momentech, kdy se uvadi (ke piikladu) kvartola v pravé ruce a soucasné triola
Vv levé, nebo je melodie slozité ozdobena (napt. vytvaii se rozkolisana struktura), je

agogika opravdu nutna. Vedle mizeme pozorovat autorsky navod — ritardando:

i

13 & 1

N2 ritard. > a tempo g?f
1 1

4= b T { —— i
] J;Fﬂ_\
e 3 e

/".'-_T""-.\ - 1= - )
= * T - *® T #*

Fety a1

Zatimco R. Schumann ve svém chapani zanru vychazel ze stejnojmennych romana
E. T. A. Hoffmanna, a ve svych nokturnech zdiraziioval bizarni a fantastické rysy
(Nachtstiicke op. 23). Zanr nokturna pouzivalo mnoho skladateltl, nejpopularngjsi z nich
(krom¢ Chopina) byla nokturna F. Lizsta, E. Griega a B. Smetany. Z ruskych skladatelt
M. Glinky, M. Balakireva, P. I. Cajkovského a dalsich. Z francouzskych skladatelti je
tieba jmenovat C. Debussyho.

Ve XX. stoleti skladatel¢ prehodnotili umélecky obsah nokturna a misto lyrickych
no¢nich snl zobrazovali pfirozené zvuky nocniho svéta, napiiklad Paul Hindemith —

Nachtstiick ze ,,Suity 1922 a Béla Bartok — ,,Noc¢ni hudba®.

A. Fridman: Nocturne in C minor

Toto nokturno je vénovano skladatelove matce.

Dilo je psano v malé tfidilné forme (a, b, a”), hlavni tonina je ¢ moll, charakter je
klidny, tempo mirné (Andante), faktura - melodie s doprovodem.

Prvni ¢ast formy (@) je jednoducha perioda, sestavajici ze dvou pravidelnych vét, z

nichz kazda trva 8 taktl (8 + 8). Prestoze druha véta zacina stejné jako prvni, melodie v

%0 CHOPIN, F. Nocturne No. 1 g moll op. 37. Edition Schott Einzel-Ausgabe. Mainz: B. Schott’s Séhne.
31 CHOPIN, F. Nocturne No. 2 Des dur op. 27 by the University Society. Red. Paderewski. 1900.
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ni dostavd mirné zmény, které v celku nebrani jejimu rozpoznani. Z harmonickych
znaku stoji za zminku pouziti zvySené¢ho VI. stupné (A), aiolské dominanty (g moll) a
poruseni funkéni logiky (stfidani dominanty a subdominanty, takty 2 - 3 a 10 - 11).
Navic v oddilu jsou odchylky do dalSich tonin, jejichz logika mi neni zcela jasna,
nicméné souvislost s hlavni toninou se neztraci az do konce casti: prvni polovéta konci
dominantou k hlavni toénin¢ (dominanta je durova). Druha polovéta kon¢i dominantou
nové toniny, coz je také celkem logické a zakonité:
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Druha cast (b) je jedna véta o 8 taktech (17 - 24 taktt) v tonin€ (e moll), tempo (piu
mosso - vic pohyblivéjsi), zmeéna faktury: v pravé ruce nova melodie je ozdobena
intervaly a akordy, osminy v doprovodu jsou nahrazeny Sestnactinami. Na konci véty je

melodie opét jednohlasa, usek kon¢i na dominanté k hlavni toniné (¢ moll):
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Tteti ¢ast (a”) je podminénd repriza. Melodie prochdzi zménami a nezni tak, jak
znéla v prvnim useku. Celd cast je jedna nedé€litelnd véta (9 taktd), jeZ je trochu
rozsifena diky pouziti harmonickych prvkl - neapolské harmonie (Ns3 nebo Il537!, takt
32).

Obecné lze formu tohoto dila charakterizovat jako nesymetrickou: prvni ¢ast se
ukézala byt témét dvakrat delsi nez druhd a tieti (16 + 8 + 9).

Fridman ve svém nokturnu kombinuje dva typy Chopinovych nokturen — malou
formu pisné€ beze slov (¢i balady), ale se dvéma kontrastnimi obrazy. Svym obsahem se

blizi nokturnu ¢. 1 ¢ moll op. 48 F. Chopina:
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Charakter levé ruky ve stfedni ¢asti jasné pripomind bouflivé etudy ¢. 12 op. 10

(revoluéni) a ¢. 12 op. 25 F. Chopina, s rychlymi figurativnimi pasazemi.
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Metodické zarazeni
Naroénost: 6. roénik ZUS

Hlavnim problémem je doprovod levé ruky. V prvni €asti hra¢ potiebuje realizovat
flexibilni / pruzny spojovaci pohyb pomoci tietiho prstu, aby uskutecnil legato
v sirokych intervalech. Zaroven palec by mél horni klavesu pouze "hladit"/"klouzat po
ni" (aby neznéla pfili§ ostie). Ve druhé ¢asti role palce je opét kliCova — musi byt velmi
pohyblivy pii pienosu pozice (jako ve 12. etud¢ op. 10).

V melodii je tfeba davat pozor na mordenty, které by se evidentné nemély hrat
klasicky (kratce), ale naopak melodicky. Ve druhé c¢asti je nutné dodrzovat legato

v akordech (nenadzvedavat ruku nad klaviaturou, neskakat).

2.2.3 Etuda

Puvodné (z francouzského - érude) znamena ,,cviceni / studium®, je instrumentalni
skladba urcena k osvojeni, zlepSeni a upevnéni specidlnich technickych dovednosti hry
na nastroj. Patii ke sféfe instruktivni tvorby. Slovo etuda Ize najit nejen v hudbé: v
divadelnim uméni se tak jmenuje cviceni, které umoznuje zdokonalit hereckou techniku,
ve vytvarném umeéni je to nacrt budouci kresby.34

Hudebni dila zaméfena na vyuku technik hry, aniz by byla konkrétn€ pojmenovana

etuda, existovala jiz dfive. Az do 19. stoleti byla instrumentélni ,,cviceni a dalSi

82 CHOPIN, F. Nocturne & 1 ¢ moll op. 48. CD Scheet Music. Dostupné z: www.notomania.ru.

%3 CHOPIN, F. Etudes op. 10, op. 25. Edition 2. Warshaw: National Edition of The Works of Fryderyk
Chopin, 2016. ISBN: 838720238X.

¥ MACEK, P. Slovnik ¢eské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997, s. 208.
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didaktické hudebni materidly velmi riznorodé, bez jakéhokoli systému a ustilenych
zanru (pfedchiidcem etudy v podobé, jakou ji zndme nyni, bylo capriccio, exercice,
toccata , studie).*®

Klasickym samostatnym hudebnim Zzédnrem se stala na konci XVIIL
a zacatku XIX. stoleti diky rozmachu virtuézni hry a zdokonaleni kladivkového
klaviru, s ¢imz souvisi i rozmach a obliba klavirnich skol. Takze doslo k rozvoji jak
Vv oblasti interpretacni, tak skladatelské, potazmo pedagogické. Prvni pedagogové
klaviru, ktefi prezentovali své dila zaméfend na zdokonalovani technickych dovednosti,
byli M. Clementi (,, Uvod do uméni hry na klavir* 1801 a ,,Gradus ad Parnassum
1817), J. L. Dusik (,, Pritvodce uménim hry na klavir nebo na cembalo“ 1796), J. B.
Cramer (,,Pritvodce umenim hry na klavir 1812). Instruktazni etudy jsou blizké

v

cvicenim, ale li§i se od nich uplnosti formy, napaditéjSim melodicko-harmonickym
vyvojem a nékdy i obsahovou néplni, byly skromngj§iho charakteru.*®

Pozdé&ji se objevily etudy pro housle (R. Kreutzer, P. Rode), violoncello (D.
Popper) a dalsi néstroje.37

V dilech pro klavir ziskaly velkou popularitu etudy od C. Czerného: ,,Schule der
Geldufigkeit™ op. 299; ,,Schule der Fingerfertigkeit® op. 740 a dalsi. Kazda z téchto etud
je obvykle navrzena pro jeden typ techniky (stupnice, arpeggia, repetované tony, oktavy
atd.).

Novou etapu ve vyvoji Zanru zahdjily Paganiniho ,,24 Capriccii* pro s6lové housle
(1802-17), které pozdégji slouzily jako zaklad pro klavirni transkripce R. Schumanna
a F. Liszta. *

V dob& romantismu nebyly klavirni etudy jen cvi¢enim, ale také vysoce
uméleckymi dily. Etudy F. Chopina (op. 10 a op. 25) byly prvni, které se pevné
prosadily v koncertnim repertoaru a dnes jsou povazovany za jedny z nejlepSich dél v
tomto zanru, kterd kdy byla napsana. Jejich technika byla v dobé vydani mimotadné
inovativni a prvnim interpretem byl renomovany skladatel a virtu6zni klavirista F. Liszt

(Chopin mu vénoval op. 10). 3

Liszt pro sebe slozil fadu etud, n€které s programovymi prvky, které se staly

vvvvvv

% MACEK, P. Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997, s. 208.

% Tamtéz, s. 209.

" KROCHA, E. S. Zdnr etudy a jeho vyvoj. Metodicka prace. Novokuznéck, 2016.
%8 Etude. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/%C3%89tude.

¥ Tamtéz.
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Etudy nejvysSiho mistrovstvi, nazyvané také ,,Transcendentalni (koneCna verze
1852).%° Nezachovavaji vyukovy aspekt Chopinovy tvorby, ale lisi se také sloZitosti a
pouzitou technikou.

Obdobou Lisztovych dél jsou etudy francouzského skladatele Ch. V. Alcana,
poznamenané harmonickymi a strukturdlnimi experimenty a jsou zajimavé tim, Ze
né&které z nich patii k prvnim napsanym pro provedeni jednou rukou.**

K zénru etudy pfispélo mnoho skladatela: 1. Moscheles, B. Martini (Etudy a
polky), B. Smetana (Etuda C dur a A dur), S. Rachmaninov (Etudy-obrazy op. 33 a op.
39), A. Skrjabin (Etudy op. 8, op. 42), M. Dvotak (Jazzové klavirni etudy) a jini. Z
modernich etud pak jsou velmi obtizné G. Ligettiho a Ph. Glasse.

A. L.Fridman: Etude ,,Trills* (Etuda ,, Trylky*)

Dvojity zamér tohoto dila je skryt v uvedeném nazvu, jenZ je napsan v uvozovkach,
protoze skladba je myslena nejen jako etuda (cviCeni), ale zaroven jako programni
hudba. Ve skuteCnosti se v celé etudé nesetkdme s jedinym trylkem, ale s triolami
napodobujicimi trylky. Etuda zaméfena na procvi¢ovani / trénovani techniky trylkovani
V pravé ruce a poprvé (z celého sborniku) skladatel uvadi prstoklad.

Dilo je napsano v malé tfidilné formé (a, b, a”), tempo je rychlé (Allegro), hlavni
tonina je B dur, Ctyf¢tvrtovy takt (4/4). Cela skladba je nesena ve stejné faktuie (bas +
akordicky doprovod a v pravé ruce jsou samé triolové osminy).

Prvni ¢ast (a) je slozena v periodické dvojvéti (9 + 9 takth). Prvni véta (1 - 9 takti)
se sklada ze dvou vét s opakovanou strukturou, druha véta (10 - 18 takth) je strukturou
podobna prvni. Vypada to tedy takto: (4 + 5) + (4 + 5). VSechny fraze obou vét periody
zaCinaji stejnym materidlem, takZe lze fici, Ze cely oddil se vyznacuje opakovanim. V

¢asti nejsou harmonické modulace, ale dochdzi ke kratkym vychylkdm. Obecné plati, Ze

dana cast skladby jev | EeEeffefe, e, oo ,0,0,0,0F
hlavni toniné B dur. 2t : —_—
£ . §
SEES === =

Druha ¢ast (b) se sklada z jedné véty, ned€lené na samostatné fraze, celkova délka
je 9 taktd, coz obecné lze fici, Ze je malo pro danou hudebni formu (takty 19 - 27). Tato

véta se odliSuje od krajnich ¢asti formy novou toninou (d moll). Skladatel nepouziva

40 PRIVALOV S. Déjiny zahranicni hudebni literatury, Romantismus. Petrohrad: Kompozitor, 2003.
* Etude. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/%C3%89tude.
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zadné prostiedky k modulaci, nova ténina se objevuje ponckud nahle - pomoci
porovnani. Béhem této ¢asti se autor aktivné odklani do dalSich tonin (cca 1 takt pro

toninu), k plné modulaci zde viak nedochazi. Cast konéi dominantou k hlavni toningé (B

dur).

roow~r

Treti Cast (a”) téméf Upln€¢ opakuje prvni vétu prvniho oddilu, kromé jejiho
konecného materidlu (kody). Koda je soucasti druhé véty a je jejim logickym
pokracovanim, soucasné doplituje celé dilo. Koda navic na néjakou dobu méni metrum
na téictvrtovy takt (3/4, takty 34-36), coz pii zachovani triolového pohybu v pravé ruce
tempo neméni a posluchac vlastné tuto zménu nepociti. Vlivem zavedeni kody se druha

¢ast véty jevi dvakrat delsi nez prvni (8 taktd oproti 4), tzn. véta je rozsifena.
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Svou fakturou je podobna Chopinové etudé ¢. 2 £ moll op. 25:

Presto.(Jd-112)

Metodické zarazeni

Narocnost: 7. roénik / I1. stupeit ZUS / studenti konzervatoie

Leva ruka obsahuje melodickou linku definujici charakter skladby (rychly a hravy).

Treti doba (staccato) a ¢tvrta (tenuto) spojené s prvni dobou dalsiho taktu by se mély

cvicit zvlast, kvuli zméné thozu a velkému skoku na bas v rychlém tempu:
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Pravé ruka by se méla cvicit po sextolach (po pil taktu). Zv1ast poukazu na takt 21,

kde bychom méli pouzit jiny prstoklad, aby nedoslo k nadmérnému skoku:
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2.24 Polonéza
Jeji nazev je odvozen z francouzského polonais — polsky, slavnostni tanec-prtuvod
V. mirmém tempu tfidobého taktu (3/4). Typickym rytmem jsou osmina a dvé

. , L . . 42
Sestnactinové na téZkou dobu taktu.

3
I~ & & & & &

Ptvod tohoto tance je obtizné urcit. Podle nékterych zdroji pfedchtidcem polonézy
byl polsky svatebni tanec chodzony, coz znamena krdcet. Poté, co se mirn¢ zménil a
zdokonalil v kruzich francouzské $lechty, ztratil primarni verzi tance, svou
jednoduchost a hrubost charakteristickou pro lidové tance.*

Podle jinych verzi bylo v§echno piesn¢€ naopak. Tanec pfiSel do Polska ze zahranici
a dostal oznaceni polského tance jako chorea polonica, danza polacca. Byl rozsifen
témet po vSech evropskych Slechtickych dvorech a v 18. stoleti se vratil do Polska pod
francouzskym nazvem Polonaise, Polonéza.*

Tempo polonézy je zdrzenlivé a plné dustojnosti, témet jako pravod. Zahrnuje také
fadu tvart, jako jsou poklony a otaceni, které by se za normalniho chodu nedély. V
podstaté je tento tanec privodem parti (muzii a zen), které se pohybuji paralelné po
rovné nebo zakiivené draze dané prvnim parem. Kromé¢ jiz zminénych poklon a otaceni
zahrnuje tane¢ni choreografie dal§i prvky: rotace kolem své osy, doCasné rozdéleni
partnerti, toceni partnera kolem partnerky apod. Nejprve tvoii pary rovné fady, jez se
pohybuji smérem k sobé&, setkdvaji se a nakonec vytvori kiiz. Partnerky tvofi linii
uprostied jeviSté s partnery sefadiv§imi se pfed nimi. Poté dojde k vyméné pard.

Nasledné¢ vSechny pary, kromé prvniho, zvednou spojené ruce a vytvoii ,,tunel®,

*2 RANDEL, Don Michael. The Harvard Dictionary of Music. New York,2003, s. 668.
*® Polonez. Velka ruska encyklopedie. Moskva, 2004. Dostupné z: https://bigenc.ru/music/text/3155690.
# Kultura. Poloneza. Dostupné z: https://culture.pl/en/article/polonaise-the-royal-dance-every-polish-

teenager-has-to-master. M. Kepa. April 2016.
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pfiCemz prvni par se otoci a jde do ,,tunelu, nasledovan dalSimi v potadi. Je to jakysi
obradni tanec.®

Hudebni forma polonézy ziskala velkou popularitu od doby baroka az po
romantismus. Piiklady bychom nasli v suitach a partitdch J. S. Bacha, G. F. Hindela,
v dilech W. A. Mozarta, L. van Beethovena, C. M. Webera i F. Schuberta.

Utvar polonézy hral nesmirnou roli pfi formovani narodnich ryst polské narodni
hudby. Jeji charakter postupné ziskal elegické rysy nasycené lyrikou, dramatem a nékdy
1 tragédii zpisobenou obtiznym osudem polského lidu v obdobi rozdé€leni zemé&. Tanec
se stal jakymsi symbolem Polska, jeho historie, jeho obyvatel. Vrcholem vyvoje zanru
jsou polonézy F. Chopina. Chopinovy polonézy lze v souvislosti s jejich obsahem
zhruba rozdélit do 2 skupin: tradicngjsi (jednd se piesn€ o procesni tance ¢. 3 a €. 6) a
tragické nebo hrdinsko-dramatické polonézy, jejichz obsah pifimo souvisi se
spoleenskymi a politickymi udalostmi v polskych d&jinach. *°

Kazda z polonéz, vytvorend ve zralé Chopinové tvorbé (v pafizském obdobi), je
jedine¢na, pfitahuje pozornost naplni hudebnich obrazli, monumentalitou a rozsahem
virtudézniho stylu, takZe vede ke komplikované interpretaci pomérné jednoduché tanecni
formy, kterou vSak dokaze Chopin 1 Siroce rozsifit.

V neposledni fad€ k rozvoji Zanru ptispéli 1 rusti skladatelé v opernich obrazech
polskych aristokratickych plest. Napf. ,,Ivan Susanin“ M. 1. Glinky, ,,Boris Godunov*
M. P. Musorgského, ,,Evzen Onegin® a ,,Pikova dama* P. 1. Cajkovského. 47

A. Fridman: Polonéza

Formou hudebniho dila je rondo. Hlavni tonina je f moll, tfi¢tvrtovy takt. Skladba
ma tii refrény a dvé epizody. Pfed prvnim vedenim refrénu zazni ivod (takty 1 az 4):
ma tii akordy tonického trojzvuku, zmenSeného trojzvuku a dominantni septakord. Jiz
od uvodu lze tedy predpokladat, Ze dale bude dochédzet k aktivnimu tondlnimu vyvoji
(to se potvrdi jiz v refrénu). Refrén je postaven ve formé periody (8 + 8, takty 5 az 20).
V prvni polovété jsou kratkodobé odchylky do toniny g moll a b moll, ale polovéta
kon¢i poloviénim zavérem na dominanté hlavni toniny. Ve druhé polovété opét zazni
tonika, ktera je nahrazena toninou g moll (takty 15-16) a refrén konéi modulaci v

dominantni toniné ¢ moll (takty 19-20). V doprovodu je charakteristicky rytmus

* Kultura. Poloneza. Dostupné z: https://culture.pl/en/article/polonaise-the-royal-dance-every-polish-
teenager-has-to-master. M. Kepa. April 2016.
“® Polonez. Velka ruska encyklopedie. Moskva, 2004. Dostupné z: https://bigenc.ru/music/text/3155690.
47 Ly

Tamtéz.
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polonézy erceer . Melodie je prosycena teCkovanym rytmem, ale zaroven je spise

vokalniho typu nez instrumentalniho.

. % = H'_=,=-.=;
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Prvni epizoda (takty 21 - 32) hned zac¢ind v nové tonin€ Es dur, paralelni dur pro ¢
moll. Ale prostfednictvim zmenSené funkce (takt 23) dochazi k navratu f moll (takt 25).
Epizoda kon¢i pasazi v taktu 32, ktera predchazi dal§imu refrénu. Rytmicky a intonacné

je prvni epizoda podobna refrénu. Nejvyraznéjsim rysem je nastup synkopy:
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Druhé provedeni refrénu ma dynamicky charakter. Melodie se piesune do
vysokého rejstiiku a faktura se zhusti. Druha polovéta je zkracena o jeden takt (8 + 7).
Harmonicky obsah zlstava stejny.

Druha epizoda (takty 48 - 64) je perioda sestavajici ze dvou nepravidelnych
polovét (8 + 9). Hlavni téninou je F dur. Tato epizoda je postavena na rovnomérném
pohybu osmin (v base) a Sestnactin (v melodii). Cast je zalozena na srovnani barev
riznych trojzvuki (F dur, ¢ moll, C dur, B dur, A dur, d moll), jez se stiidaji v basu; v
melodii vznik4a melodicka figurace na chromatickém pohybu, kterd se nékdy neshoduje
se znéjicim akordem (pfiznaky atondlni hudby). Prvni polovéta kon¢i na dominanté

hlavni toniny a druhé na tonice.
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Poté zazni mala mezivéta (takty 65 - 71), ktera moduluje do toniny f moll. Posledni
refrén vychdazi z jeho druhé verze. Zde je to vSak zredukovano o jednu polovétu, které je

roz$itena. Zavér (takty 80 - 85) plni upevnujici funkci a potvrzeni hlavni toniny f moll.

Metodicka prirucka
Naroénost: I1. cyklus ZUS / studenti konzervatore

Hlavnim problémem jsou nesnadné skoky v levé ruce, tézky rytmus a legato
V oktavach pravé ruky. V prvni fad¢ zacit levou rukou — naucit se, jak uvolnit ruku pii
skakani (shodit napéti). Treti ¢ast (C) by se méla cvicit jako etuda (dobie zvedat prsty,
¢itelna artikulace).

Polonéza vyzaduje od hrace technickou zru¢nost.

2.2.5 Tarantela

Ptvodné Tarantella — lidovy tanec jizni Italie, pouZivany také v hudebnim uméni.
Jméno pochdzi z Tarentu (starovéké Tarantum) v Apulii. Nyni je to imitovany tanec
namluv, ktery obvykle provadi jeden. *®

Existuje nékolik legend o plivodu tohoto Zivého a energického tance:

1) Tanec vznikl v jiznich oblastech Itilie a je spojovan s nemoci zvanou tarantismus
- forma hysterického chovani ptsobici kousnutim tarantule. Pokousani tancili na
rychlou hudbu témét do vyc€erpani, aby vypotili ze sebe jed pavouka. Hudebnici
radi pomohli ,,pacientovi a kazdy, kdo byl pobliz, téZ spéchal na pomoc. Pak se
tanec stal parovym a pozdéji hromadnym. Hudba se hréla, dokud kousnutd osoba
nespadla od tnavy. Nékdy takovy ritudl trval az n€kolik dni.

2) Tarantela vznikla v dobé& obéti - obétovana mlad4 kraska, pokousela se vyhnout

kousnuti tarantule a délala rychlé a energické pohyby. 49

Povaha hudby tarantely je ziva a vasniva, normalné se psala a improvizovala v 3/8,
6/8 nebo 12/8 taktech. Typickym je pro tarantelu prodlouzeny vyvoj melodii s velkymi
rozsifenimi a zavére¢nymi kadencemi, stfidani durové a mollové toniny (hlavni téninou

avSak zustdva moll) a postupné zrychlujici tempo. Tarantela je Casto zaloZena na

8 The New Grove. Dictionary of Music and Musicians.2. edition, ed. Stanley Sadie, dil XXV. 2002.
* Tarantela. Velka ruska encyklopedie. Moskva 2004. Dostupné z: https://bigenc.ru/music/text/4182555.
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jediném motivu nebo rytmické figute, jejiz opakovani mélo na publikum a tanecniky
okouzlujici hypnoticky u¢inek.>

Lidé¢ tancili tarantelu s doprovodem kytary, housli, mandoliny, akordeonu, nékdy i
zpévu, ale hlavnimi nastroji pro doprovod slouzily kastanéty a tamburiny.

Pozornost hudebniki ziskala v XVII. az XVIIL. stoleti, pozd€ji narodni charakter a
temperamentni rytmus tance pfilakaly velké mnozstvi skladateli: C. M. Weber
Klavirni sondta® op. 70, F. Mendelssohn-Bartholdy ,,/talska symfonie*, H. Berlioz
wHarold v Italii“, balet J. Corelliho ,,La Tarentule* (1839, libreto E. Scribe), F. Lizst
,Bendtky a Neapol“, F. Chopin , Tarantella“ op. 43 a dalsi. Tarantely byly také
vytvofeny jako velkolepé virtu6zni kusy v duchu Perpetuum mobile (zejména tarantely
Paganiniho).

V hudbé skladatelti 20. stoleti si tanec nasel své misto v hudbé 1. Stravinského
(Ctvrta véta z ,,Pulcinelly a druha véta suity pro maly orchestr), S. Prokofjeva (,,Détska
hudba“ op. 65, lidovy tanec z baletu ,,Romeo a Julie*), B. Brittena (op. 21 pro klavir a

orchestr).”

A. Fridman: Tarantela
Zanrové rysy tarantely jsou v tomto dile zprostfedkovany spise formalné - patii k
nim metrum (6/8), pohyblivé tempo (Vivace). Zvukoveé vSak dilo pfipomind jazzovy
standard — je psano durové (hlavni toninou je D dur), zatimco ucebnicové ukazky zanru
jsou stale psany v mollové toning; melodie skladby ma navic slozitou rytmickou
strukturu naplnénou synkopami, zatimco obycejna tarantela ma vétsinou jasné téma.
Forma skladby je rondo, kterd obsahuje tii refrény, dvé epizody a kodu, ale druhy
refrén je upraven: A B A;C A K. Prvni refrén (A) je dvouvéta perioda. Obé véty se
skladaji z 8 takta a jsou rozdéleny do Ctyitaktovych frazi, tzn. (4 + 4) + (4 + 4). Refrén
neobsahuje odchylky a modulace do vzdéalenych tonin, tondlni plan je vcelku
jednoduchy. Velké mnozZstvi septakordii d€la hudebni jazyk skladby podobny jazzu.
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% The New Grove. Dictionary of Music and Musicians.2. edition, ed. Stanley Sadie, dil XXV. Oxford,
2002.
> MACEK, P., Slovnik ceské hudebni kultury, Praha: Supraphon, 1997, s. 617.
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Prvni epizoda (B) je véta o dvou nestejné dlouhych frazich (4 + 6), svou povahou

mirné kontrastuje s refrénem, ale jeji hlavni tonina je A dur:

T T Y11 71 P=ul T i}- £ f T 1 I
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Druhy refrén (A1) se od prvniho li§i zménami ve druhé véte, ale struktura ztustava
stejna (4 +4) + (4 +4).

Ve druhé epizodé (C) se méni tonalita (d moll), charakter (dolce), uhoz (legato) a
hudebni faktura: doprovodné akordy jsou nahrazeny nepfetrzitym proudem osmin.

Struktura je dlouhd véta (13 taktl), kterou je naro¢né rozlozit na fraze:
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Tteti navrat refrénu zcela opakuje prvni, s vyjimkou posledniho taktu, kde misto

toniky zazni klamny spoj (jen je pievzat ze stejnojmenné moll).

Koda je perioda 8 taktii, na jejichz za¢atku je mala sekvence (takty 64-67).

Metodické zarazeni

Néroénost: 6. — 7. roénik ZUS
Etuda ve formé ronda — je tfeba rytmizovat melodické trioly. Z rytmickych

naroc¢nosti obsahuje ¢asté synkopy.
V ¢asti C vlevé ruce hrac potiebuje sjednotit trioly od druhé doby pomoci

»Spodniho legata‘, a pfitom dobie oteviit ruku, jez jako by krouzi nad klavesnici:
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V poslednim fadku (koda) pro dosahovani nejlepsi Citelnosti (artikulaci) doporucuji
nasledujici prstoklad:
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2.2.6 Menuet

Stary francouzsky tanec, od fr. ,,menu® — maly. Tanec se skladd z malych krokd,
které do sebe plynule pfechazeji. Prestoze ptivod tance neni znam (nejstarsi dochované
choreografie vyuzivajici kroky menuetu pochazeji z 80. let 17. stoleti.), predpoklada se,
ze predchidcem menuetu byl rolnicky lidovy tanec Branle, ktery se dostal do palacii a
Slechtickych salond, potom byl vyrazné¢ povySen a upraven. Zpocatku se skladal ze
dvou ¢asti, z nichz kazda méla osm takti s opakovanim a charakteristickym tfidobym
(3/4) taktem. V polovin€ XVII. stoleti se menuet stal hlavnim spoleenskym tancem v
palacich krall (za Ludvika XIV. byl oblibeny dvorni tanec).*

Zpocatku tancili dva tanecCnici (partner a partnerka), ale v pozdé¢jsi dobé se zacalo
objevovat vic pard - tanec se rozsifil. Zaroven se v menuetu pfisné zachovalo potadi
part vstupujicich do tance. Nejprve vzdy vysel krél a kralovna, potom osoby spojené s
prvnimi osobami statu pokrevnimi vazbami a nakonec dal$i zastupci aristokracie.”®

V XVII. a XVIIL. stoleti byla hudebni forma menuetu Siroce reprezentovana v
cembalové, klavirni a komorni hudbé F. Couperina, J. F. Rameau a dalSich skladatel
rokokového stylu. Pozd&ji byl zatazen jako soucést instrumentalni suity nebo operni
ouvertury (u Bacha a Héndela), a uplatnéni nasel i v klasickych sonatach a symfoniich
jako tanecni cast téchto cyklickych forem, zpravidla ve tfeti ze Ctyt veét.

V Haydnovych symfoniich ziskal menuet Zivy a energicky charakter, blizil se
rolnickému tanci. Mozart zavedl do menuetu lyrické intonace. Beethoven ve svych
pozd¢jsich symfoniich nahradil menuet scherzem. Menuet pouzivali klasi¢ti skladatelé i

v dilech komornich zanrt (sonatach, triich, kvartetech). Jako forma samostatné

52 The New Grove. Dictionary of Music and Musicians.Minuet. 2. edition, ed. Stanley Sadie, dil XVI.
Oxford, 2002, s. 740.
5 Tamtéz, s. 741.
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instrumentalni hudby byla pouzivana jen zifidka — napt. G. Bizet ,,Arlesienne”, C.

Debussy ,,Bergamas Suite®, M. Ravel ,,Menuet pro Haydna“ a ,,Antigue Menuet*.

A. Fridman: Menuet

Hlavni toninou menuetu je C dur, tii¢tvrtovy takt. Forma hudebni skladby je mala
dvoudilna s reprizami (a, a’, b, b"). Ob¢ casti jsou dvouhlasé. Prvni ¢ast je perioda
s prima voltou (takty 1- 9). Tato ¢ast je symetrického typu (4 + 4) a je rozdélena do
jasnych frazi (2 + 2 + 4). Melodie je instrumentalniho typu ve stfednim rejstiiku (malé a
prvni oktava) s vyuzitim skokd (difv tento menuet byl sloZen pro kytaru).”* Skladatel
pouziva tfi druhy délek: osminovou, étvrtovou a pialovou s tetkou. Uhoz staccato je
oznacen pouze pro ¢tvrtové noty. Dynamika prvni Casti je mf. Harmonicky plan je

zalozen na akordech toniky (T), subdominanty (S) a dominanty (D):

a1 i"."' — 2= ff‘;'p
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Druhé c¢ast je slozena ze dvou nepravidelnych vét (takty 10 - 25, 8 + 8). Zde vSak
probiha opakovani s drobnymi zménami: dynamika se méni z piano na forte, uhoz se
meni ze staccato na portamento (takty 18 - 25). Také druha véta téméf tpln€ eliminuje
staccato na ctvrtové doby. Harmonicky plan je modula¢ni: za¢ind v paralelni mollové
tonin€ (a moll aiolskd) a kon¢i hlavni toninou (C dur). V této Casti se melodicka linie

ptesouva do prvni oktavy, délky not se neméni.
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Metodické zaiazeni
Naroénost: 3. - .4. roénik ZUS

Uskali nacviku spo&iva v kombinaci riiznych thozi (staccato proti portamento /
legato).

Pro srovnani uvedu popularni menuet (G dur, BWV Anh. 114) ze sborniku Anny

Magdaleny Bachové, ktery se Casto hraje na zédkladnich uméleckych skoléach.

> Osobni rozhovor se skladatelem pres Skype, dne 27. 3. 2021.
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Hlavni toninou skladby je G dur, tfi¢tvrtovy takt. Forma hudebniho dila je malé
dvoudilna s reprizou v kazdé ¢asti (a, a, b, b). Prvni ¢ast je perioda (dvé polovéty 8 +
8). Ob¢ polovéty jsou strukturovany podobnym zpiisobem, jako ma Fridmantiv menuet:
tfi fraze (2 + 2 + 4). Polovéty jsou pravidelné, piedvéti je s polovicnim zavérem a zavéti
se zavérem na kadenci. Také harmonicky plan nepfesahuje pouziti hlavnich akorda T,
S, D (trojzvuku a jejich obratli). Pro melodie je charakteristicky pohyb ve ctvrtkach a
osminach se zafazenim ozdob (piirazy a mordenty). Basova linie ma vice dlouhych dob
(ptlové s teckou), ale blize ke kadenci je charakteristicky jejich pokles na ¢tvrtky a

osminy.

Druhou ¢ast tvofi rovnéz perioda ze dvou symetrickych vét (takty 17 - 32, 8 + 8),
ale vécné odlisnych. Prvni véta ma modulaci v D dur pfes dominantu nové toniny (takty
20- 24). V melodii se objevuje ton cis, jenz je charakteristicky pro tuto tonalitu (takt
20). V taktu 24 dochazi k melodické modulaci (pomoci poslednimu tonu ¢) do hlavni
toniny G dur. Zde se poprvé objevuje trojhlas. Harmonicky plan opét pouziva pouze
akordy T, S, D. Délky dob se pouzivaji stejné€ jako v prvni ¢asti. Vyjimkou je druha véta
druhé ¢asti (takty 25 - 32).

® BACH, A. M., Menuet No. 4 G dur. Paris: Edité sous la direction de Dominque Geoffroy, ed. H.
Lemoine, 1993.
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2.2.7 Fuga
Fuga, reprezentativni kontrapunkticka forma, prosla dlouhym a zajimavym vyvojem.
Za vrchol fugové kompozice jsou casto povazovana dila Johanna Sebastiana Bacha.

Fugy se vsak komponovaly pred i po tomto hudebnim géniovi. %

r wvr

Hudebni zanr fugy

Své pocatky ma fuga ve stfedovéku, avSak svou konecnou formu ziskavéa v 16.
stoleti. Zakladem fugy je kontrapunkt a imitace, které pouzivali predevSim italsti
skladatel¢é ve svych ricercarech, canzonach, motetech a fantaziich. V pracich
némeckych skladatelt je dualezité dilo J. J. Fuxe ,, Gradus ad Parnassum* (1725),
vytvotené jako ucebnice kontrapunktu. Podle této ucebnice se ucili nejznamé;jsi
vidensti klasici. AvSak nikomu — ani pfedchudcim J. J. Bacha, ani nasledujicim
skladatelim - se nepodafilo vytvofit skladby, jez mohly obsahovat najednou feSeni
tézkych kompozi¢nich ukoll i nddhernych hudebnich obrazii.

Fuga je hudebni skladba, jez je zalozena na jednom (obc¢as da se najit dvojita —
sdvéma tématy Ci trojita fuga — Stfemi, avSak to potiebuje znacné skladatelské
dovednosti) kratkém tématu, jejimz zakladem je jeho opakovani (reprezentace) ve
zbyvajicich hlasech, v€etné jejiho tondlniho a harmonického rozvoje. Fakt, ze fuga ma
nékolik hlasti (minimalné dva, avSak daji se najit i péti ¢i Sestihlasé fugy) ukazuje, ze
fuga je polyfonicka skladba. Pouziti fugy je univerzalni - mulze existovat jako
samostatnd instrumentalni ¢i sborova skladba, jako cast instrumentalniho ¢i vokalné -
symfonického cyklu, stejné jako mulze byt casti velké cyklické formy (naptiklad
Beethovenovy klavirni sonaty od opusu 101 dale).”’

Struktura fugy

Fuga ma tfi ¢asti: expozice, provedeni a zavér. Jejich pomér urcuje formu fugy.
Elementy fugy jsou: téma, odpovéd’, protivéta, spojka, mezivéta a stretta. °®

Téma ¢i vidce (lat. — dux) je hlavni hudebni myslenkou fugy, ukazuje kratkou
melodii s harmonickym zékladem - musi se zacinat od I. ¢i V. stupné hlavni toniny,

koncici na silné dobé 1. ¢i II1. stupné (ziidka V. stupné€). AvsSak daji se najit i vyjimky:

S HAVLICEK, V. Nové pojeti fugy u Antonina Reichy. Praha: AMU, 2015, str. 17.

5 ZENKL, L.. ABC hudebnich forem. 4. vyd., (V Editio Barenreiter Praha 1. vyd.). Praha: Editio
Biérenreiter Praha, 2006.

%8 Tamtéz.
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J. S. Bach: Fuga Fis dur, BWYV 882 (zacina od VII. stupné)

H sl o
11

AN174 hal L r 2

S T

J. S. Bach, Fuga B dur, BWYV 890 (zac¢ina od I1. stupné)

Témata mohou byt stejnojmennd, modulacéni (pouze v dominantni téning!), a
mohou obsahovat i odchylky.

Odpovéd® ¢i pruvodéi (lat. — comes) je imitace (reprezentace) tématu do
dominantni téniny. Existuje odpovéd’ redlna a tonalni. Reilnd je odpovéd presné
reprezentujici téma (v molové toénin€é se pouziva aiolsky druh dominanty). Tonélni
odpovéd’ obsahuje malé zmény a zéalezi na tématu, zazniva-li v duxu vzestup cili sestup
mezi . a V. stupném. V tom ptipadé se v comes V. stupeit méni na IV. vii¢i dominantni
toning.

Tonalni odpovéd:
J. S. Bach, Fuga dis moll, BWV 853
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Kontrapunkt vytvofeny vi¢i tématu se nazyva protivétou, jez je melodickym a
prirozenym pokraCovanim tématu. Ve vétSiné piipadd se protivéta sklada z prvki
(elementli, materidlu) tématu a jeji funkci je vytvareni kontrastniho doprovodu, jenz
obsahové neptevysSuje vlastni téma. Existuji stala protivéta a jina (proménliva). Ve fuze
se stalou protivétou se pouziva vzdycky tyz materidl ke kazdému nastupu tématu. Jina
protivéta pouZiva vzdy novy material.*®

Spojka a mezivéta maji spojovaci funkci, avSak spojka se pouziva uvnitf
jednotlivych hlast, zatimco mezivéta (epizoda) spojuje jednotliva provedeni. Vytvari se
piedevsim z odvozenych motivl tématu €ili protivéty.

Stretta je imitac¢ni provedeni tématu (v kazdém z hlasti), kdnon zaloZeny na tématu

fugy.

% ZENKL, L.. ABC hudebnich forem. 4. vyd., (V Editio Barenreiter Praha 1. vyd.). Praha: Editio
Birenreiter Praha, 2006.
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Po formalni strance je expozice prvni ¢asti fugy, v niz je téma provedeno vSemi
hlasy. Existuji i dvojité expozice.

Provedeni je sttednim dilem, se zvlast¢ typickym modulujicim a rozvijejicim
charakterem.

Zavér byva podle velikosti krat$i nez expozice, urcuje se provedenim tématu

V hlavni tonin€ po zavérecné dominante.

Plan trojhlasu barokni fugy60

Expozice 1 cast 2 Zavér
provedeni cast
prove
-deni
Tonika | Dominanta T D D s S av T T
Y] D) m m Paralelni paralelni | m | stupeh) | m
e e toniné e e
Dur/
z z ol z z
i i i i
v v v v K
g g g g O
t t t 1 D
a a a a A
Téma | Protivétal PV, O PV, PV, Téma PV, | Veloy
. P kontra
Sopran (PV) puala
Odpovéd Téma vy PV, Téma | PV,
Tenor (0) PV, | PV,
Téma | PV, PV, O PV, PV, | Tema
Bas

% Fuga. Dostupné z: https://ru.wikipedia.org/wiki/Fuga.

34



A. Fridman: Fuga 1, 2
Fugy A. Fridmana jsou spiSe fughetty nebo invence vzhledem k jejich malé formé

(malé dvouhlasové polyfonni kusy).

Fuga ¢. 1

Tato fuga je dvouhlasa s jednim tématem, hlavni tonina je e moll. Ma tii Casti:
expozici, provedeni a zaveér. Expozice (takty 1 - 5) je charakteristicka nastupem tématu
obéma hlasy: prvnim v hlavni tonalité a druhym v dominantni toning.

Provedeni (takty 6 - 18) - tonalni rozvinuti tématu (vyhradné durové toniny: G dur,
D dur, C dur). V taktu 14 se objevi zkracené téma (prvni takt).

Zaver (takty 19 az 23) - navrat hlavni toniny a vznik dvouhlasého stretta. Navic ve
stretté jsou vSechna ti'i témata piedvedena v tonin¢ e moll.

Protivéty se méni s kazdym ndstupem tématu, ale vzdy si ¢astecné zachovévaji
rytmus a vysku. Naptiklad druhou a tfeti protivétu Ize nazvat castecné stalymi. Mezivéta
je zalozena na imita¢nim a sekven¢nim rozvijeni materialu protiveét.

Schéma fugy €. I

e h G D C G e
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Fuga ¢. 2

Tato fuga je dvouhlasa s jednim tématem, zakladni tonina je a moll. Rozlisuji se tfi
Casti: expozice, provedeni a zavér. Expozice (takty 1 - 6) - nastup tématu, odpoveédi a
mezivéty, které jsou postavené na sekvenénim vyvoji materidlu tématu. Téma se
vyznacuje teCkovanym rytmem, pohybem v osminach a Sestndctinéch a také Sirokymi
skoky. VSechny protivéty jsou intonacné a rytmicky podobné tématu.

Provedeni je charakteristické tonalnim rozvinutim tématu (C dur, d moll) a velkou
mezivétou, jez je rozdélena do dvou sekvencnich ¢asti (takty 11-14, 15-18). Zde se
objevuje nejvice samostatny material: teCkovany rytmus uplné zmizl, objevila se
synkopa. Pohyb je udrzovan osminovymi a Sestnactinovymi notami.

Zaver (takty 19-26) - dva nastupy tématu v hlavni toning. Takty 23 - 26 Ize oznacit
jako malou kodu. Zde vznika epizoda, kterd je v materialu staticka. Jeji tlohou je

potvrdit a upevnit hlavni toninu.
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Schéma fugy ¢. II:
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Metodické zarazeni
Naro¢nost: 5. -. 6. ro¢nik ZUS

Vyse uvedené fugy povazuji za polyfonickou piipravu pro vétsi polyfonni dila.

Pro srovnani polyfonni formy, uvedu nize rozbor Invence ¢. 4 d moll J. S. Bacha
(BWV 775).

Dvouhlasa invence je psana ve tiidilné form¢: expozice, provedeni a zavér s kodou
(17) + (20) + (11 + 4). Tonalni plan vyse uvedenych usekl se vyviji nasledovné: d moll
— F dur (v paralelni toning€), F dur — a moll (v tonalité aiolské dominanty), g moll — d
moll (subdominanta a tonika). Pro téma je zajimavé, ze poté jak jde nahoru, pak nahle
déla skok na zmensenou septimu (VII*, dal jen zm. 7). Odpovéd je realna.

V expozici se téma rozviji nasledovné: tii provedeni tématu (dux / comes / dux),
pfi¢emZ druhy a tfeti ndstup tématu ma zachovanou stalou protivétu, pak na zakladé
tématu vytvaii J. S. Bach souvisly pohyb pomoci sekvence. Zde se Bachova mysl
zméni: ze zm. 7 sko¢i na v. 7 (a-h, takty 11-12), m.7 (g-a, takty. 9-10), m.7 (f-g, takty
11-12) a m.7 ( e-f, takty 13-14). Tim se uvolni napéti diive zné&jiciho intervalu. Protoze
je pro polyfonii dilezitd nepietrzitd plynulost, téma ptechdzi z jednoho hlasu do

druhého (imita¢ni polyfonie).

2 2 = D 3 . 214 3
«a 3 __1__"'__./ ) | b a 5 8
Jsempre 5 2 s 2 1 N . ‘,P'

| = ————] 61

% BACH, J. S. Invence No. 4 d moll (BWV 775). In: BACH, J. S. Invence pro klavir. \V upravé F. Buzoni.
,Moskva: Muzyka, 1991.
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Provedeni dale rozviji t¢éma podobnym zpiisobem, ale v jiné toniné. Objevujici
trylek pfinasi novou barvu. Pii druhém provedeni je tedy soucasné zabarven
harmonickou a melodickou a moll (takty 29-30). V zavéru se opakovani tématu

postupné zintenziviiuje a vede k jasné kode¢.

(Coda) non rall.
4
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2.2.8 Preludium
Tento pojem ma latinsky ptivod (Praeludere), v ptekladu znamena ,,pfed hrou nebo

’ v v S , v r v ;X . ’ 063,
»hrat pfed né¢im*®, jinymi slovy tivod, v souc¢asné dob¢é ma nekolik vyznami™:

1. Preludium — jakozto malé hudebni dilo volné kompozice, které je uvodem ke

Dobte temperovaného klaviru J. S. Bacha, €1 klavirnim suitam G. F. Héndela.
Mohou byt 1 tvodnimi skladbami k jakékoli vicehlasé instrumentélni skladbé:
preludium k cyklu ,,Nahrobek Couperintiv M. Ravela.

2. Preludium — chapané jako samostatna instrumentalni miniatura, ktera ziskala
mimofadny vyvoj predev§im v dile polského skladatele F. Chopina
(nejkomplexnéji v souboru 24 preludii op. 28).

3. Preludium — nazvem slouZici jako rozsitené symfonické dilo: ,,Preludia“ F.
Liszta, ,,Preludium k Faunovu odpoledni“ C. Debussyho, ,,Symfonické
preludium* G. Pucciniho.

4. Preludium — koncipované jako orchestralni pifedehra k opete nebo jednotlivy akt
hudebniho piedstaveni: preludium k operdm ,,Lohengrin“ a ,,Tristan a Isolda“

R. Wagnera.

Preludium se poprvé objevuje v obdobi konce 15. a prvni poloviné 16. stoleti, se

vznikem operniho uméni, notace a s6lovych instrumentalisti. V té dob€ loutnovi solisté

2 BACH, J. S. Invence No. 4 d moll (BWV 775). In: BACH, J. S. Invence pro klavir. \V upravé F. Buzoni.
,Moskva: Muzyka, 1991.

% Preludium. Velka ruska encyklopedie. Moskva, 2004. Dostupné z:
https://bigenc.ru/music/text/3175805.
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pted vystoupenim predvadéli publiku malou improvizovanou skladbu (zkouseli
akustiku salu, kvalitu zvuku, ladéni nastroji a zaroven predvedli své virtudzni
schopnosti), kterd nebyla omezena jasnymi pravidly kompozice.64 Tento kratky kus se
poté nazyval ruzné: preambule, intrada, ricercar, fantazie, capriccio, toccata a bylo
ptedkem budouciho instrumentalniho Zanru - preludia.®

Prvnim skladatelem, ktery vydal své preludia, byl italsky loutnista Joan Ambrosio
Dalza. Jeho kusy byly publikované v roce 1508 benatskym vydavatelem Ottavianem
Petruccim ve sborniku ,,Tabulatura pro loutnu - Ctvrtd kniha“., Kratké skladby,
obsahujici 16 az 42 taktli maji nazev, ktery mize byt z italStiny ptelozen jako ,,zkouska
strun®.®

V XVII. stoleti ziskaly velmi zavidénihodnou popularitu cembalo a housle.
Barokni muzikanti navazali na tradici loutnistli a také zacinali sva vystoupeni malou
miniaturou, jez nejcastéji byla slozena pfedem, avSak umélec nékdy preferoval
improvizaci. Tato skladba, nyni nazyvana preludium, byla vniména jako tivod do
smysluplnéjsiho hlavniho dila. Pfedstavovala divakiim svét obrazli, mySlenek a nélad,
které chtél autor ve své interpretaci vyjadfit. Ve Francii se tvorbou takovych tvodnich
dél proslavili skladatelé - L. Couperin, F. Couperin, J. H. d'Anglebert a J. Ph.
Rameau.®’

V némecké oblasti k vytvoreni preludia vyznamné pfispé€li varhanici D. Buxtehude
a N. Bruns. Jejich tvlrci vyzkum pfipravil piidu pro vznik cyklickych dél J. Pachelbela
- preludii a fug, svazanych jednou spolecnou toninou. Preludium ziskdvalo mirné
odlisSny smér vyvoje v dilech dalsiho némeckého skladatele J. Fischera, ktery se vice
orientoval ke stylu francouzskych skladateld. Fischer ma vlastni sbornik dvaceti preludii
a fug, které autor pojmenoval ,,Hudba Ariadny*.%®

Jeho sbornik ,,Hudba Ariadny* je povazovana za piedchidce slavného Dobie
temperovaného klaviru J. S. Bacha, ktery obsahuje dvacet cyklickych preludii a fug,
slozenych v deseti durovych a deviti mollovych téninach, a jeden maly cyklus ve

frygické stupnici.®

% The New Grove. Dictionary of Music and Musicians.Minuet. 2. edition, ed. Stanley Sadie, dil XX.
Oxford, 2002.

% MACEK, P., Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997, s. 734.

% prelude. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Prelude_(music).

7 Tamtéz.

% Preludium. Velka ruska encyklopedie. Moskva, 2004. Dostupné z:
https://bigenc.ru/music/text/3175805.

% Prelude. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Prelude_(music).
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Preludium naslo skute¢nou oblibu az od dob romantikd, ¢imz ztratilo sviij pivodni
charakter piedehry a vyvijelo se dale jiz jako fantazijni a svébytna funkce.™

Mlady Fryderyk Chopin z preludia udé€lal nezavislou hudebni miniaturu
S nevycerpatelnymi moznostmi. Skladatelovo dédictvi zahrnuje 27 preludii, z nichz 24
jsou napsana ve vSech durovych a mollovych toninach, uspofadana autorem do
kvintového kruhu. K rozvoji zanru pfispél i francouzsky skladatel - impresionista C.
Debussy. Mimo jiné rusti skladatelé, napiiklad A. Ljadov, A. Skrjabin a S.
Rachmaninov, zacali ve své tvorb¢é davat vyznamné misto preludiu jako samostatné
skladbé, mnohdy na velkolepé virtuéznim zakladu. Ljadovova preludia jsou naplnéna
lidovym koloritem. Skrjabinova preludia jsou nejen snova a vyttibena, ale také sméle
impulzivni. Rachmaninovova preludia ohromuji bohatosti a barvou zvuku i Sitkou
rozsahu registru. V tviréim dédictvi A. Skrjabina existuje patnact cyklu preludii, které
obsahuji vice nez osmdesat d€l. Nejvetsi cyklus (opus 11) zahrnuje dvacet Ctyfti preludii.
S. Rachmaninov slozil rovnéz 24 klavirnich preludii, individualné sefazenych do
jednotlivych opusti. Jsou naladové riiznoroda, mnohdy velmi virtu6zni.”

Klavirni preludia ¢eskych skladateli jsou technicky naroéna, ale zaroven poeticka.
Méme na mysli zejména klavirni preludia B. Martinii, V. Kapralové a V. Dobiase."

Svou oblibu neztratilo preludium ani ve XX. stoleti, pokracovalo ve svém vyvoji v
dilech skladatelt mnoha zemi, ¢asto bylo propojeno s jejich riznymi osobitymi
koncepénimi zaméry. Preludia ¢asteéné plni funkci tivodu k cyklickym skladbam nebo
jsou samostatnymi hudebnimi dily. Jako ptiklad mizeme uvést preludia C. Debussyho,
M. Ravela, G. Gershwina, K. Szymanowského, O. Messiaena, G. Faurého, F.
Blumenfelda, D. Sostakovite, D. Kabalevského, R. S¢edrina, A. Schnittkeho.

A. Fridman: Preludia
Cely cyklus pfedstavuje celkem 8 preludii, pficemz k vlastnimu rozboru jsem

vybral jen né€kterd, kterd se mi zdala nejzajimavé;si.

Preludium ¢. 1 — vénovano Ljubovi
Skladba je napsana v malé tiidilné form¢ s reprizou (a, b, a, k). Hlavni tonina je e

moll, av§ak ma nékolik modulaci. Mirné tempo - Andante, klidny charakter. Dynamicky

" MACEK, P. Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997, s. 735.

"Preludium. Velka ruska encyklopedie. Moskva, 2004. Dostupné z:
https://bigenc.ru/music/text/3175805.

"?MACEK, P. Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997, s. 735.
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plan je p-mp-f-mf-p-mf-sp. Preludium je udrzovano v homofonné - harmonickém
stylu, hudebni struktura sestava z jednohlasé melodie a akordického doprovodu, ale

obcas se v basu objevuje imitace (napf. takty 4 - 7):
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Prvni ¢ast (a)

Prvni polovéta ma 7 taktii a zac¢ina na lehké dob¢ (tfeti doba v tfiCtvrtovém taktu).
Na konci piedvéti probiha modulace do paralelni toniny (G dur). Druha polovéta také
obsahuje 7 takti (7+7). Melodie zavéti rytmicky opakuje melodii z predvéti, zacina v
paralelni toniné, ale rychle pfechazi v a moll (tonina subdominanty vii¢i hlavni toninég,
modulace nastavd prostiednictvim zmenSen¢ho trojzvuku, ktery se pietvaii do
zmenseného septakordu v nové toning: VIIs3/ S - VII, /' S).

Na konci druhé polovéty probiha navrat k hlavni tonin€ (e moll) s celym zavérem,
zde vSak modulace nastava prostfednictvim zmén ve struktute, nikoliv ve zménach
harmonie: dvé melodické linie v chromatickém protipohybu (takt 13, doprovod akorda
je v tomto ptipadé docasn€ vyloucen z hudebni struktury preludia).

Druha ¢ast (b)

Tteti véta zaCind v hlavni toning, akordy se vraceji do doprovodu, melodie je Casto
pferuSovana pauzami a mé prerusovanou strukturu; pozdéji se do melodie zavadéji doby
volného déleni (triola), tzn. dochazi k rytmické komplikaci melodie (charakter zde
napodobuje valcik).

V taktu 28 dosahuje hudba preludia své kulminace: melodicka linka je tzv.
vytercovana (0 dva takty dfive), dosahuje vrcholu svého strukturovaného vyvoje

pomoci akordu. Tato epizoda se navic vyznacuje nejvyrazngjsi dynamickou znackou f:
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Prvni ¢ast kon¢i dominantnim piedstupném hlavni toniny - D, s neakordickym
tonem v melodii (pritah sexty ke kvint¢).
Treti Cast (a”)

Treti Cast zacind opakovanim prvni a druhé polovéty (repriza). Po ni skladatel
uvadi kodu z 8 taktn, ve kterych je vétsi diraz kladen na akordicky doprovod - melodie
v kod¢ se objevuje pouze ve dvou taktech a je duplikovana sextami. Tato epizoda
vyCniva z obecného tondlniho planu - skladatel uvadi harmonii mollového trojzvuku
sedmého stupné (snizuje druhy stupet ve moll). Preludium kon¢i pfichodem hlavni
toniny (e moll) pomoci chromatického protipohybu v obou rukach, stejné jako to bylo

pouzito ve druhé polovété a reprize.

Toto preludium svoji povahou je velmi podobné preludiu e moll €. 4 op. 28 od F.
Chopina - mala forma, jednohlasa melodie s doprovodem.

Preludium e moll je napsano jednodilnou formou, skladajici se ze dvou polovét (12
+13 taktt). Chopin vyuziva akordickou fakturu doprovazenou usedlym melodickym
pohybem. Basova linie je postavena na sestupném chromatickém pohybu osmin v
pomalém tempu (tuto techniku lze nalézt v dile Crucifixus "Byl ukfizovan" J. S. Bacha

ze Mse h moll). Harmonicky vyvoj je zaloZen na pouZiti sestupnych septakordu.
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Metodické zaiazeni
Naro&nost: 6. — 7. roénik ZUS

Navzdory jednoduché faktufe a malému poctu not hlavni naroc¢nost tohoto preludia
tvoii doprovod — piano a legato v opakujicich se akordech (nenadzvedavat ruku nad
klaviaturou). Podobnou ,,prihlednou hudbu je naro¢né hrat z hlediska estetického /

obsahového.

® CHOPIN, F. Preludia op. 28 a op. 45. Edit 2. Warshaw: National Edition of the Works of Fryderyk
Chopin.
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Preludium ¢. 3 — vénovano Rachel Fridmanové

Dilo je predstaveno jednodilnou formou sklddajici se z n¢kolika period. Hlavni
tonina je cis moll, struktura je etudniho planu (toto preludium bylo inspirovano
Chopinovou cis mollovou etudou)’®. Monotonni struktura zistavad po celou dobu
preludia (kromé& poslednich dvou taktil) a je nepfetrzitym proudem Sestnactinovych not
v melodii, doprovodem Kkni slouzi bas a akordy. Je pozoruhodné, ze autor s
doprovodem zachovavéa rytmickou formuli, v niz prvni polovina taktu odpovida prvni a
druhé dob¢, a druha polovina taktu obsahuje synkopu. Tempo je rychlé - Presto,
impulzivni, energické. Dynamicky plan je mp-mf-f-mf-p-mp-mf-f. Z uvedeného
dynamického planu mizeme usoudit, ze preludium mé dvé kulminace - uprostfed a na
konci skladby.

Prvni perioda se sklada ze dvou polovét, z nichz kazda obsahuje 4 takty (4 + 4).
Kazda polovéta ma stejny zacatek (reprizu) a je v hlavni toniné cis moll. Konec druhé
polovéty je poznamenan mirnou zménou struktury v pravé ruce — plynuly pohyb je

nahrazen zlomenymi intervaly (takty 7 - 8):
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Druha perioda je poznamenana ptechodem do dominantni toniny gis moll. Je t€zké
rozdelit periodu na polovéty, protoze po celé jeji délce se hudba rozviji harmonicky a
strukturované. V této period¢ neni opakovatelnost a vypadéd spi§ jako provedeni. Je
jasné vidét, Ze tato perioda je stejné symetricka jako ptedchozi (8 taktil) a na konci, ve
vyvrcholeni, je navrat do hlavni toniny (cis moll). Kromé& dynamiky je kulminace
zvyraznéna fakturou: lomeny (nikoliv stupiiovity) pohyb se vraci do pravé ruky,
doprovod se stavd rovnomérnym (bez synkopy) a piedstavuje sebou oktdvove zdvojeny

bas s posloupnosti akordu (takt 15):

™ Osobni rozhovor se skladatelem pres Skype, dne 27. 3. 2021.
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Treti perioda je opakovanim prvni, ale s drobnymi zménami hudebni faktury.
Posledni polovéta je rozsifena o kodu, sestavajici ze dvou taktd, ¢imz je perioda mirné

zkreslend (4 +4 +2).

Metodicka prirucka
Naroc¢nost: studenti konzervatoie

Typ chromatickych Sestnactinovych not v melodii pfedpokladd nutnost cvicit
pravou ruku po Kkvartolach (Citelnou prstovou technikou). Doporucuji i hru
s metronomem (charakter preludia vylucuje hru rubato kvuli rytmu v doprovodu).
V levé ruce je nutné velmi piesné poslouchat synkopy. V kod¢ (jako i v etud¢ od F.

Chopina ¢.4 cis moll) je potieba v pevném malic¢ku (intonaéné ,,dotdhnout™ horni tony):

Preludium ¢. 4 — vénovano Jané

Dilo ma zajimavou rytmickou organizaci — pii ¢tyrdobém taktu (4/4) je cela
struktura udrZzovana v triolach (misto tfidobého taktu 12/8). To naznacuje, Ze pro
skladatele bylo dulezité zachovat velké ctyfdobé metrum pro melodii s malymi triolami
v osmindch, které ji doprovazeji, a vytvofit tak podobnost polyrytmie (pfesné tu
podobnost, protoze v zapisu jsou uvedené rtizné rytmy, ale ve znéni si neodporuji).

Melodicka linka je uzce provadzana s celkovou strukturou a doprovod ji ramuje
shora i zdola, ale zaroven se melodii obcas podaii zaujmout vedouci pozici shora (takty

5, 8, 14, 19-22):

" CHOPIN, F. 12 Etudes op. 10. Paris: Edition de Travail par Alfred Cortot, 1915.
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Hlavni ténina je g moll, tempo je mirné, ale blizké rychlému - Allegro Moderato,
charakter je hladky, klidny. Formu tohoto preludia lze definovat jako jednodilnou: tomu
nasvédcuje predevSim nepfetrzity tok hudby, ktery neni pferusovan zastdvkami v
podobé kadenci ¢i néjakych dulezitych strukturovanych zmén. Toto preludium navic
nema opakovani ani jiné zndmky reprizy, coz je dilezitym faktorem v ned¢litelnosti jeji
formy na né&které mensi samostatné Useky. Skladatel, ktery pro svou skladbu zvolil tak
monotonni  hudebni strukturu, v ni aktivné vyuzivd jiné vyrazové prostredky -
predevsim harmonii a rejstiiky.

Harmonicky plan preludia je velmi rozmanity — zahrnuje jak modulace v blizkych
tonalitach, tak i ostré tonové srovndni. Toniny, které jsou od sebe nejvice vzdalené, se
nachdzeji na spojnici takti 22 a 23: v tomto fragmentu autor porovnava (nikoliv
moduluje!) As dur a dominantu hlavni téniny D dur, tedy s rozdilem Sesti znamek

alterace, coZ samoziejmé ovliviiyje sluchové vnimani této kompozice:
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Na obecném harmonickém pozadi je tfeba zdaraznit organické prolinani

L1
L 18

ALY -

harmonické sekvence v taktech 17 - 20:
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Mezi rejstiikové znaky skladby patii dva fragmenty, v nichz doprovod pomoci
pasaze prudce stoupa k hornimu rejstiiku (takty 10 - 21).

Podle mého nazoru mohou takové fakturni zmény slouzit jako tseky v ramci
samotné jednodilné formy: v obou ptipadech tato technika slouzi jako navrat k hlavni
toning, ve druhém piipade¢ je tato pasaz predstupném kody.

Sama melodicka linka prochdzi zménami v rejstiiku: drzi se na pfechodu malé a

prvni oktavy, periodicky stoupa vzhiru (takty 16 - 23), nebo naopak silné klesa (takty
24 - 26):
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® FRIDMAN, A. A Walk in a Fairytale Forest (19 Piano Pieces). Apatity: K&M, 2016.
77 Ly
Tamtéz.
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Metodické zaZzazeni
Naro¢nost: 7. roénik ZUS
U interpreta mize vzniknout problém pii hie legato v melodii palcem a patym

prstem (cantabile).

Preludium ¢&. S — vénovano Elené

Toto preludium ma slozitou rytmickou organizaci: s téidobym (6/8) metrem je
melodicka linka strukturou spiSe duolového planu; cely proces rytmické organizace je
zkomplikovany polyrytmii mezi melodii a doprovodem.

Faktura je melodie s doprovodem, ktera se v celé skladbé (kromé 32. taktu) drzi v
Sestnactinnych délkach. Forma je mala tfidilna, tonalita je cis moll, tempo je dost
pohyblivé (Allegro ma non troppo), charakter je pateticky (Patetico).

Prvni ¢ast je perioda ze dvou polovét o 8 a 6 taktech (prvni takt je piedehra bez
melodie), tzn. nepravidelna perioda (1 + 8 + 6). Prvni polovéta (presnéji jeji ¢ast z takti
1 az 7) je fet€ézem Schubertovych harmonii (nebo jinymi slovy harmonie VI moll
stupné): cis moll —a moll — cis moll - a moll — f moll — cis moll. Na za¢atku druhé
polovéty (takty 10 - 11) pouziva skladatel frygicky obrat v basu, ale zcela nestandardné

ho harmonizuje: Is3- 17 - V5373 (nebo jen VI moll) - lllgs:

Pfi harmonizaci frygického obratu v base tedy skladatel opét vyuziva harmonii
VI. snizeného stupné a posledni akord v ni pouziva jako modulacni pfi vychyleni v a
moll (opét tonalita VI. stupné€). Na konci ¢asti, po né€kolika odchylkach do jinych tonin,
dochazi k modulaci v C dur.

Druha ¢ést kontrastuje s prvni v né€kolika ohledech: toninové, rejstiiky, rytmem, a
charakterem. Hudba méni harmonii a toninu (C dur, rozdil ve vztahu k hlavni tonalité
jsou 4 znaky), ladny charakter (Grazioso). Navic dochédzi k rytmické komplikaci

melodie, ve které se objevuji krat$i doby - Sestnactinové trioly, tzn. zpocatku se triolovy

"® FRIDMAN, A. A Walk in a Fairytale Forest (19 Piano Pieces). Apatity: K&M, 2016.
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doprovod Sestnactin v levé ruce na pozadi takové komplikace zdanlive stava dudlnim, v
dasledku ¢ehoz se objevuje nova polyrytmie Sestnactinovych skupin (6 x 9). V této casti
se objevuje dalsi dulezity fakturovy prvek — skupina tii Sestnactin v paralelnich terciich
v melodii (ptebéh - tento prvek picjde do tieti ¢asti). Ve své podobé je 2. ¢ast periodou
pouhych 9 taktd, kterou je tézké néjak rozlozit na samostatné polovéty. Na konci
skladatel moduluje do hlavni toniny (cis moll).

Treti Cast je repriza. Vraci se hlavni tonina, opakuje se material prvni polovéty a
charakter (opét Patetico). Zde vSak neni vSe tak jednoduché: kromé toho, ze je melodie
duplikovana oktavovym zdvojenim, autor do ni vklinuje faktorovy prvek z druhé ¢asti -
skupinu tfi Sestnactin v paralelnich terciich, vznika tedy jakési michani fakturovych
prvka riznych ¢asti. Po odklonu do této ¢asti v nékolika toninach se skladatel opét vraci
k hlavni toning cis-mol. Podle formy je tfeti ¢ast naro¢né délitelnou periodou z 12 taktd,

z nichz prvni je uvod (takt 25) a posledni tii jsou zaveérecné (takty 34 — 36).

Metodicka prirucka
Néroc¢nost: studenti konzervatoie

V levé ruce ma byt velmi ,,lehky* palec a pochopitelny rota¢ni pohyb zapéstim.
Spojovat Sestnactinové noty pomoci tfetiho nebo druhého prstu. V pravé ruce umeét
uvolnit / osvobodit ruku v oktavach. Charakter a struktura tohoto preludia je velmi

podobna Chopinové Etudé ¢. 9 f moll op. 10.
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Preludium ¢. 8

Dilo je provedeno v malé tfidilné reprizové formée, hlavni tonina je cis moll, tempo
je rychlé (Allegro), spiSe umirnéné, charakter je vasnivy (Appassionato), takt 6/8
(slozity ttibodovy).

Prvni ¢ast se sklada ze dvou polovét, které tvoii periodu. Prvni polovéta se sklada
ze dvou frazi, z nichz kazda trva 3 takty. Druha polovéta se také sklada ze dvou frazi,

ale prvni je dlouha 3 takty a druha 4. Struktura prvni ¢asti je tedy nepravidelna (3 +3) +

" CHOPIN, F. 12 Etudes op. 10. Paris: Edition de Travail par Alfred Cortot, 1915.
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(3 + 4). Typ faktury je melodie s doprovodem, pficemz melodie je umocnéna oktavami
a akordy. Doprovod je proveden ve form¢ lomenych arpeggiovych akordii pomoci
malych délek (osminové a Sestnactinové). Jak melodie, tak 1 jeji doprovod maji ve své
rytmické struktufe opakujici se rytmické vzorce. Kromé toho tato Céast obsahuje
necekané odchylky a ostré tonalni srovnani (naptiklad cis moll a e moll v taktech 3 - 4
a9-10):

Allegro appassionato J = 46.50

W Bl = e o ——
e = — === _—————

Druha ¢ast kontrastuje s prvni a tfeti zménou toniny (¢ moll), témbru (una corda) a
rytmu melodické linky, ktera nyni neobsahuje akordového zahusténi (kromé posledniho
taktu), ale je jednodusSe udrzovana v oktavovém unisonu. V melodické lince se navic
objevuje nova opakujici se rytmickd figura (synkopa v prvni poloviné taktu). Prvni

polovéta se sklada ze dvou frazi, z nichz kazda trva 3 takty, druha véta je ,,zabalena“

% FRIDMAN, A. A Walk in a Fairytale Forest (19 Piano Pieces). Apatity: K&M, 2016.
81 Ly
Tamtéz.
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pouze do 4 takt (3 + 3) + 4. Celkove¢ je tato ¢ast povahové klidnéjsi, obsahuje méné
odchylek a udrzuje se v primérné dynamice, balancuje mezi p, mp a mf. Posledni
polovéta je provedena bez levého pedalu (tre corde) a na konci je modulace do hlavni
toniny (cis moll).

Treti Cast se sklada ze tii frazi, které tvoii 2 polovéty (3 + 3) + 5. Zacatek Casti
opakuje zacatek preludia s drobnymi harmonickymi a fakturovanymi zménami, tzn. je
to v podstaté repriza. Tuto Cast lze zaznamenat s pievahou hlavni toniny (cis moll),
nicméné jsou v ni pfitomny i harmonické odchylky. Posledni dva takty jsou vysledkem
celého dila, jeho zavér - v ném skladatel pouziva akordy netercové struktury (nebo to
Ize interpretovat jako neakordicky ton, ale v kazdém ptipadé je struktura terciich mirné
naruSena). Tyto akordy zni spiSe jako shluky (nebo vicehlasé akordy s vlozenym

tonem), ale skladba kon¢i jasnym tonickym tonem (cis):

82

Metodické zaiazeni
Néroénost: 6. — 7. roénik ZUS

Néaroc¢nost predstavuji melodické oktavy v pravé ruce. Pro interpreta je potifeba
vydrzet maximalné legato (neskakat, hrat oktavy pomoci ¢tvrtého prstu). Na konci fraze
vzdy uvolnit ruku, odpocinout si.

V reprize: ukryty hlas v levé ruce hrat ¢tvrtym a patym prstem, levou cvicit zv1ast.

Charakter doprovodu je zjevné napodobuje Chopinovo preludium ¢. 24 d moll op. 28:

E Allegro appassionato.
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2.2.9 Programni hudba

Jakoukoli hudbu lze rozdélit na vokalni a instrumentdlni. Kdyz mluvime o
programni hudbé&, jde zrovna o jeji instrumentdlni projev, jen ma slovesny program
(obsah). Programem muze byt nazev nebo literarni pozadi, které naznacuje obsah dila.

Program je tedy verbalni prezentaci obsahu piedvedeného v hudebnim dile, jeho
idea, namét (syzet), coz pomahé posluchaci Iépe se sezndmit s podstatou hudebnich
obrazi.®

Zvukova vizualizace, konkretizace Zanrem jsou Siroce pouzivany. Program se dé¢li
na obrazov¢ inspira¢ni (hudebni obrazy ptirody, lidovych slavnosti, bitev atd.) a
namétové (naptiklad F. Lizst ,,Dante Sonata“ - ndmét, E. Grieg ,,Rano* - obraz). Vyvoj
hudebnich obrazii v programni hudbé do urcité miry odpovidd déjovym obrysim
ptedlohy (zpravidla vypujcené z umeélecké literatury), obCas je uveden pouze hudebni
charakter hlavnich obrazl. V této hudb¢ se pouzivaji vyvojové techniky, které umoznuji
sledovat dé¢j, aniz by byly poruseny vlastni hudebni zakonitosti; mezi nimi to mohou byt
napiiklad variace a souvisejici monotematismus, leitmotivni charakteristiky,
kombinujici rysy riznych forem ve velké jednodilné formé&, coZ je charakteristické pro
zanr symfonické basné. 8

Programni hudbu lze rozpoznat jiz v dilech skladateli barokniho obdobi.
Z nejznaméjsich jmenujme alespoi F. Couperina ,,Malé vétrné mlyny*, ,,Ctvero ro¢nich
dob* A. Vivaldiho a jiné. Zacatek programové symfonie ve skuteCnosti polozil Karl
Dittersdorf, ktery se blizil stylu rané videnské skoly, se svymi 12 symfoniemi
zalozenymi na Ovidiovych "Metamorfézach. Radu dél programniho razu vytvofil L.
van Beethoven: 6. symfonie (,,Pastoralni®; vSechny c¢asti maji nazvy), ouvertura
,»Coriolanus®, "Egmont" a jiné.86

Nejvétsiho rozkvétu dosahla programni hudba v obdobi romantismu v 19. stoleti
v kombinaci s literaturou ¢i poezii, coz se projevilo jak v hudbé komorni, tak pfedev§im

symfonické. Naptiklad v dilech Hectora Berlioze (svétové znama ,Fantasticka

symfonie®: 1. Sny a vasné 2. Na plese 3. Na venkov¢ 4. Cesta na popravisté 5. Sabat

8 CHOPIN, F. Preludia op. 28 a op. 45. Edit 2. Warshaw: National Edition of the Works of Fryderyk
Chopin.

8 The New Grove. Dictionary of Music and Musicians.2. edition, ed. Stanley Sadie, dil XX. Oxford,
2002.
% Programni  hudba. Velki ruskd  encyklopedie. Moskva, 2004. Dostupné  z:
https://bigenc.ru/music/text/3178949.

86 Programni hudba. In: Hudebni encyklopedie. Redakéni kolektiv pod vedenim J. V. KeldySe. Moskva,

1975.
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¢arodéjnic) a Ference Liszta (,,Faustovska symfonie: 1. Faust 2. Markétka 3. Mefisto),
ktery vyvinul specialni programni Zanr symfonické basng.®’

V klavirni hudbé jsou zna¢né cenéna dila skladateli R. Schumanna a P. L
Cajkovského (,,Album pro mladez), i dalsich skladatel pozd&jsich obdobi - E. Griega,
C. Debussyho, M. Ravela, Ch. V. Alkana, B. Bartoka, V. Novaka, S. Prokofjeva a
jinych.

A. Fridman: Prochizka pohadkovym lesem

Skladba vénovana Iriné¢ Parshinové, sestavovatelce sborniku.

Dilo je provedeno v malé tridilné formé s reprizou. Hlavni toénina je A dur,
Sestiosminovy takt (6/8), tempo je mirné (Andante).

Prvni cast se skladd ze dvou vét, z nichz kazda obsahuje nékolik frazi. Prvni vétu
tvoii dvé fraze, jenz maji opakovanou strukturu, ale jsou zaroven razné dlouhé (prvni
polovéta Ctyfi takty, druha polovéta osm taktl), tzn. druhda polovéta, pocinaje
opakovanim té prvni, se ndhle rozsiti o novy hudebni material. Pro tuto vétu pouziva
skladatel charakteristicky rytmus, v némz se stiidaji zakladni rytmické hodnoty (¢tvrtky,
dvaatficetiny a osminy). Pfi takovém srovnani skupiny dvaatficetinovych not jsou
sluchem vnimany jako melismata:

A Walk in a Fairytale Forest

to Irina

Andante luminoso J.:_ 65-70 ——
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Druha véta zacina odchylkou v toniné dominanty (E dur), navic se méni hudebni
faktura — melodii tvoii pfevazné rovnomérné osminy a ctvrtky (absentuji dvaatficetiny),

navic se objevuje naznak sekvencniho vyvoje (takty 22-25). Véta se sklada ze dvou

8 The New Grove. Dictionary of Music and Musicians.2. edition, ed. Stanley Sadie, dil XX. Oxford,
2002.
% FRIDMAN, A. A Walk in a Fairytale Forest (19 Piano Pieces). Apatity: K&M, 2016.
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polovét o délce 8 a 12 taktd: druha polovéta je prodlouzena opakovanim posledni fraze,
celkové ma tedy véta strukturu (4 + 4) + (4 + 4 + 4). Na konci druhé véty skladatel opét
vnasi do melodie skupiny dvaatiicetinovych not, ¢imz se podoba prvni vété. Na konci je

navic navrat k hlavni tonalité (A dur):
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Druha cast je kontrastem k prvni: dochdzi ke zméné téniny (e moll), meéni se
struktura a charakter - v doprovodu se objevuji Sestnactiny, melodie je Ccasto
pferusovana pauzami, charakter hudby se stava tajemnym, mystickym (Mysterioso).
Podle formy se tato ¢ast sklada ze dvou period. Prvni perioda obsahuje dvé véty, které
jsou od sebe zieteln¢ oddéleny mnozstvim doprovodného materialu. Prvni véta obsahuje
8 taktli, druha také 8, ale strukturu narusuje uvod, spojovaci dil a pfechodovy material k
druhé periodé. Vypadd to takto: 1 (Uvod/ptedehra) + 8 (véta) + 2 (Spojovaci
dil/mezivéta) + 8 (véta) + 3 (pfechod/mezivéta); tzn. podle sluchu je symetrie stile
patrnd, protoZze melodicka linka je pfitomna pouze ve vétach, které se zaroven opakuji
(zaCinaji stejné), ale Casem se symetricka struktura piesto trochu ,,rozplyne“ kvili
dodate¢nému hudebnimu materialu ve forme¢ tivodu, spojovacimu dilu a pfechodu.

Druhd perioda zacind v nové tonin€ (d moll), navic se meéni charakter hudby
(Agitato - vzrusen¢), ale zaroven motiv, kterym tento usek zacina, je stejny, ktery se
opakoval v piedchozich vétach. Perioda se sklada ze dvou vét - 8 a 6 taktt, mezi
frazemi a vétami jsou stejné mezivety jako v predchozi periodé: 4 (fraze) + 1 (mezivéta)
+ 4 (fraze) + 1 (mezivéta) + 6 (druha véta, je nedélitelnd na fraze). Usek kon¢i modulaci
v hlavni tonin€¢ (A dur) uvedenim dvaatficetinovych not od prvni véty na pozadi
varhanniho hlasu na dominanté, zde vSak melodie vyleti do vysokého rejstiiku a v

podstaté prejde do pasaze:

% FRIDMAN, A. A Walk in a Fairytale Forest (19 Piano Pieces). Apatity: K&M, 2016.
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Tteti Cast je Uplnym opakovanim ¢asti prvni.

Metodické zarazeni
Néroc¢nost: studenti konzervatoie

U tohoto dila je pfizna¢na ndhld zména rytmu, kterou ma interpret dobie slySet a
vnimat. B€hem celého dila se hra¢ setka s nesnadnymi synkopami a dvaatficetinovymi
délkami. Z toho vyplyva, ze prvni naroc¢nost je rytmus. Pro usnadnéni legato v levé ruce
doporucuji pouzivat ,,polovi¢ni pedal* (noha netla¢i pravy pedal uplné, ale napul).

V casti B je naro¢ny polyrytmus, kratké délky v predtakti, jez musi interpret piesné
zahrat s basem. Charakter doprovodu je opét jako u Chopinova Preludia ¢.24 d moll op.
28:

Jak cvicit tuto ¢ast B daného preludia? Piedevsim je nutné orientovat melodii podle
basu, cvicit predev§im hru nazpamét, dokud nedojde k automatické synchronizaci mezi

obéma rukama.

% FRIDMAN, A. A Walk in a Fairytale Forest (19 Piano Pieces). Apatity: K&M, 2016.
91 Ly
Tamtéz.
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Zavér

Osobni seznameni S Andrejem Leonidovicem Fridmanem a rozbor jeho hudebniho
dila mi umoznilo uvédomit si vSechny slozitosti a problémy, které stoji pfed hudebnim
skladatelem soucasné vazné hudby. Navic jsem si mohl porovnat skladatelovy zaméry
S moznostmi interpretace souc¢asné hudby, zejména v oblasti klavirniho repertoaru.

Z mého pohledu hlavnimi uskalimi, s kterymi se musi soucasny skladatel a
Interpret vyrovnat, jsou zejména vytvoieni srozumitelné hudby pro posluchace. To
znamena prevést slozité hudebni formy do jednoduché podoby tak, aby dilo po strance
melodické bylo pro posluchace srozumitelné a pritazlivé, a soucasné napsani hudebniho
materialu tak, aby jej bylo mozné zahrat. Ze studia dé&jin hudby vime, Ze vétSina
vyznamnych hudebnich skladatelti byla také profesiondlnimi interprety a pedagogy, a
proto pro n¢ vytvoreni takového dila bylo pon¢kud lehéi nez pro A. L. Fridmana, ktery
nejen ze nebyl klaviristou, ale vénoval se piivodné profesiondlné védecké Cinnosti —
mechanice a optice, a tudiz nemél Siroké znalosti o moznostech interpretace. V jednom
ze svych rozhovorit A. L. Fridman mi pfiznal, Ze se velice boji toho, Ze interpret jeho
dilo nedokdze zahrat, protoze bude pro n¢ho velmi technicky naro¢né.

Soucasni skladatelé, ktefi vysli z akademické hudby, velmi tézko nachdzeji
interpreta pro popularizaci svého dila. MoZna je to také zplsobeno Sifenim pop hudby,
anebo to miZe byt, jak fika sdm Fridman, mnoZstvim klavirniho repertoaru.

Nakolik jsem se mohl seznamit se skladbami A. L. Fridmana, mohu
charakterizovat jeho hudebni styl jako diatonicky, ktery vysel z klasickych hudebnich
forem, bez jakychkoliv modernich odchylek, vynalézavosti, jako muzeme vidét
naptiklad u J. Cage. Pro Fridmanovu hudbu je charakteristickd ostra zména harmonii,
sloZité rytmy v€etné polyrytmi a ¢asto u né¢ho pouZivana mala tfidilna forma.

Klavirni skladby A. L. Fridmana jsou vhodnym doplnénim klasického klavirniho
repertoaru, ktery mohou vyuZit jak profesionalni interpreti, tak i studenti zékladnich
uméleckych Skol a konzervatofi. V analyzovaném sborniku Prochézka pohddkovym
lesem jako urcity nedostatek vidim v tom, Ze autor neuvadi v dostate¢né mife pozndmky
pro interpretaci, coZ predstavuje obtiznost zejména pro pedagogy, ktefi se snazi predat
svym zakiim co moznéa nejpiesnéji hudebni zamér a myslenku hudebniho skladatele.
Proto ve své diplomové praci u rozboru jednotlivych dél soucasné upozoriuji na uskali,
se kterymi se muze setkat interpret i pedagog. Z druhé strany tento nedostatek muize byt

1 vyhodou pro interpreta nebo pedagoga, protoze mu dava volnost pro vlastni vyjadieni.
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Prace nad danym tématem mé obohatila, protoZze jsem mél moznost poznat
osobnost souc¢asného hudebniho skladatele a seznamit se s jeho skladatelskymi postupy,
prakticky si ovéfit své znalosti hudebnich forem na konkrétnim dile a uvédomit si
naro¢nost jednotlivych klavirnich skladeb souc¢asného autora v ndvaznosti na hracskou
vyspélost v raznych vékovych kategoriich zadki zdkladnich uméleckych Skol a

konzervatofi.
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