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Skladby videnského skladatele Georga Reuttera (1708 — 1772) dochované

v Ceském Krumlové, edice, studie

Cilem diplomové prace je piedstavit videriského pozdné barokniho skladatele
Georga Reuttera (1708 — 1772) a jeho sbirku skladeb, ktera se dochovala v kostele sv.
Vita v Ceském Krumlové. Po uvodni kapitole, ktera se vénuje hudebnimu Zivotu hlavné
v dobé pozdniho baroka, nasleduje kapitola pojednavajici o Zivoté a hudebni produkci
Georga Reuttera. Tato kapitola je zpracovana na zakladé dostupné cizojazy&né literatury.
Pokusila jsem se o poukazat na rozdil, jak byl hodnocen Georg Reutter v minulosti a jaka
stanoviska zaujima hudebni véda v dobé soucasné.

Zmifiuji se také o hudebnich pamatkach v Ceském Krumlové, zejména o sbirkach
nalezenych v kostele sv. Vita. V nasledujicich kapitolach se zabyvam popisem prament,
evidenci Reutterovych skladeb v Narodni knihovné a Ceském muzeu hudby v Praze a
rozborem hudebniho jazyka Georga Reuttera. Soucasti prace je spartace Reutterovych

skladeb dochovanych v Ceském Krumlové.

The Georg Reutters’ (1708-1772), the compser from Vienna, compositions

which were in Cesky Krumlov preserved, edition, study

The aim of this diploma work it the introduction of Georg Reutter (1708-1772) and
his collection of compositions that was preserved in Cesky Krumlov. Georg Reutter
composed in the late baroque. The firt chapter is about the musical life in the late
baroque. The following chapter is about Georg Reutters’ life and his opus. The sources
for this chapter come from foreign literature. I tried to show the difference betwen the
appreciation of Reutter in the past and at present.

I also write about musical works in Cesky Krumlov. In the followings chapters I
describe the sources, filing of Reutters’ compositions in the Nation.al Library and the
Czech Museum of music in Prague. I also analyse Reutters’ music. In this diplome work

is also presentation of Reutters’ compositions preserved in Cesky Krumlov.




Prohlasuji, ze jsem dipomovou praci na téma ,,Skladby videfiského skladatele Georga
Reuttera (1708 — 1772) dochované v Ceském Krumlové, edice, studie“ vypracovala

samostatné a pouzila jen prament, které cituji a uvadim v seznamu pouzité literatury.

V Ceskych Budgjovicich, dne....2.5 . 5. 2006

Diplomantka Petra Kiisova



Zvlastni podékovani patii vedoucimu diplomové prace PhDr. Martinu Horynovi za jeho
obétavou pomoc, jez piispéla ke vzniku prace, ktera je nyni k dispozici zajemciim o

hudebni Zivot v dobé pozdniho baroka a dilo Georga Reuttera.
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1. UVOD

Podil hudby na cirkevnich obfadech nebyl v Zadné dobé tak hojny a mnohotvarny
jako v dobé baroka. Prilezitost k tomu poskytoval cyklus svatku cirkevniho roku a kromé
téchto svatk(i také naboZenské slavnosti.' Protireformaéni cirkev kladla na uméni
mimofadny duraz, protoze byla presvédCena o tom, ze ¢loveék je k vy$Sim duchovnim
hodnotam pfivadén prostiednictvim smyslu (,,skrze tento svét).?

Vedle gregorianského choralu se provozovala tzv. figuralni hudba (s doprovodem
obligatnich nastroji). Koncem 17. stoleti se staly figuralni mse véci ctizadosti vsech
duchovnich hodnostaiti, a proto museli kostelni hudebnici ovladat jak choral (musica
choralis), tak figuralni zpév (musica figuralis).’

Nejbohatéji zastoupena byla v duchovni hudebni produkci jiz zminéna figuralni
hudba. Kromé choralu se péstoval lidovy duchovni zpév. Z figuralni duchovni hudby se
v pramenech dochoval nejuplnéji komplex kompozice mesniho ordinaria. Velka spotieba
mesnich skladeb* byla pii¢inou toho, Ze mnoho této hudby mélo vylozené uzitkovy
charakter.’ Ukolem bylo vyhovét pozadavkim liturgie, originalita se tolik necenila,
nezalezelo prili§ na jménu autora. Postupné ovSem dochazelo k proménam. Hudba se
stavala stale lakaveéjsi slozkou bohosluzby a s tim rostla i naro¢nost provozovaciho aparatu
a rozsah kompozic.® Hudebni produkce provozovana na kiiru se dala prirovnat k vefejnym
koncertum. Byla pfistupna véem bez rozdilu, byla provadéna pravidelné a na jeji produkci
se podileli amatérské i profesionalni sily.”

Do chramové hudby zacaly pronikat svétskeé prvky. To Ize nejlépe pozorovat na
zavedeni trompet a tympani do kostela.® Tyto nastroje byly odedavna povazovany za
vysadni nastroje nejvyssich spoleCenskych vrstev, a proto se i v kostele shovivavé prehlizel
jejich vojensky puvod. Zvuk polnic a tympanu v danych spoleCenskych souvislostech
symbolizoval ideu absolutni moci, kterou si cisar piisvojoval hned po papezi. Jako prvni

v Evropé uvedl trompety a tympany do svych bohosluzeb habsbursky dvir ve Vidni jiz

1 V Praze véechny nabozenské slavnosti zastinila oslava kanonizace zemského patrona Jana

Nepomuckého roku 1729, Hudba v ¢eskych déjinach, str. 158

Hudba v ¢eskych déjinach, str. 162

Tamtéz, str. 162 - 163

Dobovym zvykem zejména na vétsich kiirech bylo uvadét pokud mozno kazdou nedéli nové dilo.
Dila s niz8i uméleckou hodnotou lze nalézt i u Georga Reuttera (viz. 5. kapitola)

Tamtéz, str. 254

Tamtéz, str. 231

Georg Reutter napsal part pro dvé trubky v Misse ex C, ktera je soucasti sbirky v kostele sv. Vita
v Ceském Krumlové (neni bohuZel soudasti priloh)
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pied rokem 1620. Zatimco v 17. stoleti se troubeni a bubnovani omezovalo jen na kostely a
bohosluzby, které navstévovala vysoka slechta, kolem roku 1700 zevseobecnélo tak, Ze uz
v ném nebylo spatfovano nic mimoiadného a vznikaly spory jen o to, ktefi hudebnici jsou
k provozovani opravnéni.

Kostelni kir byl mistem, kde se s komponovanou hudbou pravidelné setkavaly
viechny vrstvy obyvatelstva. Vzrustal podil velkych vokalné instrumentalnich kompozic a
hudba poutala stale vétsi pozornost lidi a mnohde byly hudebni udalosti silnéjsim
podnétem k navitévé kostela nez vlastni bohosluzba; esteticka slozka se stavala dilezit&jsi
nez slozka liturgicka.” Uz za Marie Terezie byl roku 1754 uginén pokus omezit lesk
cirkevnich slavnosti zakazem bubni a trubek. Zakaz vsak zieymé nebyl respektovan.
Zpravy o spolutcinkovani vojenskych hudebnika pii nejvétsich cirkevnich slavnostech
svédéi o opaku.'”

K razantnéjsim reformam piikrocil v roce 1783 Josef II. Zasahy byly namifeny
proti piilisné okazalosti. Jejich duvody byly hlavné ideologické (osvicensky odpor proti
pfilisné moci katolické cirkve) a ekonomické. Omezeni hudby pii bohosluzbach
znamenalo uSetiené penize, jez byly prevadény do jinych fondu, predevsim do skolniho. "’
Josefinské zasahy se prakticky nedotkly malych venkovskych kurt, kde se figuralni hudba
i pred reformou hrala stejné jen o nedélich a o svatcich. Ostatné i kontrola toho, jak tam
byla nafizeni dodrzovana, byla obtiznéjsi. Doklady z hudebniho provozu dosvédCuji, ze
nebyly dodrzovany ani opakovan& vydavané cisaiské dekrety.'?

Malé venkovské kury se potykaly na rozdil od velkych kiri méstskych s jinymi
problémy, a to moznostmi hudebnich ¢innosti. Tykaly se pfedeviim kvality provozované
hudby. V malych obcich pisobil kantor, ktery si musel vysta€it se silami z mistni obce.
Ovsem i v mensich obcich byl nalezen rozsahly inventaf nastroju, ktery signalizuje bud

prosperujici literatsky kur, nebo zvlastni zajem obce i vrchnosti. e

Uvodni poznatky nesou dilezité informace, které odhaluji to, jak nesnadné bylo pro
skladatele tvorit v naporu na kvantitu kvalitni umélecka dila. Jesté zasadné€jsim problémem

viak byly omezujici zasahy Marie Terezie a Josefa II.

Diikazem toho je i oficidlni formulace, jeZ zduvodriovala josefinské restrikce hudby pfi bohosluzbé:
. .Hudba odvadi lid od pravé zboZnosti*
& Hudba v eskych déjindch, str. 229
a Tamtéz, str. 230
Tamtéz, str. 231

= Tamtéz, str. 229




Tématem této diplomové prace je dilo rakouskeho skladatele Georga Reuttera
(1708-1772), ktery zil a tvofil pravé na pfelomu barokni a klasicistni epochy v dobé
omezovani chramového hudebniho provozu zrozhodnuti panovnika. Pokusila jsem se
evidovat vyskyt Reutterovych skladeb na nasem uzemi a v pripadé skladeb dochovanych
v kostele sv. Vita v Ceském Krumlové zpracovat jejich edici a rozbor. Béhem prace jsem
zjistila, ze Slo o autora nesmirné plodného a v Ceskych zemich kdysi oblibeného.
Vzhledem k tomu, ze Georgu Reutterovi nebyla v dosavadni domaci literatuie vénovana
zadna pozornost, rada bych svou praci piispéla k poznani dila tohoto skladatele a k oZiveni

zajmu ze strany zajemcu o hudbu 18. stoleti.




2. GEORG REUTTER - ZIVOT A DILO

Georg Reutter '*(6. 4. 1708 — 11. 3. 1772):

Rakousky skladatel, syn Georga Reuttera, narodil se ve Vidni jako jedenacty ze
trnacti déti 6. 4. 1708. Casné hudebni vzdélani ziskal od svého otce. Poméahal mu jako
varhanik. V nasledujicim obdobi studoval u Antonia Caldary. Oficialni studium dovedlo
Georga Reuttera ke sloZeni oratoria a jeho prvni opery Archidamia (1727) pro cisafsky
dviir. Béhem tohoto obdobi adal tfikrat pfi riznych pfileZitostech' o misto dvorniho
varhanika. Jeho zadostem oviem nebylo vyhovéno. Pokazdé byl odmitnut Fuxem. '

V roce 1730 (mozna 1729) odcestoval do Italie, kde cerpal piiblizné jeden rok,
ktery zde stravil, ze svych vlastnich finanénich prostfedka. V Gnoru 1730 pobyval
v Benatkach a v dubnu 1730 v Rimé. Na podzim se vratil do Vidng, kde se uplatnil jiz
v nasledujicim roce jako dvorni skladatel.

Studium u Caldary'” a zkuSenosti z Italie byly pro Georga Reuttera velkym
pfinosem. Staly se zakladnim prvkem k porozuméni modernimu opernimu stylu.

V piistim desetileti se Reutter prosadil jako pfedni videfisky divadelni skladatel.
Zkomponoval pies tucet dél, ktera uvadél soukromé v riznych salonech v Hofburgu a
v cisafském letnim palaci v Laxenburgu.

Vroce 1731 se ozenil s dvorni zpévackou Ursulou Theresii Holzhauserovou. Ve
tficatych letech se jim narodily dvé déti, Karl a Elisabeth Christina, pojmenované ve
ziejmé ucté k cisafi Karlovi VI. a jeho manzelce.

Po smrti svého otce, v roce 1738, ziskal Georg Reutter misto prvniho kapelnika
v chramu sv. Stépana. Tato udalost byla rozhodujicim krokem, ktery ho vedl od kariéry

operniho skladatele ke komponovani a fizeni chramové hudby. Jako kapelnik byl povéfen

MGG, svazek 10 (sloupec 1591) — celym jménem - Johann Adam Joseph Karl Georg Reutter

3 MGG, svazek 10 (sloupec 1591) - uvadi roky 1724, 1726 a 1727

”’ Johann Joseph Fux (1660 - 1741) — Styrsky roddk, jeden z nejvyznaméjsich rakouskych baroknich
skladatelu, pusobil jako dvorni skladatel, teoretik, ve své dobé byl vrcholnou autoritou v oboru
kontrapunktu a velmi vyznamnym pedagogem, k jehoz zikim patfili ¢esti skladatelé Jan Dismas
Zelenka a FrantiSek Ignic Antonin Tuma. (Dé&jiny hudby, str. 184 — 185)

Antonio Caldara (1670-1736) — vyznamny skladatel stfedoevropské barokni hudby. cisarsky
vicekapelnik a dvorni skladatel.



péci o Skolu péveckého sboru. K jeho svéfenctim patfil i Joseph Haydn'®, Michael Haydn a
Ignaz Holzbauer.

V roce 1740 ziskal Reutter Slechticky titul a nasledujici rok zahajil diplomaticky
promysleny (ale ne vzdy finanéné ohodnoceny) postup, ktery se odrazil na jeho stale
vzrustajicim vlivu a autorité na cisaiském dvofe. Od roku 1741, kdy zemfel Fux,
pravidelné pomahal prvnimu kapelnikovi s chramovou hudbou. Tehdy jim byl Luca
Antonio Predieri. O deset let pozdé&ji ziskal funkci prvniho kapelnika pravé Georg Reutter.
V roce 1756 piijal v chramu sv. St&pana povinnosti prvniho i druhého kapelnika'” a v roce
1769 se stal oficialné dvornim kapelnikem. Ve Vidni se tak objevil téméf po tiiceti letech
jediny vlivny chramovy hudebnik. Jeho povinnosti u dvora spo€ivaly také v dozoru nad
hudebnimi predstavenimi.

Velké mnozstvi cirkevni hudby produkované Reutterem je svédectvim jeho
tehdejsiho spoleCenského postaveni. Bylo v§ak Reutterovym nesStéstim, Ze byl kapelnikem
v dobé, kdy standardy provadéni a mozna i hudebnich ambici byly v trvalém upadku.

V letech bezprostiedné po Fuxové smrti Reutter omladil hudebni vkus u dvora, ale
jeho snahy byly zahy zna¢né ovlivnény nastupem Marie Terezie na trin v roce 1740 a
nasledujicimi finanénimi vydaji kwviili slezské valce a valce o rakouské dédictvi.® Penize
ur¢ené pro hudebni zivot dvora byly orientovany na tyto statni zalezitosti. Videf,
nejmocnéjsi evropské hudebni centrum, se postupné stala jednou znejméné finanéné
zajisténych. Reutter se musel potykat s témito zménami. V oblasti chramové hudby byl
snizen pocet hudebniki a Reuttertiv roéni rozpocet byl kruté€ snizen.

Neunosnost situace se prohloubila v poloviné 50. let 18. stoleti, kdy se zacala
propagovat papezska encyklika (na hudbu) ,, Annus qui“ (1749), ktera pozadovala omezeni
ulohy hudebnich nastroju pii bohosluzbach. Marie Terezie navrhla, aby byla cirkevni
hudba pravidelné provadéna ,alla romana“ (,na fimsky zpusob®), tj. bez jakéhokoli

hudebniho doprovodu jako v Sixtinské kapli. Reutter dokazal postupné zmirnit nejhorsi

Joseph Hyadn vypravi ve svém vlastnim Zivotopise: Kdvz mi bylo sedm, kapelnik von Reutter(z
katedrdly sv. Stépdana ve Vidni) projizdél Hainburgem a zcela néhodou slysel miij slaby, ale hezky
hlasek. Okamzité mé vzal s sebou do shorového domu u sv. Stépdna, kde kromé uceni ve skole jsem
se ucil zpivat, hrat na cembalo a housle a moji ucitelé byli opravdovi mistii. AZ do osmnacti let jsem
zpival sopran s velkym tispéchem nejenom u sv Stépana, ale také u dvora. Konecné jsem mutoval a
ztratil jsem hlas. © (Dé&jiny hudby, str. 328)

MMG, svazek 10 (sloupec 1591) - uvadi, ze Georg Reutter neplnil dle soudobych zprav dostate¢né
s tim spojené povinnosti.

MGG, svazek 10 (sloupec 1591) - uvadi. Ze Spatna finanéni situace zpusobend valkou vedla
k malému zajmu o reprezentativni ceremonie.
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disledky této situace. Dalo by se fici, ze zachranil tradici videfiské chramové hudby
doprovazené nastroji.

Reutteriv vliv v dvornich kruzich se opét projevil v roce 1760, kdy se novy feditel
dvorni a komorni hudby, hrabé Giacomo Durazzo, pokusil zvysit v hudebnim Zzivoté dvora
Gluckovu ulohu. Zdlouhava rozepie vyustila v Reutteriv prospéch.

Posledni desetileti Retterova pusobeni bylo uSetfeno bouflivych udalosti, nebot
dvir, kostel i hudebnici se pfizptsobili znfénénému spole¢enskému postaveni cirkevni
hudby.

Reutter byl pohiben ve Vidni do hrobky v chramu sv. Stépana. Jeho syn Karl se stal
mnichem (eventualné opatem) v klastere Heiligenkreuz nedaleko Vidné. Zde se nasla
nejrozsahlejsi sbirka Reutterovych autografii spolecné s pastelovym portrétem skladatele.

Reutterovy opery pokracovaly v tradici Fuxe a Caldary, tj. s bohatym obsazenim
(Casto se dvéma sbory, trubkami a s tympany), tak aby odrazely a podporovaly nadheru
habsburského dvora v nejextravagantnéj§im obdobi jeho historie. Reutterova oratoria,
provadéna obvykle u dvora béhem svatého tydne, zahrnuji prvni zhudebnéni Metastasiova
Betulia liberata, dilo pozoruhodné svym uzitim sboru. Ackoliv je Reutterova
instrumentalni hudba typové riznoroda, jeden zvlastni hudebni Zanr hral rozhodujici ulohu
v ranném vyvoji symfonie. Jako dvorni skladatel obstaraval razné orchestralni skladby pro
hudebni akce typu 7afelmusik v cisaiském palaci. Néktera ztéchto dél nesou nazev
Servizio di tavola“. Je v nich slySet brilantni zvuénost toniny C dur podbarvena trubkami
a tympany. Jde o vyznacny rys Reutterovych oper a oratorii.

Spojeni toniny a urcité zvukovosti je typické pro videnskou klasickou symfonii od
Wagenseila, pies Haydna, Hofmanna, Mozarta, Ordoneza, Vanhala a jiné az po
Beethovena.

Na Reuttera jako skladatele chramové hudby bylo v 18. stoleti pohlizeno s uctou.
Napsal pires 500 dél, ktera pokryvaji Siroké spektrum soucasné cirkevni tvorby: mse
s vypracovanym orchestralnim doprovodem, mse a cappella urcené pro dobu adventni a
postni, zhudebnil Sest requiem, dale kratsi dila ,alla romana“ slozena béhem 50. let 18.
stoleti a okolo 300 motet, offertorii a zalmu.

Rovnovaha sborového a solového obsazeni, volba faktury a stylu, typ hudebné
rétorického zobrazeni slov a instrumentalni barevnost se budou opakovat v odpovidajicich

dilech pozdéjsich skladateli vcetné Haydna, Mozarta a Beethovena.
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V tomto repertoaru nicméné zaznél brilantni zvuk trompet v klarinovém rejstiiku ve
videnskeé hudbé 18. stoleti naposledy. Ziejmé kvuli Burneyho poznamce po jeho navstévé
Vidné v roce 1772, par mésicu po Reutterové smrti, ze ,,7e Deuni bylo ,.bez vkusu a bez
napadu“ (toto dilo bylo ovSem pravdépodobné zkomponovano Reutterovym otcem) a
z divodu Haydnovy poznamky, Ze si vzpominal jen na dvé absolvované lekce, moderni
hodnoceni Reuttera jako chramového skladatele bylo ¢asto pfilis odmitave.

Data provadéni v pivodnim rukopisném materialu, spolu s dalsi evidenci ukazuji,
ze Reutterova hudba byla pravidelné poslouchana ve Vidni a na dalSich mistech az do 19.
stoleti, a obzvlast’ jeho chramova hudba se stala silné identifikovanou se vkusem dvora.

Béhem politicky citlivé navstévy papeze Pia IV. ve Vidni vroce 1782, zaznély
béhem bohosluzby v chramu sv. Stépana &asti z Reutterovy Mse v Es (Hofer 62), Kyrie a
Gloria.

Pozdé€ji v témze desetileti okopiroval Mozart, kdyz uvazoval o sloZeni chramove
hudby, od Reuttera dvé zhudebnéni zalmi a Kyrie. Podobnym zplsobem si proziravé
vypuj¢il Beethoven v roce 1823 kopii Reutterovy mse, kdyz zadal o volné misto kapelnika
a velmi se mu hodilo prostudovat si typ chramové hudby, ktery vyhovoval dvornimu

vkusu.

Autor hesla o Reutterovi v novém vydani encyklopedie MGG jesté dopliiuje nékolik
poznamek k obrazu skladatele ve starsi hudebné historické literaturie:

Star$i literatura nam o Reutterovi zprostfedkovava zcela negativni obraz: spiSe
druhofady, Fuxem malo cenény skladatel, kariérista, ktery dosahl diky pfizni vladcu
vlivného postaveni, malo se staral o domského chlapeckého zpévacka Haydna, intrikoval
proti Gluckovi a zanedbaval své povinnosti v chramu sv. Stépana.

Reutterovi je stale znovu pri¢itana odpovédnost za kvantitativni a kvalitativni

upadek dvorni kapely.m

Dilo:

cirkevni hudba: m3e (81), requiem (6), graduale (17), offertoria (31), zalmy a
chvalozpévy (151), moteta (126), hymny a sekvence (63), responsoria (7), antifony (48),
litanie (20)

' MGG, svazek 10 (sloupec 1592)
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HUDEBNI PAMATKY V CESKEM KRUMLOVE

Hudebni zivot Ceského Krumlova se v minulosti soustfedoval hlavné kolem
farniho kostela sv. Vita, kolem Slechtického dvora na ¢eskokrumlovském zamku a kolem
minoritského konventu. %

Hudebnimi pamatkami Ceského Krumlova se zabyval zejména E. Trolda. Vysledky
svého badani uvefejnil ve studii nazvané Hudebni pamatky v Ceském Krumlové.
Troldovy poznatky je mozné najit v &asopise Cyril. > Trolda se nezabyva cirkevnimi
skladbami jen proto, aby se zasazoval o jejich opétovné praktické uvedeni do liturgie.
Hlavni ucel jeho badani je zajistit jejich existenci. V tomto pocinu vidi nejvétsi prospéch
pro historiky. Staré hudebniny skytaji jasny obraz nejen nékdejsi hudebni reprodukéni
¢innosti. Titulni list prozradi , ktery kantor byl jejich vlastnikem a hlasy byvaji opatfeny
jmény vokalisti, ktefi je opisovali anebo z nich zpivali. Nékdy jsou soucasti 1 popisky
razu mistniho ¢i osobniho (napf. o nastupu nového duchovniho, o primici, o uvitani
vrchnosti, o svéceni $koly...), Takovéto poznamky slouzi k dokresleni hudebniho a

kulturniho zivota.
Kostel sv. Vita:

Stavba kostela byla zapocata asi roku 1402, k vysvéceni doSlo az roku 1439.
V kostele jsou dvoje varhany. Jedny stoji v hlavni ose kostela. Jsou novéjsi, a proto zde
nebyly nalezeny zadné starsi hudebni materialy. Hudebni kruchta tvofi na levé strané pod
pravym uhlem vybézek, jakysi mensi kur, na némz stoji, opfeny o severni stranu kostela,
varhany mensi. Jejich plochy prospekt poukazuje na vznik tohoto hudebniho nastroje
koncem 17. stoleti. Je ale dolozeno, ze kostel mél dvoje varhany jiz v roce 1562. Jsou

znama i jména varhanait, ktefi pracovali na jejich opravach.

CD ROM Oficidlni informani systém regionu Cesky Krumlov, autor: PhDr. Martin Horyna, odkaz:

Historie hudby ve mésté Cesky Krumlov.

Trolda, E.: Hudebni pamatky v Ceském Krumlové, in: Cyril, roé. 61, 1935; Troldovych poznatki o

minoritském konventu v Ceském Krumlové vyuzivda Zuzana Hiibnerova ve své diplomové praci,
» Franti$ek Vaclav Habermann (1706 — 1783): M3e k ¢eskym patronim ze sbirky Philomela pia (tisk,
¥ Kraslice 1747), str. 15 — 16, 2003
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Trolda se domnivé, Ze postranni varhany slouzily u&elim literatského bratrstva,**
jehoz &lenové mohli zpivat na malém kiiru, ktery stal pred varhanami > Velky kir dle

Troldy slouzil pro provadéni polyfonnich skladeb.
Skladatelé zastoupeni ve sbirce:

a) domaci:

Bahensky (2), Brixi (16), Erben (1), Fiebig (1), Fuhrer (13), Hatas (4), Ivanic (2), Labler
(2), Laube (2), Linek (2), Lohelius (9), Masek A. (2), Myslivecek (1), Novotny (2), Ryba
(3), Sojka (1), Strejéek (1), Senky¥ (2), Stépanovsky (9), Vaiihal (4), Vitasek (5), Vocet
(4), Vogl (3), Zach (1);

b) vidensti a rakousti:

Arbesser (2), Aumann (2), Bonno (1), Boog (1), Caldara (2), Dittersdorf (4), Gsur (3),
Haydn Joseph a Haydn Michael (9), Hofmann (4), Hummel (1), Mozart (2), Preindl (8),
Reutter (14),%° Rieder (2), Schiedermayer (19), Zechner (1);

c¢) bavorsti a jihonémecdti:

Aiblinger (1), Bihler (1), Drobisch (1), Pausch (1), Réder (2), Strasser (3);

d) italsti:

Capua (1), Terradellas (1); Bonno a Caldara viz ve skupiné pod b),

¢) nezaraditelni:

Fischer (2), Keymann (1), Neumann (1), Ortner (7), Ossner (1), Seyler (3);

f) anonymni: (42)

Ve vétsiné piipadech se jedna o rukopisy (jen u Fihrera, Vitaska a Vocta jsou
nékteré skladby tisténé) a o skladby ve hlasech (vyjimku tvofi nékolik mélo partitur
skladeb od Fiihrera, Mozarta, Preindla, Vocta a Vogla). Nejstarsi skladbou je ,Regina
coeli a Haec dies authore Thoma Strejéek, ex partibus Meltzer 1737 pro basso unisono a

varhany.

Trolda uvadi, 7e Zidné studie nepodavaji primé svédectvi o tom, Ze by v Ceském Krulové v kostele
u sv. Vita pisobil literatsky sbor.

Trolda neznal dobovou fotografii, ktera prozrazuje, Ze organizace a umisténi varhan bylo
v minulosti jing.

Trolda uvadi u Reuttera 14 skladeb. Poéital pravdépodobné jen svazky. Skladeb je 15 a jedna je ve
sbirce obsaZena dvakrat. Jedna se o skladbu Graduale de Tempore in C (Laudate Deum canticis).
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Piestoze mnozstvi rukopisu nese podpisy studenti jesuitského gymnasia, nejspis
krumlovského, nepochazi ani jedna ztéchto skladeb od jezuitského skladatale.
Krumlovsti praefecti musices se v 18. stoleti skladanim pro kostel nezabyvali, omezovali
se na reprodukéni ¢innost tehdy nejmodernéjSich skladeb.

Nyni cituji: Dalsiho cinitele smérodatného pro vybér skladeb sbirky krumlovské, Ize
spatrovati v panujicim rodu Schwanzenbergském, jehoz styky s Vidni se zraci v znacném
poctu skladeb videnskych. Vidensky kapelnik domu svatostépanského Jiri Reutter ma zde
dokonce jednu skladbu, ktera je viastné pro Krumlov sloZena; jest to , Matutinum pro

«27

defuncta principissa Eleonora Schwarzenberg™' (pro alt, 2 tenory a bas). Princezna
zemrela roku 1741 a byla v Krumlové ve zvldsini kapli u sv. Vita pohibena. Skladba tato
Jjest mezi pracemi Reutterovymi doposud neznamym unikdatem. *

Krumlovska sbirka byla stale dopliiovana az do 60. let 19. stoleti. Mizeme si tedy
vytvofit obraz, jak vypadal hudebni zivot u sv. Vita po dobu asi 130 let.

Obsahové neprozrazuje sbirka nic specialné krumlovského. K sv. Vitu neexistuji
skladby se zvlastnim textem, proprium na jeho svatek se naléza mezi zpévy o

mudednicich, aviak v 18. stoleti se ani predepsanych liturgickych texti nedbalo.®

Skladba je v soucasnosti bohuzel nekompletni.
Trolda, E.: Hudebni pamatky v Ceském Krumlové, str. 86 — 88, in Cyril, ro¢. 61, 1935
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4. EVIDENCE REUTTEROVYCH SKLADEB

Cesky Krumlov neni jedinym mistem, na kterém se u nas Reutterovy skladby
nachazeji. V nasledujicim textu jsem se pokusila alespon o pfibliznou evidenci jeho

skladeb na uzemi Ceské republiky na zakladé excerpce ze dvou prazskych instituci.
Narodni knihovna:

Nasledujici Gdaje jsou Cerpany ze Souborného hudebniho katalogu, ktery se jiz po
fadu desetileti dopliiuje v hudebnim oddéleni Narodni knihovny v Praze. Katalog eviduje

vyznamné domaci sbirky hudebnin z 18. a 19. stoleti.

Praha NM, Kfizovnici: Alma Redemptoris, Dies irae, Messa C, Messa Cor nostrum,
Messa in C, Messa in D, Messa in E, Domine Jesu, Messa pro Rege D, Messa pro
Rorate B, Messa Quam bonum et jucundum C, Messa solennis a Canto D, Missa B,
Missa Aulica in C, Messa Dominicalis D, Messa Dominicalis ex Cb, Messa ex C, Missa
in C, Missa Solemnis (G), Missa Solemnis (a), Mottetto De Dedicatione Eclesiae (G),
Sanctus a Agnus.
Praha NM — MCH, Roudnice (Lobkovicové): Missa in G, Missa in F, Missa in B
Praha NM, Broumov: Missa Solemnis (G), Mottetto De Omni Tempore (b), Mottetto
De venerabili Sacramento Pro Dominicis quatragrimae et Adventus Vespere F, Missa
solemnis (2krat)
Praha, Broumov: Salve Regina
Praha NM: Offertorium de Beatissima Virgine Maria in G ,,O Regina®“ (2krat), Pro
Feria, Salve Regina, Vespere(2krat), Lauda Sion, Mottetto De omni Tempore
Praha NM, Bfevnov: Offertorium de Beatissima Virgine Maria: in G, Offertorium
Solenne De B. V. Maria Et textu subscripto de Tempore (G)
Praha NM — Strahov: Ecce quomodo monitur in d, Ecce quomodo, Missa in B
Praha Sv. Jakub + Pulk.: Missa solemnis in G, Missa brevissima in B
Brno HAM, Rajhrad — klaster: Motteto de uno Sonato, Kyrie et Gloria, Responsorien
fur die Charwoche
Brno HAM, Znojmo, kostel: Missa in F, Missa in D, Requiem
H}HOC‘L:,K/\ UNIVERZITA
S avpEovci

USTREDNI KNIHOVNA -8-
s 50 A A e NN
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Brno HAM, Rajhrad — klaster: Motteto de uno Sonato, Kyrie et Gloria, Responsorien
fir die Charwoche

Brno HAM: Missa in E brevissima, Missa D Media, Missa D, Missa in D Soli Florismi,
Graduale (Lauda Sion), Missa brevis in D, Missa in C (7krat), Missa in D (2krat), Missa
in F, Mottetto de Sancto, Offertorium Assunpta est Maria in Caelum, Missa (10krat),
Missa a la Battutta Curta, Missa Brevis, Missa St. Petri, Missa Rotare, Missa Sancti
Josephi, Missa Sanctae Theresiae, Missa Solemnis I, Missa Solemniss 111, Requiem

Brno HAM — Mikulov, Kostel sv. Viclava: Missa Solemnis in C, Requiem Solenne in
Eb, Missa in G, Missa brevis ex F, Ad usum Missa in Sabatho sancto, Missa med. in C
Petri et Pauli, Missa in C (2krat)

Kutni Hora, muzeum : Aria

St. A Litomérice, Loretansky hudebni archiv: Missa in C (2krat), Missa ex D, Missa
Hyemalis in B, Missa S. Vitiin C

Tiebon — Dékansky chram sv. Jilji: Missa ex C (5krat), Missa integra in C

Broumov — Chram sv. Petra a Pavla: Missa in F

Kromériz UHM, Chram sv. Morice Kromériz: Litanie Lauretanae, Missa ex F, Missa
ex D, Missa ex G, Missa in C, Missa

St. A — prac. C‘eskjr Krumlov: Graduale

St. A — prac. (!,'esk)" Krumlov, fond Schwarzenberg (tato sbirka ulozena ve SOA v C.
Krumlové pochazi ze Schwarzenberského palace ve Vidni): Graduale in F, Graduale de
Angelis, Graduale pro Festo Nativitatis Domini, Graduale, Hymnus: Ave Maris stella. De
Beata V. M., Justorum animae Mottetto, Lytania (2krat), Mottetto in F, Mottetto in D
moll, Mottetto in G moll, Mottetto (Skrat), Mottetto de Angelis, Motto de Angelis
Soprano Solo, Mottetto pro festis Visitationis B: V: M:, Mottetto pro Festo Ascensionis
Domini, Mottetto pro festo assumptionis B: V: M:, Mottetto pro Festo Pentecostes,
Mottetto pro Festo omnium Sanctorum, Mottetto De Nativitate Domini (3krat), Mottetto
Per ogni Tempo, Mottetto de Resurrectione Domini, Mottetto de Tempore (2krat),
Mottetto De Venerabili Sacramento (3krat), Mottetto de Virgine, Mottetto de Quovis
Sancto (2krat), Mottetto, Missa ex C (3krat), Missa in D, Missa S: Mathiae, Missa, Sub
tuum

Plzeiisky méstsky archiv HU: Missa Solemnis in C, Missa in F, Graduale (,,Victimae
paschali laudes...*)

Okresni muzeum v Mélnice: Salve Regina
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Narodni muzeum, Kuks: Lytania Lauretanae in C (2krat), Missa in D, Mottetto De B.
V. M., Quovis Sancto vel Sancta, Missa ex G, Te deum laudamus, Missa in C, Missa
Kromériz: Missa, Missa ex F, Missa ex D, Missa ex G, Missa in C

Slezské muzeum Opava — Opava archiv Minoritu: Missa S. Pacifici, Litanie ex C

Ceské muzeum hudby:

Nasledujici daje jsou Cerpany z katalogizaénich zaznami Ceského muzea hudby
v Praze. Udaje se tykaji sbirek, které se v soucasnosti fyzicky nachazeji ve fondech
CMH.

Broumov: Salve Regina, Missa solemnis G, Missa solemnis (D), Missa ex F, Missa Stae
Rosaliae, Mottetto De Omni Tempore, Mottetto De Venerabili Sacramento Pro
Dominicis quatragesimae et Adventus, Vespere

Kacéina: Spartitura: Pro Feria 5 te in Caena Ad Matunitum 9 Responsoria, Lauda Sion
(Es)

Osek: Missa in Pieno, Missa ex C

Kuks: Lytania Lauretanae in C (2x), Missa (in C), Missa ex G, Missa In honorem Sancti
Michaelis in pieno, Missa Mottetto De B. V. M. Quovis Sancto vel Sancta, Te Deum
laudamus (C)

Brevnov: Offertorium Solenae De Beatissima Virgine Maria ,,O Regina beatorum® in G
(2krat)

Doksy: Sinfonia (C)

'VySehrad: Missa neutralis

Velké mnozstvi skladeb, které jsou evidovany v Narodni knihovné a Ceském
muzeu hudby v Praze, jen doklada zna¢nou hudebni produkci a oblibenost videfiského
skladatele Georga Reuttera. K dispozici jsem méla pouze katalogizacni listky, proto
nemohu s jistotou fici, zda napt. sedmkrat se opakujici Missa in C (Brno HAM) neni
jedna a tataz skladba, nebo se jedna o sedm riznych msi. Dale nelze dolozit, zda
zkomponoval Georg Reutter viechny skladby, které jsou mu pripisovany. Ke zpochybeni
mohlo dojit zejména kvuli shodnému jménu s otcem. V dobé, kdy Georg Reutter tvofil,

nebyl prili§ kladen duraz na autorstvi a autorské zamény, at imysiné nebo bezdécne,
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byly bézné. Je zajimavé, ze jednotlivé skladby, které jsem méla k dispozici ke spartaci,
se od sebe lisi podstatnym zpusobem. V nékterych se objevuji kompozi¢ni neobratnosti a
nepusobi prili§ estetickym dojmem, naopak jiné, zejména moteta, vykazuji znaky zcela
opac':né.29

Vsechny uvedené divody, které mohou zpochybnit Reutterovo autorstvi, nemohou
vsak vyvratit fakt, ze Georg Reutter byl ve své dobé uznavany a velmi oblibeny autor.

Vypovida o tom sama jeho tvorba. Bylo by u nas jinak evidovano téméi dvé sté skladeb?

p.)

Tomuto problému bude vénovana kapitola 5. Rozbor skladeb.
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5. ROZBOR SKLADEB

Mse jako hudebni dilo je cyklicka skladba, ktera slouzi jednak pifi bohosluzbé,
jednak pro koncertni piednes. Textova piedloha mse, uzivana ke zhudebnéni, je presné
stanovena (nebylo tudiz snadné na poli mesni kompozice vytvofit néco zasadné nového).
Sklada se z deseti &asti riizného rozsahu. Sest &asti se provadi pravidelné pii kazdé msi
(Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei — tzv. ordinarium missae), Ctyfi
Casti se zarazuji jen nékdy podle presnych zasad usporadani bohosluzeb béhem celého
roku (Introitus, pfed evangeliem Graduale, pii obétovani Offertorium a pfi pfijimani
Communio — tzv. proprium missae). V baroku byla mse organizovana podle mesniho
fadu papeze Pia V. — tzv. Ordo Missae, 1570.%

Hlavnim druhem m3i byly ms3e figuralni. Jedna se o vicehlasé mse s doprovodem
hudebnich nastroju. Podle stupné slavnosti, povahy svatku a provozovacich moznosti
kiru bylo ve figuralnich msich odstupfiovano obsazeni, délka skladby, skladebné
prostiedky a technické naroky. Nejbézn&jsi byly mse s doprovodem varhan a smy¢&ci a
pro zvlast slavnostni mse (missa solemnis) byvaly piedepisovany trubky a klariny.’’
Bé&Znym typem byla missa brevis™ (kratka mse) minéna pro méné slavnostni piilezitosti.

Zvlastnim druhem mse je rekviem, mse za zemielé (missa pro defunctis).
Piedepsany text ma nékteré Casti shodné s béznou msi, nékterymi se viak lisi; chybi
Gloria a Credo, pfibyva zvlasté ¢ast uvodni (Rekviem aeternam..., = odpo€inuti vécne,
podle jejihoz prvniho slova se tento druh mse nazyva) a Cast Dies irae (den hnévu,
pivodn& sekvence), jez obvykle tvori dramaticka vyvrcholeni celého cyklu.™ Je
zajimavé, ze m3e za zemfielé v baroku zcela postradaly chmurnost a dramatické li¢eni
hriz posledniho soudu v Dies irae. Motiv smrti a pomijivosti zivota byl baroknimu
uméni neobycejné blizky. Hudba baroknich rekviem byla ve vyrazu vétSinou umirnéna,

stiizliva az k bezbarvosti a v Dies irae ¢asto pouzivala pro jeho délku sborovy recitativ.

30
31
32

33

Viz. priloha €. 1

Hudba v &eskych déjinach, str. 192

Lewis Lockwood v hesle ,Missa brevis™ vymezuje tento termin ve dvou vyznamech: pfedné missa
brevis oznacujici kompletni msi, ve které jsou vsechny véty kratsi (pocatek okolo roku 1500), déle
missa brevis jako tvar 17. a 18. stoleti, kdy takto byly oznacovany bud’ mse, které sestavaly pouze
z provedeni Kyrie a Gloria, Casté&ji pak provedeni ¢tyf a pétivété mse zkracené v maximalni mife.
(The New Growe Dictionary of Music and Musicians, dil 12, str. 364)

ABC hudebnich forem, str. 205
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Ve msich za zemielé vyznaéné statni a cirkevni hodnostafe byla naopak ur¢ita davka

. 34
slavnostnosti.

a) rozbor - avod

Harmonie: Harmonicka struktura Reutterovych dél je dur-molova. Reutter vyuZiva
hlavné zakladni tonalni funkce, objevi se mimotonalni dominanty a modulace do jinych
tonin. Jiz b&zné pouziva akordickych prvki v melodice, které vznikly na zakladé
akordické hudebni predstavivosti, dané generalnim basem, ktery zménil pohled na
zvukovou strukturu hudby z horizontalniho nazirani ve vertikalni.

Melodika: V baroku se pocitalo s improvizovanym zdobenim melodie. Hudebni prameny
doby barokni obsahuji jen nedisledné naznaCované trylky a po roce 1700 1 opory.
Vokalni party byly provadény asi pestieji, nez jak nam je predstavuji jejich notové
zaznamy, >

Dynamika: Z nastroji pouzivanych v baroku byly schopny dosahnout nejvétsi
dynamické sily varhany, ostatni nastroje v porovnani se stejnymi nastroji soucasné doby
byly v priméru dynamicky slabsi. Barokni hudba byla ve srovnani s nasledujicimi
slohovymi epochami ticha. Z tohoto diivodu se v baroku hralo o zpivalo plnym tonem.*
Reutter vyuziva pouze dva zakladni dynamické stupné, a to forte a piano. OdliSnych
dynamickych stupfii muze dosahovat stiidanim ,,Solo™ a ,,Tutti a riznych nastrojovych
a hlasovych skupin.

Formové principy: Pro barokni chramovou hudbu byla typicka tzv. multisekcionalni
forma. Jde o formu slozenou zruzného poétu ruzné dlouhych useku, navazujicich
bezprostiedné na sebe. Tato forma vyplynula pfedevsim z povahy textu. U skladeb
taneCniho charakteru je nejcastéji pouzita dvoudilna pisiova forma s repeticemi.”’
Tempo: Az do druhé poloviny 17. stoleti neslo funkci tempového udaje metrorytmické
znaCeni (viz. Requiem in Fb ¢ast Kyrie - allabreve). Poté plnilo jiz jen Glohu ukazatele
metrorytmické organizace taktu. Tempo zacalo byt k jednotlivym hlasim vypisovano

slovy - grave, allegro, largo, vivace atd ** (viz. tabulka).
2

34
35

36

w4

Hudba v ¢eskych déjinach, str. 192
Tamtéz, str. 179

Tamtéz, str. 190

Tamtéz, str. 185

Tamtéz, str. 179 - 180
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Missa in G Missa in C Missa brevis in G | Requiem in f moll
Requiem Adagio
4 —Ky_ru—:— ------------- Allegro Allegro . ~ Andante Allabreve
§ Christe Andante Andante -/I- (ver$ chybi)
- Kyrie Allegro Allegro -ll- (opakovani chybi)
Dies irae Adagio
777777 [ Gloria | (vers chybi) Allegro (ver$ chybi)
Et in terra Allegro /- Andante
_g Gratias /- Andante (zkracené verse)
& [ Domine - Adagio - Adagio (jin¢ versc)
Quoniam -//- Andante -//-
Cum Sancto -/l- Allabreve -/l- e
Credo (Patrem) Allegro (chybi temp. ozn.) Andante
2 | Et in carnatus Adagio Adagio -//-
5 Crucifixus Allegro (vers chybi) -//-
Et ressurexit -//- Andante -Il-
i Sanctus Grave Adagio (Largo) Andante Adagio
« | Pleni sunt coeli Andante -//- -//- -/l-
*r-":: Osanna Allegro Allegro (Presto) /- -/f-
& Benedictus Andante (chybi temp. ozn.) Andante Andante
Osanna Allegro Allegro (Presto) -/~ (opakovani chybi)
~ [Aemuspei’ Largo Andanic Adigio | Adagio |
< | Dona nobis Andante Andante -II- /-

Pfi zhudebiiovani jednotlivych Casti se vychazelo z obsahu textu. Proto jsou nékteré Casti

v pomalém tempu (napi. Et incarnatus, Benedictus ¢i Agnus Dei) a jiné vtempu

rychlej$im (napf. Gloria a Osanna).

Témer vSechny ostatni spartované skladby nesou tempové oznaceni ,,Andante”, kromé

skladby Sub tuum praesidium, ktera neni oznaCena vibec. V odliSném tempu se hraje

Graduale in C de Beata (Allegreto) a Graduale et Mottetto de Tempore ex C (Largo).

Zmény tempa uprostied skladeb jsou vzacnéjsi, protoze jde o pomémé kratka dila, ale 1

piesto se vyskytuji. Vyjimku tvoii skladba Graduale et Mottetto de Tempore ex C

(Domine, miserere), kde jsou zmény tempa dulezitym prostiedkem k podtrZzeni vyznamu

slov. Jde o druh rétorické figury.
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Rétorické figury: V baroku existovalo presvédCeni, Ze existuji pfimé paralely mezi
vyrazovymi prostiedky hudby a fe¢nictvi, proto nékterym hudebnim obratiim zacaly byt
pfisuzovany konstantni sémantické hodnoty. Figury mély vyvolavat rlizné emoce a
afekty v posluchacich.

Role hudebnich nastroju: Reutter nepiiklada ve svych skladbach hudebnim nastrojim
stejnou Ulohu. Nékde maji nastroje doprovodnou roli, bohatsi rytmicko melodické figury
se objevi pouze na mistech, kde maji vokalni hlasy pauzu. V recitativnich €astech, kde je
skladba v homofonni Gpravé, piebiraji smycce a bas hlavni tlohu. Takovy zpisob hry ma
potom koncertantni charakter (viz. Missa brevis in G). Smy¢ce i varhany hraji Casto colla
parte, tzn. ze kopiruji jednotlivé vokalni hlasy. Prvni housle sopran a druhé housle alt.
Varhany kopiruji s rytmickymi obménami nejcastéji bas. Utelem tohoto zdvojovani je

zesileni uritych vokalnich hlast a zvyraznéni barevnosti.

b) rozbor konkrétnich skladeb:

Missa in G:

Kyrie: 16 taktu, Ctyictvrtovy takt

Kyrie za¢ina v unisonu (prvni housle, sopran a varhany), ve 2. taktu zaCina imitacni
prace, ktera ma fugovy charakter. Sopran uvede téma v hlavni toniné (G dur), potom
zazni v toniné dominantni (D dur) v altu (v tzv. tonalni odpovédi). Po odeznéni tématu
v dominantni toniné opét téma zazni v hlavni toniné tentokrat v tenoru a nasleduje
odpovéd’ v dominantni toniné v basu. 1. housle kopiruji sopran, II. housle, alt, varhany
tenor a poté bas.

Cela cast Kyrie ma polyfonni charakter, v zavéru jsou sekvence’ a uplatiiuje se
melismaticky zpév.*

V textové piedloze ma tiidilnou formu ABA (Kyrie eleison, Christe eleison, Kyrie
eleison). Zde je tato forma dodrzena, Kyrie eleison je doslovné opakovano formou da

Capo.
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Sekvence = kratky melodicky uryvek, ktery se mechanicky transponuje smérem nahoru nebo doli;
poprvé uvedeny motiv s¢ nazyvad model, opakujici se modely transpozice. Sekvence byla cenéna
proto, 7e skytala moznost rychlé harmonické zmény a pouziti akordu, které¢ by jinak zustaly
nevyuzity (Hudba v ¢eskych dé&jinach, str. 182, ABC hudebnich forem, str. 22)

Melisma = skupina ténu, kierd se zpivi na jednu slabiku, ABC hudebnich forem. str. 21
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Je zde ur¢ita symetrie, protoze &ast Christe ma 32 takti.

Kvrie Christe Kvrie
A B A
16 32 16

Christe: 32 takta, tiictvrtovy takt
Tato ¢ast je v paralelni mollové toniné (e moll) a na zavér je akord D dur, ktery je
dominantni k G dur. Vyzaduje nasledovani opakovani Kyrie v G dur.
Na zacatku uvedou téma housle a varhany, jde o uréitou instrumentalni introdukci.
Potom je téma zopakovano ve vokalnich hlasech. V dalsi casti je napadné stfidani
hudebnich motivii ve vokalnich hlasech (zde zpiva pouze sopran a bas) a houslich.
Et in terra: 61 taktd, Ctyictvrtovy takt
V této Casti hudebni nastroje kopiruji jednotlivé hlasy. Stiida se zde zpév , Tutti“ a
»So0lo“, piitemz solovy zpév je polyfonni (asto bez doprovodu housli) a sborovy zpév
homofonni. Ve stiedni Casti se stiidaji hudebni motivy v houslich a vokalnich hlasech.
Zaveérecna Cast je polyfonni s doprovodem celého hudebniho aparatu.
Patrem: 27 taktq, tii¢tvrtovy takt
Uvodni &ast je homofonni (Tutti) s doprovodem celého hudebniho aparatu. Housle a
varhany kopiruji vokalni hlasy. Ve druhé casti prevlada solovy polyfonni zpév bez
doprovodu housli.
Et incarnatus: 9 takta, ctyi¢tvrtovy takt
ZacCina zvukové plnym nastupem v durové tonin€. Hudebni nastroje hraji colla parte.
Crucifixus: 47 takta, ctyiétvrtovy takt
Crucifixus se nikterak nevymyka charakteristickym kompozi¢nim prvkim v jiz
zminénych ¢astech. Opét zde nalezneme zdvojovani instrumentalnich a vokalnich hlasi,
stiidani polyfonie a homofonie, imita¢ni praci a sekvence.
Sanctus: 8 taktu, Ctyictvrtovy takt
Sanctus vyplyva z textu; vznikaji tak oddélené useky, které maji rizné metrum, délku
a povahu viibec.
Déli se na 5 Casti: 1) Sanctus, Sanctus, Sanctus Dominus Deus Sabaoth

2) Pleni sunt caeli et terra gloria tua

3) Hosanna in excelsis

4) Benedictus qui venit in nomine Domini

5) Hosanna in excelsis
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Pleni sunt caeli: 7 taktt, ctyictvrtovy takt

Pleni sunt caeli je v durové toniné (G dur), ma vesely charakter, a homofonni fakturu.
Osanna: 6 taktu, Ctyictvrtovy takt

Navazuje na Pleni sunt caeli, ma také vesely charakter. Pfevazuje polyfonie.

Benedictus: 38 takth, Ctyictvrtovy takt

Zde mizeme shledat odlisné rysy od piedchazejicich ¢asti. Benedictus zaina v molloveé
toniné instrumentalni introdukci, ktera je zopakovana v solovém vokalnim hlasu (altu).
Housle hraji prevazné v unisonu.

Da se hovofit o uréité motivické praci. Téma z Gvodu se znovu objevi v 37. taktu. Opét
nechybi sekvence.

Po zaznéni této Casti se zopakuje podruhé Osanna.

Agnus Dei: 12 taktu, ¢tyictvtovy takt

Jednotlivé hlasy nastupuji v mollové toniné v rizném pofadi. V prvnim taktu varhany a
bas, ve &tvrtém ostatni vokalni hlasy a housle az v Sestém taktu (ale uz bez vokalnich
hlasii). Zavér je homofonni a posledni zazni dominantni akord H dur.

Dona nobis: 39 taktu, trictvrtovy takt

Zatina v durové toniné (G dur). Na zavér zazni kadence, ktera evokuje pocit klidu a
smifeni.

Text je téméf uplny. Nékdy slova skanduje cely sbor, jindy jsou zpivana solove. Casto

dochazi k prolinani versi mezi jednotlivymi hlasy.

Georg Reutter se drzi ustalenych kompozi¢nich postuptl, snazi se dodrzovat zasady
vedeni hlasti. Hudebni nastroje maji pouze doprovodnou roli. MSe plsobi celkem
jednotvarng, stereotypné bez zajimavych napadi. Mse vznikaly na zakazku pro liturgické
acely, domnivam se, ze Casto nebyla moZnost zcasovych divodi dilo dikladné

promyslet. Skladatelé se drzeli svych osvédenych zpusobt a tvofili podle urcité Sablony.

Missa brevis in G:

Kyrie: 13 takti, ctyrctvrt'ovy takt
Ma tradi¢ni formu ABA".
Hlavni ulohu zde hraje hudebni doprovod. Housle hraji v unisonu bohaté figury

v dvaatficetinovych hodnotach a ty dopliuje melodicky kraCivy bas, ktery CasteCné
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zdvojuje bas. Melodicky doprovod ma charakter triové sonaty. Vokalni hlasy postupuji
pievazné v homofonni fakture a nejsou pfili§ melodicke. SpiSe recitativni. V sopranu se
objevi ve 13. taktu triola, ktera ,neladi“ shudebnim doprovodem. Takovych
disonantnich mist je v celé m§i pomérné hodné. Provedeni zpévu bylo pravdépodobné
pfizpusobeno hudebnimu doprovodu, ktery je dominantni (tyto znaky lze nalézt ve vSech
Castech mse).

Et in terra: 9 taktu, Ctyictvrtovy takt

Nevymyka se charakteru Kyrie. Kromé disonantnich mist, ktera jsou nejspi§ v urdité
normé tolerovana, se zde nachazeji prohfesky vuci vedeni hlasi, napf. v 5. taktu
postupuji v oktavach housle, sopran, bas a varhany.

Patrem: 24 takta, ¢tyrétvrtovy takt

U této Casti mizeme sledovat ¢lenéni na dily ABA’. Prvni ast je v tempu Andante (G
dur), Cast B je v pomalém tempu Adagio (d moll) a navrat tématu z prvni Casti je
vrychlém tempu Allegro a opakovany motiv (sestupné rozlozeny kvintakord a jeho
obraty) zazni poprvé v D dur, poté opét v G dur. Stfedni ¢ast je velmi malo pohybliva.
Protoze se jedna o missu brevis, jsou vzhledem k textu jednotlivé hudebni useky pfilis
kratké. Nebylo vzacnosti, aby se v polyfonii ve vokalnich hlasech stretavala rizna slova.
V misse brevis je tento jev obzvlasté napadny. Aby se stihlo pfezpivat co nejvice textu,
bylo potieba rozdélit verse do riznych hlast. Pro ucastniky bohosluzby nebyl tento jev

rusivy, ponévadz znali liturgicka slova nazpamét' a tudiz obsahu rozuméli.

Priklad: C: Patrem omnipotentem, factorem caeli terrae, et ex Patre...
A: Visibilium omnium et invisibilium omnium...
Te Et in unum Dominum Jesum Christum...
B: Filium Dei unigenitum, unigenitm...

Sanctus: 11 takta, Ctyi¢tvrtovy takt

Obsahuje casti: 1. Sanctus (Andante), ktera ma polyfonni fakturu (imitace) a housle
zdvojuji vokalni hlasy. 2. Pleni, 3. Osanna (Allegro). Tyto dvé Casti maji vesely
charakter, homofonni fakturu a zdobnéjsi figury v houslich.

Benedictus: 11 taktu, Ctyrétvrtovy takt

Napadny je zde triolovy charakter motivu v houslich. Vokalni hlasy jsou malo pohyblivé.

Objevuje se zde hodné disonantnich mist. V 9. taktu je nelogicky postup basu a varhan.
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Agnus Dei: 23 taktu, tfictvrtovy takt

Posledni ¢ast (Agnus Dei) je odlisna nejen tfictvrtovym taktem, ale i svym charakterem.
Housle kopiruji s bohatsi figuraci vokalni hlasy, které jsou vedeny homofonné. Je vice
propracovana, prinasi urCité napéti. Zavéretna kadence jako v predchazejici msi pfinasi

klid a uvolnéni (je zde patrna souvislost s textem).

Missa brevis in G je svym charakterem odlisna od mse vySe zminéné. obzvlasté
v rozdilném vyuziti hudebniho doprovodu. Ale ani tentokrate nelze hovofit o dile prilis
zdafilém. Opét se setkavame se stereotypem, ktery navozuji neustale se opakujici
sekvence. Navic se v této msi objevuje i chybné vedeni hlasi a do znané miry rusivé
disonance. Napady, které chybéli v piedchozi skladbé | jsou vtéto msi nedostateCné
propracovany a rozvedeny. Je to pravdépodobné zpisobeno omezenou moznosti, kterou

piinasi pravé missa brevis.

Requiem in f moll:

Volba toniny muze znamenat doznivani symboliky barokni afektové teorie. I tonina
muze byt rétoricka figura.

C dur, D dur = slavnostni (¢asté pouziti trubek)

d moll = vasniva

g moll = predstavuje bolest

Es dur, A dur = evokuji milostné predstavy

Toniny, které maji v piedznamenani hodné » = smutek

Zvolena tonina f moll ma v pfedznamenani ¢tyfi b. V baroku se pouzivalo stredotonove
ladéni, v némz by akordy toniny f moll znély pro soucasného posluchace jiz velmi
rozladéné.

Requiem: 19 takt (+8 — chybi oznaleni da Capo al Fine; ¢ast ;Odpocinuti vécne® se
opakuje az k zalmu, nezpiva se ,,Slava Otci®), CtyiCtvrtovy takt

Na zacatku a na konci je homofonni faktura, stiedni Cast je polyfonni.

Kyrie: 27 taktu, Ctyi¢tvrtovy takt

Je zalozeno na imitaci fugového charakteru. V zavérecnych taktech se hlasy sjednoti.
Dies irae: 40 takta, ¢tyictvrtovy takt

Ngni zde dramaticky naboj odpovidajici textu a typicky pro Dies irae.
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Pieklad: Onen den, den hnévu lkavy, zrusi ¢as, dym vzejde tmavy, David, Sibylla tak
pravi. / Strasné chvéni, bazen hrozna, az se tvorstvo Soudci prizna, jenz hned resi vse a
pozna. / Zni hlas trouby divné duné, vola space v hrobu liné, Pan kde sedi na svém
triiné. / Smrt a priroda tu trnou, kdyz se téla z hrobu hrnou k Soudci, kazdy s hrisnou
skvrnou.”’

Domine: 60 taktu, tiipulovy takt

Tato pomala &ast je velmi pisobiva, Reutter pracuje s afekty. Melodie postupuje hlavné
po pultonech. Pii slovech ,vysvobod je z tlamy Ivi“ zni klesava melodie v hlubokych
polohach basu a tenoru.

Text neni uplny. Chybi zavérecné verse.

Sanctus: 21 takti, tiiptlovy takt

Obsahuje ¢asti Sanctus, Pleni sunt caeli (zpiva pouze sopran a alt) i Osanna. Pfevazuje
homofonie.

Benedictus: 69 taktu, tiictvrtovy takt

Jde o ¢ast urenou pro solovy hlas (alt). Motivy jsou transponovany na zakladé sekvenci.
Agnus Dei: 27 taktu, Ctyi¢tvrtovy takt

S ur¢itou pravidelnosti se stiida zpév , Solo“ a ,, Tutti“. Solovy zpév ma piedepsany jako
prvni sopran, poté alt a nakonec bas. Mezi jednotlivymi soly je vlozena homofonni Cast
zpivana vSemi hlasy. Melodie urfena pro solovy zpév je na rozdil od opakujicich se
osminovych not v doprovodu a melodie urené pro zpév vsech hlasi pohybliva. Na zavér

je koda.

Requiem in f moll neni v porovnani s predchozimi skladbami del$i, avSak prace
s motivy a tématy je propracovanéjSi. Neékteré Casti jsou obzvlasté pusobivé. Funkce
hudebnich nastrojii je rizna. Jejich pouziti je ale vzdy vzhledem k vokalnim hlasim

vyvazene.
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'} Preklad poskyt! PhDr. Martin Horyna
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U vsech ostatnich skladeb jde o typ moteta. Oznaceni ,,Offertorium* ¢i ,,Graduale”
(z lat, gradus, stupef) znamena upfesnéni, pii které Casti mSe se bude skladba

provozovat. Texty pouzité v motetech nejsou liturgicke.

Offertorium de Beata in C (Ave Maria):

100 taktu, takt triCtvrtovy, tonina C dur

Skladba je formalné rozdélena na nékolik dild, které jsou prolozeny dvéma mezihrami.
Na zavér zazni koda. Hlasy jsou vedeny pfevazné homofonné. Housle i varhany hraji
nékde colla parte a nékde maji doprovodny charakter, smycce hraji pfiznavky (v taktech
43 — 47 je v houslich bohati figurativni pasaz) a varhany maji pfedepsané figury

v teCkovaném rytmu.

Graduale in C de Beata (Beata es, virgo Maria):

92 taktu, takt allabreve, tonina C dur

Forma: 2 dily: A B

1) Dil A (t. 1 — 45)- obsahuje nesamostatné oddily (a, b, c, d, e, f), jde o typ
multisekcionalni skladby, jednotlivé oddily (sekce) na sebe bezprostiedné navazuji,
odviji se v zavislosti na textu. Oddily a (t. 1 — 5; pfevaha homofonie), b (t. 6 — 11;
imitace, polyfonie), ¢ (t. 11 — 17; imitace, polyfonie, modulace do G dur) jsou v C dur,
poté nasleduje instrumentalni mezihra v G dur (4 takty), oddil d (t. 21 —24) je také v C
dur. Sekce e (t. 25 — 31) moduluje do a moll a oddil f(t. 31 — 45) od 32. taktu moduluje
do C dur.

2) Dil B (t. 46 — 92) — jedna se o typ volné fugy, zacina v C dur, v t. 50 moduluje do G
dur. Od t. 58 zac¢ina opét instrumentalni mezihra, vokalni hlasy nastupuji od t. 63 stale
v G dur. K modulaci dojde v t. 70 a skladba pokracuje v e moll. Od t. 73 se znovu vraci
instrumentalni mezihra a po ni nasleduji vt. 77 nastupy vokalnich hlasi. Vt. 80
moduluje hudba do G dur a vt. 88 do C dur, kde zistane az do konce. Do této doby se
jedna o polyfonni fakturu. Na zavér zazni alleluja, které piejde do homofonie.

Hudebni nastroje hraji colla parte. V mezihrach jsou zdobné&;si figury v Sestnactinovych

hodnotach.
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Graduale in C de Beata je velmi zdafila a promyslena skladba, obsahuje zajimave
invence. Jeji tonalni plan neni slozity, modulace piechazeji do blizkych tonin (dil A: C
dur, G dur, a moll, C dur; dil B: C dur, G dur, e moll, G dur, C dur).

Graduale in F de Sanctis (Timete Dominum):

31 taktq, takt allabreve, tonina F dur
Forma: multisekcionalni forma s prvkem repriz. Na tvodu zazni vyrazny motiv
rozlozeného kvintakordu v F dur a opét se objevi v 6. taktu v C dur. Cast , alleluja“ (t. 16
— 18) se zopakuje v jiné toniné v zavéru (t. 26 — 28). Skladba je prevazné homofonni.
Hudebni nastroje hraji colla parte. Tonalni plan: F dur, C dur, g moll, d moll, C dur, F
dur.

Graduale in F de Sanctis je kratka skladba, ale prosté a plsobivé invence objevujici

se na kratkeé plose ji fadi mezi jedno z kvalitnich dél.

Graduale et Mottetto de Tempore ex C (Domine, miserere):

39 taktd, Ctyictvrtovy takt

Forma: multisekcionalni (a, b, ¢, d, e,

Jedna se o typ afektové hudby, proto se v této skladbé objevuje mnoho rétorickych figur.
Kajici text urCuje povahu hudby. Ve skladbé jsou Casté zmény tempa.

a - (t. 1 — 5) avod je homofonni, jde o zvolani ,Pane” (ozve se d moll a zm. zm.
septakord), pii slovech ,smiluj se nad nami“ zazni sekundakord a pfi slovech ,spas mé&"
zazni akord b d gis, kde diky vynechané malé tercii vynikne zvétSena kvarta. Uvodni &ast
je v tempu largo.

b — (t. 5 —9) v nasledujici polyfonni asti je mnohocetna imitace trefn€ vyjadiujici obsah
textu ,,moje hiichy jsou pocetné“. Tempo se zméni na andante.

¢ — (t. 9 — 15) text v dalsi ¢asti vyjadiujici se o velkém smilovani pfinasi konejSivou
naladu i v hudebnim provedeni. Dojde k modulaci do F dur.

d — (t. 15 — 24) text zde pojednava o zkrouSeném srdci. Skladatel zde zvolil opét imitaci
(fugato).
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e - (t- 25 — 27) zde se opét objevi zvolani v homofonni faktufe ,slys” (sekundakord),
slovech ,mé souzeného, k Tobé lkajiciho* se vraci polyfonie. Tato Cast je formalné
oddélena dvojitymi ¢arami a nese tempové oznaceni adagio.
f — posledni &ast probiha v tempu andante, je vd moll a je v disledku imitacni prace
polyfonni. K homofonnimu sjednoceni dojde az v zavéru.

Graduale et Mottetto de Tempore ex C nese znaky umélecky hodnotného dila, ma

vnitini naboj, silné pisobi na emoce posluchace. Hudebni nastroje hraji colla parte.

Graduale de Tempore in C (Laudate Deum in canticis):

27 taktu, Ctyictvrtovy takt, tonina C dur

29

Forma: a b W C a d (koda + zavéreCna kadence)
Tonina: C Goe o e—G C 1

Takt: (1-5)  (6-10) (10-14) (15-18) (19-23) (23-27)

Skladba je Cisté homofonni. Housle hraji colla parte. Varhany zdvojuji bas jen Castecné.
K modulaci jsou uzivany hlavné spojovaci ¢asti (viz. varhany) v mistech, kde maji
ostatni hlasy pauzu. Od 15. taktu hraji varhany stupnicové figury, které udavaji skladbé

pohyb.

Graduale de Tempore in F (Sacerdotes Domini):

43 taktu, Ctyictvrtovy takt, tonina F dur

Forma: formalni plan skladby je vice promyslen, proto mu budu vénovat vice pozornosti.
Pracuje se tfemi motivickymi dily a kodou:

a) Sacerdotes Domini incensum et panes, offerent Deo

b) ideo sancti erunt Deo suo

¢) et non polluent nomen ejus

d) alleluja

Téma: a b c b c ¢ a b c d
Tonina: F—-C F—d d C—F F F-B—F F—— repriza ——F

]
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Zpusoby kompozini prace: a - imitace, polyfonie, b — polyfonie, sekvence, ¢ — imitace,
polyfonie, jako prvni nastupuji sopran a alt v terciich, poté se pfida tenor a bas také
v terciich, b — polyfonie, sekvence, ¢ — imitace, polyfonie, nyni nastupuje jako prvni
sopran a tenor a piidaji se hlasy basu a altu, ¢ — nastupy hlast jsou stejné jako v predeslé
Casti, sekvence, repriza (F dur): a — homofonie, v basové lince se objevi motiv tvodnich
taktt, b — polyfonie, sekvence, ¢- nyni jako prvni nastupuje sopran a tenor a poté tenor a
bas, sekvence, d — koda, t. 39 — 40 stfidani figur vS + A a T + B, zavéretna cast je
homofonni.

Hudebni nastroje hraji colla parte, melodicka linka varhan kopiruje hlas basu, ale je
bohatsi. Kontrabas hraje v unisonu s varhanami.

Graduale de Tempore in F ma dikladné promyslenou kompozici. Reutter nechava
zaznit témata v riznych podobach. Znovu uvedené téma v reprize prispiva k celkove
kompaktnosti dila. A¢ se i v tomto piipadé jedna o uzitkovou hudbu, neda se srovnavat
s jinymi skladbami stejného ucelu. Toto dilo poukazuje na Reutterovu mistrovskou

kompozi¢ni techniku.

Graduale de Apostolis in D (Constitues eos Principes):

30 takti, takt allabreve, tonina D dur

Forma: a b (h moll) ¢ + d = zavérec¢na koda (alleluja, D dur)

Skladba je ¢isté homofonni, rytmicko melodicky motiv charakteristicky pro tuto skladbu
se prolina vSemi ¢astmi. Motiv z mollové Casti zazni podruhé v durové toniné v kode.

Hudebni nastroje hraji colla parte. Part pro varhany chybi.

Graduale sub tuum praesidium in C: et S. Josephe:

28 taktu, Ctyictvrt'ovy takt, tonina C dur

Skladba pusobi ucelené, jednotny raz ziskava predevSim navratem motivu z Gvodu
v zavérecné Casti. K celkové soudrznosti piispivaji i opakujici se figury v partu varhan,
které hraji v unisonu s kontrabasem. Vokalni hlasy jsou vedeny homofonné. Jde o

uzitkovou hudbu primérych kvalit, pusobi jednotvarné.
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Sub tuum praesidium (in C):

52 takti, tfi¢tvrtovy takt, tonina C dur

Forma: jde o typicky piiklad multisekcionalni skladby. Zazni nespolet kratkych temat
v ruznych toninach. Hudbu sdruzuji opakujici se motivy v houslich. Skladatel vyuziva
homofonni i polyfonni fakturu. Objevuji se imitace s riznym potradim nastupu hlasi.
Stiidaji se dynamické stupné f a p a zpév , Tutti“ a ,Solo“. Housle hraji prevazné colla
parte, ale v pauzach vokalnich hlasi maji pfedepsany zdobné figury v Sestnactinovych
hodnotach.

Chybi part varhan, ktery by pravdépodobné plnil podobnou funkci jako smycce.

Sub tuum Duplex in C: et G (Sub tuum praesidium in C):

47 takta, tfictvrtovy takt, tonina C dur
Forma: multisekcionalni
Hlasy nastupuji polyfonné, je vyuzita imitacni technika. Varhany a kontrabas hraji
v unisonu a zdvojuji bas. Housle maji svou melodickou linku, ob¢as hraji colla parte.
Takty v zavéru dohravaji pouze hudebni nastroje. Ve skladbé se stfida zpév ,Solo" a
,, Tutti a homofonie a polyfonie a modulace do riznych tonin.

Skladba Sub tuum praesidium in C nemé napadité motivy, chybi v ni naboj. Reseni

zavérecnych taktl plné zvucnou kodou jako v ostatnich motetech ptsobi lepSim dojmem.

Sub tuum Duplex in C: et G (Sub tuum praesidium in G):

26 taktu, Ctyictvrtovy takt, tonina G dur

Forma: multisekcionalni (a, b, c, d,...), jednotlivé dily na sebe bezprostiedné navazuji,
neobjevi se zadny vyrazny motiv, ktery by se opakoval. Stiida se homofonie a polyfonie,
zpév ,Tutti“ a ,Solo“, hudebni nastroje hraji colla parte, varhany jsou v unisonu
s kontrabasem. Skladba pusobi Sablonovité, neni pfiliS zajimava, neupouta pozornost

posluchace.
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6. ZAVER

V diplomové praci jsem se zabyvala tvorbou skladatele Georga Reuttera plisobiciho
v 18. stoleti. Hudba 17. a 18. stoleti byla predmétem zajmu i muzikologa Emiliana
Troldy (1871-1947). Zabyval se zejména zpracovanim pramenného materialu. Rada
skladeb je dochovana pouze v Troldové opisu. Jeho sbirka spartaci Cita pfes 500 tituli.

Trolda nepublikoval své &lanky v Casopise Cyril primarné proto, aby — jak sam
podotyka - se zasadil o jejich opétovné uvedeni do liturgie a do praxe vibec, ale aby
poskytl historické védé materialy otevirajici nové uhly pohledu na hudebni Zivot v 17. a
18. stoleti.

Spartovala jsem c¢trnact skladeb Georga Reuttera ulozené v Ceském Krumlové
v kostele sv. Vita. Z toho uz tii byly vyuzity v praxi (Graduale in C de Beata, Graduale in
F de Sanctis, Graduale et Mottettto de Tempore ex C) a dalsi skladba je pfipravovana
k provedeni (Graduale de Tempore in F). Na vefejnost je uvedl univerzitni sbor PF
v Ceskych Budgjovicich pod vedenim PhDr. Martina Horyny. Tyto skladby vykazuji
vysoké umélecké hodnoty a muze je provozovat i stfedné vyspély sbor, nebot nejsou
pévecky pfili§ naro¢né, ovSem nékteré smyCcové party vyzaduji zkuSenéjsi
instrumentalisty. V dobé baroka dokazali varhanici velmi obratné improvizovat.
Provedeni sklady podle Cislovaného basu miize byt pro soudobé interprety velkym
problémem.

Na zakladé poslechu a rozboru tak malého mnoZstvi skladeb nelze vyvozovat
pfesné hodnotici zavéry, avsak mohu poukazat na widitelné rozdily tykajici se
technickych & uméleckych aspekti v jednotlivych skladbach. Velka ¢ast msi je ponékud
stereotypni a nedosahuje nijak zvlast velkych kvalit. Georg Reutter se dopousti
prohfeskt i proti zasadam vedeni hlasi. Objevuji se postupy v oktavach a nelogicke
rozvijeni citlivého tonu. Tyto a dalsi kompozi¢ni neobratnosti, které se ve msich
vyskytuji, nuti k zamysleni. V porovnani s né€kterymi motety, ktera jsou kompozicné i
tematicky dukladné propracovana, vyvstava otazka, zda je Georg Reutter skuteCnym
autorem vsech spartovanych dél.

Reutter ve svych skladbach neopousti dur-mollovou harmonii, vyuziva homofonni i
polyfonni fakturu a nechybi mu smysl pro nastrojovou techniku.

Negativni hodnoceni tvorby Georga Reuttera v starSich literaturach ma jisté své

., opodstatnéni, ale neni podle mého nazoru jednostranné spravné. Novy pohled na Georga
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Reuttera je vice otevieny. Odsuzuje zatracujici tendence a poukazuje hlavné na vnéjsi

okolnosti, které mohly vést k balancujici umélecké hodnoté v Reutterovych dilech.
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7. EDICE

Pro edici jsem vyuzila sbirku Reutterovych skladeb, ktera byla nalezena spolu
s dal§imi hudebninami jinych autord v Ceském Krumlové v kostele sv. Vita. Skladby
byly dfive uloZeny v mistnosti, do které se vstupuje po nékolika schiidkach vchodem
vedle malych varhan.* V sou¢asné dobé je tato sbirka hudebnin ulozena ve zvlastni
sk¥ini na fafe u sv. Vita v C. Krumlové.

Sbirka obsahuje 15 skladeb: Missa in G, Missa in C*, Missa brevis in G, Requiem
in f moll, Offertorium de Beata in C, Graduale in C de Beata, Graduale in I de Sanctis,
Graduale et Mottetto de Tempore ex C, Graduale de Tempore in C (2krat, viz. niZe),
Graduale de Tempore in F, Graduale sub tuum praesidium in C: et. 'S. Josephe,
Graduale de Apostolis in D, Sub tuum praesidium, Sub tuum Duplex in C: et G (Sub
tuum praesidium in C, Sub tuum praesidium in G).

Jak je u hudby 18. stoleti obvyklé, jednotlivé skladby jsou rozepsany do hlasu, které
jsou vlozeny do obalky s titulnim listem. Pro edici a pro moznost analyzy bylo tieba tyto
skladby spartovat. Bliz§i popis prameni vCetné napisi na obalkach uvadim v ramci

edi¢nich poznamek k jednotlivym zde publikovanym skladbam.

a) obecné edi¢ni poznamky:

Kli¢e: klariny I, IT a housle I, II jsou notovany v g kli¢i na druhé lince. Bas,
varhany a kontrabas jsou notovany v f kli¢i na &tvrté lince. Notace sopranu, altu a tenoru
je v ¢ kli¢ich (sopran — ¢ kli¢ na prvni lince, dlt — c kli¢ na tfeti lince, tenor — ¢ kli¢ na
Ctvrté lince), které jsou pii spartaci prevedeny na g kli¢. Zmeény kli¢a v prubéhu skladby,
objevujici se zejména v hlasu varhan, nejsou dusledné zaznamenavany uprostied taktt
podle originalniho prepisu, ale na zacatku taktu.

Posuvky: Reutter uziva obvyklé posuvky (kfizek #, posuvku b a odrazku). Odrazka
rusi platnost posuvek, kiizek funguje vzdy ve smyslu zvySeni toni o pulton, avsak
vyuziti b nese v ojedinélych piipadech, kromé své dnes uzivané funkce, platnost odrazky.

Pii prepisu jsem vSechna b s vyznamem ruseni platnosti posuvek nahradila odrazkami.
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Trolda, E.: Hudebni pamitky v Ceském Krumlové, str. 87
Missa in C neni souasti pfiloh, jeji spartace nebyla dokoncena v dusledku velkého mnozstvi chyb,
kterych se dopustili zfejmé opisovaci
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Dalsi odliSnosti pfi praci snotovym materialem je vyznaCovani posuvek. Posuvky
oznacujici toninu (pfedznamenani) plati jako dnes pro celou skladbu. Ovsem posuvky
uzité v taktech v priibéhu skladeb neplati pouze pro konkrétni takt, kde se nachazeji, ale
mnohdy jejich platnost pfesahuje i do takti nasledujicich (viz. obr. 1). Nejcastéji jde o
pripady, kdy se nota s posuvkou nachazi na konci taktu a nota bez posuvky se objevuje
bezprostiedné na zaCatku taktu dalSiho. Taktova Cara dnes rusi veSkera doplnéna
predznamenani, aviak tehdejsi praxe se zjevné fidila jinymi pravidly. Pfi spartaci jsem

zaznamenavala do not pouze nezbytné posuvky.

obr. 1
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(Requiem in Fb — Domine / C: t. 29 — 31)
Zajimavé je, ze v nékterych skladbach je vyuzivani posuvek velmi sporé a v jinych
naopak. Pokud by se dnes v taktu nachazely napiiklad tfi noty téze vysky, posuvku
bychom zapsalif pouze u prvni z nich.
obr. 2

T

(Graduale sub tuum praesidiumin C/S: 1. 9-11)

Notace: odpovida dnesni. Piepsala jsem pouze noty brevis v zavéru skladby notou
celou.

Text: snazila jsem se zachovat text podle pivodniho rukopisu (osanna — ne
hosanna). Rizné psani nékterych slov jsem sjednotila upravila podle dobové normy
(eius, cuius / ejus, cujus). Objevuji se i rizné varianty psani slov (coeli / caeli). Obtize
nastaly pfi psani velkych a malych pismen a doplnéni interpunkce. Z rukopisii neni zcela

mdzno rozpoznat, zda se jedna o malé &i velké pismeno. Ve shodnych slovech se
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mnohdy pravopis odliSuje. Rukopisy jednotlivych hlasi v téze skladbé nejsou vzdy
pofizeny jen jednim opisovaiem. Z téchto divodi jsem se drzela dneSnich latinskych
text. Psani velkych pismen jsem sjednotila. Veskera vlastni jména (Jesus Christus,
Maria, David...) a ,svata jména*“ (Dominus, Pater, Dixit, Filius...) jsem psala velkym
pismenem. Problémy pii dopinéni interpunkce byly zpusobeny hlavné z divodu
neuplnych textii (citace jen nékterych versd, opakovani riznych slov a versi).
V rukopisech neni interpunkce vyznacena téméf viibec. Pouze na konci je tecka. Ridila
jsem se opét podle souCasnych latinskych texti a soucasnych logickych norem
interpunkce. Nékdy se objevily nesrovnalosti v podlozeni textu. Tyto odchylky jsem
vyfesila sjednocenim podle ostatnich hlast.

Ornamentika a artikulace: v 18. stoleti byla ornamentika a artikulace zaleZitosti
improvizace interpreti a proto je v partech malokdy a nedisledné zaznamenavana.
V materialech, které jsem méla k dispozici pro spartaci je mnoho mist, ktera vyzaduji
presnéjsi znaceni. Mam na mysli zejména obloucky (legata, ligatury). Nékteré znaky
jsem s piihlédnutim na ostatni hlasy do not doplnila. Na doplnéné obloucky jsem pouzila
prerusovanou &aru. Sou¢asnym normam jsem prizpasobila zapis ligatur. V nékterych
pfipadech jsou zapsany jako nota na konci taktu a teCka na zacatku taktu nasledujiciho.
Tecka ma polovi¢ni hodnotu piedchazejici noty (viz. obr. 3).
obr. 3

(Requiem in Fb — Kyrie / VI: 1. 9-12)
Dynamika: pro oznaCeni dynamiky jsem pouzila zkratky (forte - f, piano - p).
V originalu jsou rizné zpusoby znaceni (nejcastéji fo:, po:, nékdy forte, piano).
Tempova oznaceni: jsou zapsana vzdy témér u vSech hlasu na zacatku skladby.
Jejich podoba je vétsinou ve zkratce (allo, and., allabr.). Pfi spartaci jsem oznaCeni tempa
napsala celym slovem jen jednou v hlavi¢ce skladby. Piipadné zmény tempa v prub&hu

- skladeb jsou zaznamenany vétSinou u prvnich housli nebo sopranu.
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Intonace: zjevné chyby, ke kterym doslo zfejmé pfi opisu, jsem opravila. VSechny
zasahy do puvodniho piepisu jsou zaznamenany niZe u konkrétnich skladeb.

DalSi: oznaceni Tutti a Solo jsem nezkracovala podle originalu. Tam, kde to nebylo
nezbytné a také z diivodu malého prostoru jsem ve vyjime¢nych piipadech zapsala

oznaceni Tutti jen k sopranu.

b) edi¢ni poznamKky vztahujici se ke konkrétnim skladbam:

(tykaji se prevazné intonacnich nesrovnalosti)

Missa in G:

Napisy na obalce:

(stara signatura): Db 27

Missa in G / a / Canto, Alto / Tenore, Basso / Violino Primo / Violino Secondo / et /
Organo / Reuter / Ex Rebus / August. Duch / Kr. Veitskirche

= Kyrie: O: t. 2 — do spodniho hlasu doplnéna pulova pomlka

1¢c

= Et in terra: V I: t. 41/6 - misto odrazky je pouzito b; t. 39/ 5 — Sestnactinova nota ,.g'“ je
zménéna na ,fis'"; t. 51/2 — po noté osminové s teCkou je opravena podle ostatnich hlast
nasledujici nota osminova na Sestnactinovou.

= Et in carnatus: C: t. 5/2 — odrazka zménéna na kiizek

> Benedictus: A:t. 16/7 — k noté , c' doplnén kiizek

= Agnus: B: t. 11/5 — doplnéna odrazka; O: t. 11/4 — doplnéna odrazka

= Dona: V II: t. 36 - doplnén chybéjici takt, opsan podle altu

Missa brevis in G:

Napisy na obalce:

(stara signatura): Db 38

Missa Brevis in G / a / Canto, Alto / Tenore, Basso / Violino I.me et Il.do / con / Organo /
Del Signore Reiitter / Kr. Veit Kirche

o Kyrie: V 1I: t. 12/8 — nota ,,g'“ opravena na ,,a'“; podle V I doplnéna chybgjici staccata
C: t. 13/3, 4, 5 — osminové noty piepsany na triolu

T: t. 3/5 — osminova nota opravena na ctvrtovou

= Et in terra: V I: t. 3/4 — k noté ,,g'“ doplnén kiizek; t. 3/6 — nota ,,d** opravena na ,,c*“,

“1*6/22 — doplnén kiizek k noté ,c*‘; doplnéna chybéjici staccata
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V II: doplnéna chybgjici staccata

C: t. 2/10 — nota ,,d** opravena na ,.e*‘; t. 3/9 — nota ,,f* opravena na ,,g**

O: t. 1/3 — nota ,.e* opravena na ,.d*

o Patrem: V I: t. 10/1 — b u ¢tvrté noty patfi jiz k prvni noté; t. 23/11 — nota ,,g* opravena
na ,.h*

VII: t. 11/1 — doplnén chybé&jici kiizek k noté ,g'“; t. 19/8, 9 — noty ,h* a gis™
opraveny podle V I na ,cis** a ,,a**

A: t. 7/1 — za osminovou notou doplnéna te¢ka

= Sanctus: V II: t. 2/1 — nota ,,fis'* opravena na notu ,,g'*

B: t. 2/1 — Sestnactinova nota opravena na notu osminovou

O: t. 1/1 doplnéna pomlka pilova

o Benedictus: V I: t. 2/12 — doplnén k¥iZzek k noté ,.f'“ podle V II, t. 3/11 — 16 — noty
opraveny podle V II (piivodni noty u VI =c, a, h, ¢, a, h); (t. 9/16 — jedna se nejspis o
chybné zapsany kiiZek)

V II: doplnéna staccata a opraveny neuplné zakreslené trioly; (t. 9/16 — jedna se nejspis o
chybné zapsany kitizek)

A: t. 10/7 — osminova nota opravena na ¢tvrtovou

(T: t. 9/4, 5 — dvé noty ,.,g“ by mohly byt opraveny na ,.f*)

B: t. 9 — vorigindlu jsou naznaky opravy, rytmus je pfizplisoben varhanim, ovSem
melodicka linka neni spravné ani u O ani u B; (t. 9/2 — nota ,,G* by mohla byt opravena
na ,,A“)

(O: t. 9/2 - nota ,,G* by mohla byt opravena na ,,A*)

= Agnus Dei: V II: t. 5/5- 7 — Sestnactinové noty opraveny na osminové; t. 6/5 — 7 —
Sestnactinové noty opraveny na osminoveé

B: t. 8/5 — ptidana jedna osminova nota; t. 21/1 — nota ,,A“ opravena na ,.G*; t. 14/1 —
misto kiizku doplnéna odrazka

Requiem in Fb

Napisy na obalce:

(stara signatura): Db 134

Requiem in Fb / a / Canto / Alto / Tenore / Basso / Violinis 2bus / con / Organo / Del
Signore Reiitter / Ex Partibus Joannis Ignz. CZekal / Pro choro Sct. Viti Crumlov

=7 )
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Podle piedlohy jsou na zacatku skladby vyznacena pouze 3 b, posuvka snizujici notu ,,d*“
je vyznacena vzdy v prubéhu skladby.

o Requiem : k nazvu bylo piidano bliz8i uréeni €asti ,,introitus™

VI, VII: t. 10/6, 7 — zaména teCek nad osminoveé noty za kratké svislé Carky

A: t. 14 — oznaceni ,,Tutti“ bylo pfemisténo k sopranu z divodu prehlednosti; slovo exadi
opraveno na exaudi

Requiem konéi na dominanté (C dur). Pravdépodobné chybi oznaCeni D. C. al Fine.
Zavér by byl vt. 8/1.

= Kyrie: T: t. 27/2 — doplnéna odrazka

= Dies irae: k nazvu bylo pridano blizsi urCeni Casti ,,sequentia®

V I: t. 2/5 — doplnéno b; 23/4 -5, 6 a 7 — dopInén obloucek a staccato dle V II

VII: t 17/1,2,3,4 — Sestnactinové noty opraveny na osminové a dvaatficetinové na
Sestnactinove

C: t. 33 — opisovatel zapsal za sebou pravdépodobné omylem dva stejne takty. Opakujici
se takt je vynechan, slova jsou pouzita v taktu nasledujicim.

A: t. 29/3 — doplnéno b

B: t. 14 —slovo ,,quntus” opraveno na ,,quantus™; t. 18/1 — doplnéno b

= Domine: V I: t. 7/1, 2, 3 — opravena netplné zakreslena triola; t. 34/3 — ptlova nota je
nahrazena pulovou pomlkou. V originalu je omyl pisatele zfejmy.

V II: t. 14/1, 2, 3 — opravena neuplné zakreslena triola

C: t. 20 —slovo ,,glorie” opraveno na ,gloriae“

A: t. 32 —slovo ,te“ opraveno na ,,de”, t. 56, 58 — slovo ,,semine™ opraveno na ,,semini”

o Benedictus: V I: kratké svislé Carky nad ¢ pod notami jsou pravdépodobné
ekvivalentem tecky, ktera vyznacuje staccato (mohlo by jit i 0 zpusob smyku smyccem
po strunach). Doplnény jsou i tam, kde zjevné chybi a odstranény na nelogickych
mistech. Timto zpusobem byl feSen zapis u V 1II; t. 37 - opravena neuplné zakreslena
triola; t. 46/4 — misto odrazky zapsano b u noty ,,a'“

V II: t. 7/2 — odrazka u osminové noty ,,a** nahrazena béckem; t. 37 - opravena neuplné
zakreslena triola; t. 67 — V I a V 1I hraji od zacatku az do konce jednohlasné. Je mozné,
ze 1 zde mélo byt unisono.

A: t. 20/5 — odstranéna odrazka; t. 30, 59 - opravena neuplné zakreslena triola

B: t. 16/3 — oznaleni ,, Tutti:“ pfemisténo pro prehlednost k sopranu

4
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V taktu 26/3 nebyl dodrzen v A, T a B plivodni zapis preskrtnuté pulové noty, z divodu

podlozeni textu.

Offertorium de Beata in C (Ave Maria):

Napisy na obalce:

(stara signatura): Db 48

Offertorium de Beata in C / a / Canto / Alto / Tenore / Basso / Violinis 2bus / con /
Organo in duplo / Del sig. Reiitter / Ex Partibus Joan. Ign. CZekal / Kr. Veit Kirche

V I: doplnéna staccata; t. 68/2 — osminova nota opravena na Sestnactinovou; t . 97/2 -
nota ,f'* opravena na ,g'“
V 1I: doplnéna staccata

T: t. 60 — sjednoceni textu (slovo , fructis“ nahrazeno za ,,ventris®)

Graduale in C de Beata (Beata es, virgo Maria):

Napisy na obalce:

(stara signatura): Db 70

Graduale in C de Beata /a/ Canto / Alto / Tenore / Basso / Violinis 2bus / con / Organo
"e / Violone / Delsign. Reiitter / Ex Partibus Joan. Igna. CZekal / Pro choro Sct. Viti
Crumlov

VI: t. 10/6 — pulova nota ,,a'“ opravnena na dvé ¢tvrtové noty ,h' a ,a'; t. 27/6 -
doplnéna chybéjici odrazka k noté , ¢'; t. 71/5 — doplnéna chybéjici odrazka k noté ,,g'
V II: t. V4 - nota ,,f'* opravena na ,,g'“

C: t. 10/6 — pulova nota ,a'“ opravnena na dvé ¢tvrtové noty ,h'™ a ,a't. 71/5 -
"

doplnéna odrazka k noté ,.g
B: t. 31/8 — doplnéna odrazka k noté ,.g"

Graduale in F de Sanctis (Timete Dominum):

Napisy na obalce:

(stara signatura): Db 67

Timete Dominum (pFipsano jinym rukopisem) / Gradual in I de Sanctis / a / Canto / Alto
/ Tenore / Basso / Violinis 2bus in duplo / con / Organo / e / Violone / Del sigre Reiitter /
Ex Partibus Joannis Igna. Czekal / Pro choro Sct. Viti Crumlov

Slovo v nazvu gradual zménéno na ,,graduale”
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Graduale et Mottetto de Tempore ex C (Domine, miserere):

Souéasti tohoto svazku je skladba Laudate Deum in canticis*’. Je totozna se skladbou
oznacenou ,,Graduale de Tempore in C*.

Napisy na obalce:

(stara signatura): Db 62

Graduale et Mottetto de Tempore ex C / a/ Canto, Alto / Tenore, Basso / Violino Primo /
Violino Secundo / Violone con Violonzello / et / Organo / Del. Sig. Reiitter / Krummauer
Veits-Kirche / Ex Partibus / C. K. Patka

Tempova oznaceni jsou uvedena pouze u VI (v originalu jsou zaznamenana u vsech
hlasu)

jec

V I: t. 30/5, 6 — osminové noty ,a' a ,g'“ opraveny na ,b' a ,a' t. 31/1 — nota ,f'“

opravena na notu ,,g'“, t. 33/1 — doplnéna odrazka

Graduale de Tempore in C (Laudate Deum in canticis):

Napisy na obalce:

(stara signatura): Db 71

Graduale de Tempore in C / Canto / Alto / Tenore / Violinis / con / Organo / Del Signore
Reiitter / Ex Partibus Joan. Igna. Cekal / Pro Choro Sct. Viti Crumlov.

V II: t. 23/1 — za pulovou notou jsou vynechany dveé kratké svislé Carky

A: t. 11/1, 2 — vynechano staccato, které se v jinych hlasech nevyskytuje; t. 18/5 — nota
.e'“ opravena na ,.d'

B:t. 11/7 — nota ,,a“ opravena na ,,e"

Graduale de Tempore in F (Sacerdotes Domini):

Napisy na obalce:
(stara signatura): Db 72
Graduale de Tempore in I/ a / Canto, Alto / Tenore, Basso / Due Violin / Violone / et

Organo / Del. Sig. Reiitter / Pro choro Sct. Viti Crumlov / Ex Partibus / C. K. Patka

1o jec

V I: t. 39/10 — osminova nota ,,a'“ opravena na notu ,,g
A: t. 15 — b u 3esté noty Sestnactinové ,b'“ patii ke Ctvrté noté ctvrtove s teCkou ,h'™

B: t. 8/2 — nota ,,A“ byla opravena na notu ,,C*

Spartovana skladba je pofizena podle verze obsaZené ve svazku Graduale de Tempore in C
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Graduale de Apostolis in D# (Constitues eos Principes):

Napisy na obalce:

(stara signatura): Db 68

Graduale de Apostolis in D# / a / Canto / Alto / Tenore / Basso / Violinis 2bus / con /
Organo / Del Sig(n)ore Reiitter / Pro choro S. Viti Crumlov / Ex Patribus Joannis Igna.
Czekal

V soucasnosti neni k dispozici part pro varhany.

U vsech hlasu je na zacatku napis Pro choro S. Viti Crumlovi.

A, B: t. 30/2 — doplnéna koruna

Graduale sub tuum praesidium in C: et S. Josephe:
Napisy na obalce:

(stara signatura): Db 69

Graduale Sub Tuum Praesidium in C: / et S. Josephe / a / Canto in duplo, Alto / Tenore,
Basso / Due Violini / Violone / et / Organo / Del. Sig. Reiitter / Pro choro Sct. Viti
Crumlov / Ex Partibus / C. K. Patka

VII: t. 10/2 - nota ,,d'“ opravena na ,.e'“; t. 12/1 — odstranéna piebyte¢na odrazka u noty
,»h* (jeji opodstatnéni spatiuji ve vztahuk vt 9-11 ve VI)

A:t. 10/2 - nota ,,d'“ opravena na ,.e'“; t. 12/1 — odstranéna odrazka

T: t. 3/4 - osminova nota ,,g"“ opravena na notu ,,a"“

Noty brevis vt. 28 (V 1, C, A, T, B, O) jsou piepsany na notu celou.

Nazev ma v podtexu ,et S: Josephe“. Urcité Casti v textu jsou optieny variantou slov
vztahujich se ke sv. Josefu. Z diivodu nedostatecného prostoru pro vepsani textu do
partitury, uvadim zmény v textu do edi¢nich poznamek.

Varianty v textu:

...sancta Dei Domine... / ...sancte, sancte Josephe...

...semper virgo gloriosa et benedicta Domina nostra, mediatrix nostra, advocata nostra. ..
/ ...sancte patrone Josephe mediator noster, advocator noster. ..

...tuo Filio... / ...tuo Jaesulo. ..

Sub tuum praesidium (in C):

Skladba je soucasti svazku Graduale de Apostolis in D. Chybi part varhan.

~Cit. 5/6 —nota ,,a' opravena na ,,h'*
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Sub tuum Duplex in C: et G (Sub tuum praesidium in C):

Souéasti svazku ,,Sub tuum Duplex in C: et G* jsou skladby Sub tuum praesidium in C a
Sub tuum praesidium in G.

Napisy na obalce:

(stara signatura): Db 78

Sub tuum Duplex in C: et G / a / Canto, Alto / Tenore, Basso / Violino Primo / Violino
Secundo / Violone / et / Organo / Del. Sig. Reiitter / Pro choro Sct. Viti Crumlov / Ex
Patribus / C: M: Patka

V I: t. 14/2 — odstranéna piebytecna odrazka u noty ,,g*“; t. 33/1 — nota ,,e** opravena na
W

B: t. 21 — kiizek u tfeti &tvrt'ové noty . fis“ byl presunuty k prvni noté . f*

Vlne: t. 9/2 odstranéna piebyte¢na odrazka u noty ,.f*

Sub tuum Duplex in C: et G (Sub tuum praesidium in G):

VI:t 11/3 —nota ,g'“ opravena na ,,a'“; t. 20/3 odstranéna odrazka

B:t. 13/4 — nota ,,a" opravena na ,,d"“
Soucasti not je pozd&jsi rukou 19. stoleti zapsana vypracovana akordicka uprava
generalbasu. Pravdépodobné jde o dokument pofizeny varhanikem s mensi schopnosti

improvizace. Je to svédectvi, Ze skladba se s ur€itosti jesté v 19. stoleti provadéla.
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8. SEZNAM POUZITYCH PRAMENU A LITERATURY

Prameny:

1.
2.

Skladby Georga Reuttera z fondu: Cesky Krumlov, kostel sv. Vita

Praha, Narodni knihovna, Souborny hudebni katalog

3. Praha, Ceské muzeum hudby, katalogy fondi

Literatura:

. Trolda, E.: Hudebni pamatky v Ceském Krumlovg, in Cyril, ro&. 61, 1935.

Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Sv. 10, Birenreiter-Verlag, Kassel
2005.

Kol. autori: Hudba v &eskych dé&jinach, Editio Supraphon, Praha 1983.

The New Grove Dictionary of Music and Musicians, dil 13, Macmillan
Publishers, London 2000.

The New Growe Dictionary of Music and Musicians, dil 12, Macmillan
Publishers, London 1980.

Slovnik ¢eské hudebni kultury, Praha, Editio Supraphon 1997.

Zenkl, L.: ABC hudebnich forem, Praha, Editio Supraphon 1990.

CD ROM Ofidialni informaéni systém regionu Cesky Krumlov, Sdruzeni
k vytvoreni, financovani a spravé informa¢niho systému regionu Cesky Krumlov,
1998.

Sekretariat Ceské liturgické komise: Mesni zpévy, Ceska liturgicka komise,

vydano ve Vatikané pro potiebu fimskokatolicke cirkve, Praha 1989

. Safarik, J.: D&jiny hudby, I. dil (Od po&atkii hudby do konce 18. stoleti), Votobia,

Praha 2002
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9. PRILOHY

Priloha &. 1: tabulka s me$nim fadem papeze Pia V. Ordo Missae, 1570 (po reformé
Tridentského koncilu)

Priloha &. 2: kopie uvodni strany (obalky) ke skladbé Graduale de Tempore in F
Priloha €. 3: kopie partu 1. housli

Priloha ¢. 4: kopie partu II. housli

Priloha €. 5: kopie partu sopranu

Priloha €. 6: kopie partu altového hlasu

Priloha €. 7: kopie partu tenoru

Priloha ¢. 8: kopie partu basového hlasu

Priloha &. 9: kopie partu varhan

Priloha €. 10. kopie partu pro kontrabas

Priloha ¢. 11: partitura — Missa in G

Priloha &. 12: partitura - Missa brevis in G

Priloha ¢. 13: partitura — Requiem in Fb

Priloha €. 14: partitura - Offertorium de Beata in C (Ave Maria)

Priloha ¢. 15: partitura - Graduale in C de Beata (Beata es, virgo Maria)
Priloha €. 16: partitura - Graduale in F de Sanctis (Timete Dominum)

Priloha ¢&. 17: partitura - Graduale et Mottetto de Tempore ex C (Domine, miserere)
Priloha ¢. 18: partitura - Graduale de Tempore in C (Laudate Deum in canticis)
Priloha ¢&. 19: partitura - Graduale de Tempore in F (Sacerdotes Domini)
Priloha ¢. 20: partitura - Graduale de Apostolis in D# (Constitues eos Principes)
Priloha ¢&. 21: partitura - Graduale sub tuum praesidium in C: et S. Josephe
Priloha ¢&. 22: partitura - Sub tuum praesidium (in C)

Priloha €. 23: Sub tuum Duplex in C: et G (Sub tuum praesidium in C)

Priloha €. 24: Sub tuum Duplex in C: et G (Sub tuum praesidium in G)
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Mesni iad papeze Pia V. — Ordo Missae, 1570
(po reformé Tridentského koncilu)

ordinarium missae propium missae recitované ésti ﬁ:’::::urjgi i‘;i
Antifona ad Introitum S
£z Kyrie S/L
4 %’ § s C-§/
258 | Gloria L
Oratio (Collecta) - Amen C-L
- Epistola il
. 8 Graduale S
% E Alleluja / Tractus
g & E i
5 vangelium J
= 2 €-5/
~< | Credo L
""""""""""""""""""""""""""" Antifona ad Offertorium | | §
Preface ¢
5 Sanctus 8L
k2 Skrze ného... — Amen
5 Otée nas C-L
" Pozdraveni pokoje (Pax
o Domini)
% Agnus Dei S/L
Antifona ad Q
Communionem
Oratio (Postcomunio) -
SRR 3 IO (RCTRPo| SR S . SIS e [ o
L . P
- Pozdraveni a propusténi =L
2=
O M=
28
N Pozehnéni C+-L

C = celebrant, knéz (slouzici msi sv.)

J = jahen (niZ8i knéZské svéceni)

PJ = podjahen (jesté niZi stupen piipravy ke knéZstvi)

S = schola (skupina zpivajicich)

L = lid (shromazdéné spolecenstvi)

C - L = celebrant spolu s lidem

C - S /L = celebrant spolu se scholou nebo lidem
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Georg Reutter
(1708 — 1772)

Missa in G

Obsazeni: Violino primo, Violino secundo, Canto, Alto, Tenore, Basso, Organo
Casti: Kyrie, Christe, Et in terra, Patrem, Et in carnatus, Crucifixus, Sanctus, Pleni sunt
coeli + Osanna, Benedictus, Osanna, Agnus Dei, Dona nobis pacem
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Georg Reutter
(1708 — 1772)

Requiem in Fb

Obsazeni: Violino primo, Violino secundo,Canto, Alto, Tenore Basso, Organo
Casti: Requiem, Kyrie, Dies irae, Domine, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei
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Graduale in C de Beata
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Graduale in F de Sanctis

Andante Timete Dominum Georg Reutter

Al ==sEe=s==-———c==_scs=c=cc=c-
M = e=——=ci====c-st——=-—=:
== NN
anto &Hﬁ\?ﬁD; fo [r,, ﬁUT =
Ti-me-te Do-mi-num, | om nes san-cti e { S, quo-ni- am ni- hil
e é{;‘t = 7- : \ 75 \ Nh l'h :\ d\ v d" . d\ oh oﬁjh '\
‘ - me-te | Do-mi-num, om-nes san-cti cjju&, quo-ni-am ni- hil |
o lres w2 INIFR IR O v gayy
Ti - me-te | Do-mi-num, om-nes sm clr e !iﬁs. quo-ni- am ni-hil |

\%c@-—-MJ‘ND%BJ)D?'f AR
“ - me-te Do-mi-num, om-nes san-cli € - qun ni- am ni- hll

e <4

sm“bkﬂw T .Ju'gﬂ[gaﬁ ]
w Ve IO Y R

Spp—
et
de - est ti-men -
b
‘!j [ [ S —

de - est ti-men -

e

===

de- est ti- men

I r.n. : : ng\

=

91’__&-:——‘

de - est i-men -

oie

e

o
;_V_ i j v
ti-bus | e um ‘ [i-me-te Do - mi-num ‘
e R Fo— Na R
. *.:‘ e :.::* "‘.‘7 ;\ .‘P\ s
ti-bus |e —= um \ Ti- me-te Do - mi-num, .
|

= 1 = == SV =
P_-'o { & dJ } ) - 1 fj V0 |
ti-bus |e um ' me - te

Jlr_: ___'fﬁ-
LLJB =ter

e, ' ’hP'

'-"_ === JL‘E%

T'L)

=

A |
5" s
FN o Bl
ol

45 i

EE =i




e Dﬂ%

SujA
«I L === — ) -
SsF===o=—m i i o
wW-m - o wel-ne s -udl -mb T gl wmn - 2 snq -0 - uowW _
e e L — ﬁ mmn\ == K
nu-mu - o(] wey-ne  sa)-ual -mb -y “wm snq - m - udwW

F=p————— illm v
[ — (m S -

i
i‘_|
i
Il

_ S?f
i
li

nu-mu - o] w-ne s9)-uxa-mb - up

e e S===—=t===ctL e
uj ! S

£ :.-_u b

nu-mu - o] wal-neg SI3) -udl

E . -JJrJE _m_- ﬁlﬁ-ﬁ-ﬂ\u i

Tr v QJLJE F Ecﬂ _“_LL : a0
sa n-udW -1 183 - u [y -1u we -u-onb - 2 1O-UBS SOU-WO WNU-T-O(]

S e e teterata]
‘sng -1 -uowW -1 1$2 - 2p | [Iy-1u we-w-onb ‘snf| - 2 7o-UES SOU-WO “WNU-TW-0(]

e a.___mw EEEE ﬁﬁ

= e e Mwﬁ :

9 TO-uBs SOU - wo

sng -T) -UDWI -T) 1§93 - Op | [if-mu we-w-onb

‘snl
e e ]

\\‘

m '|‘

!

ii

S===c""]

L e
S rpe e ..W.ﬁg@w 1A




non
@;_ 3
non de
e
: non de

= ﬁ'fdf M

P%,:"*l

:*«‘(?J_

e ft—r
S
iy

de -

=

fi - ci-ent, ‘mm

e
§ AI—SM; ja, ‘
éb ¥ \-ﬁf;.' 2 =
. Al-le - Iu - ja, \|
&L-—- P S
) u
s E]-IC lu i

i

|

e
pJTﬁIﬁILJJJLJi
WM’!J-- ===

"hn-

_\J!

N
de - ci-ent om - m

! : -
R m— ===
e o o I -ﬂ':' : ‘

- ci-ent, ‘ non de - fi- ci-ent om- mi ho no.
Sa e e e
fi - ci-ent, | non de - fi- ci-ent om-m | bo - no.

—- s N - = . .
P wﬁﬁﬁﬁfﬂp === 22

- ci1-ent, non de - fi-ci-ent om-m  bo - no.

o N N ) fﬁr
R, I S e Freer
En -3%'9}71'-.1"4.’0#‘!‘ = :\i"..pf r#Pr' =
— - e e s e 0 e == ﬁ = %

=i ==_== ! I o i =

i o i i l ey =)

o —— 1 — ;

e SRS e e et

-

.Dﬁ;, ZE=s === e
al-le - lu - ja, \ al - le-lu-ja
,-h’hﬁiol —3 ' 7—"“ J\’ vh- i .1'-_ ?
al-le - lu - ja, al - le-lu-ja |
\ o 7 — E
3 SRS ESs == E
al-le - Iu -[ja, al - le-lu-ja
E=SESSE S ESE s R
al-le - Iu ja, al - le-lu-ja
: ® Phe #
= figgs




Vi

o —
: F — !

- nes, qui la-bo -{ra - s et ne
> '*Lil*‘h—h—h—f‘ﬁ_fq—ki+7fh LSS e

I s e ™ . e o A J DA

Ve - ni-te ad me |om - nes, qui la-bo -jra - tis et 0 - ne

| - @J e 'J‘iﬁriuti FETFiE—— S

Ve - ni-te ad me nes, qui la-bo -|ra - ftis et 0 - I¢




e
|- 1

Fomme e s
T"} - o s v .
fi=e== =e=u=truz—as
) I‘ { _

fi - c¢i- am vos.

fi - c¢1- am vos.

e _J‘f‘\.ﬁé = - ‘t’i!

=== ~ =

TP op oo p

. =
— 1 'J '=‘= : e G e | el

|

T

al-le - lu -

EEEiEare

P SPPD 7

ja, al-le - lu-|

|
I al-le - lu - ja, al-le
\
|
|
1

{ﬁg

1 | \

== S e e R e B

RiEs === e e

‘ % fi - ci- am vos. ] Al-le - lu -|ja, al-le - lu -

[ =i | ‘ = P ~ S fl

_,‘9;, S — tﬁj $ = ‘fﬁg - 3 7 ) N =
fi ¢l - am VoS Al-le - lu ja al-le - lu

?""3 f.ﬁ\ . P o w2 |
Es JFT SR ——es et S EESEE
l - Ji' ——— i |
9{,‘-7-30 i J,':a.*,__du L 'f'}’ = } p
» 30 ~
e e e e == =
i e o o S e o o — >- ‘\[‘oJL‘laIe
5’&# ey —— l = s o
+!7 o o o @ § g g8 § g G & 3' —3 == = ; = = =
J.' N NN— I \ ’\ T e — == ‘.o' ]
s = a"\:’- gvf‘-‘-" ‘\" ﬁ} — -‘h- 'ih v -\ 3-0&*,\, :\ -;‘-ﬂ.ﬁd* ’ = =
ja, al-le - lu-ja, al - le- lu+ Ja al - le - Iu—jai al le \lu ja, al - le-lu lj;_ll |
iéb‘\j\j EEE= N' T J\ ﬁiﬁ h}‘ﬁJ:ié |
!\ ja, al-le - lu-ja, al - le- 1u-_ al - le - lu-ja, - le ‘lu ja, al - le-lu -| }g\ |
! , L e N =
LR EE R E e
ja, al-le lu-ja, al - le- 1u«< al - lu-ja, al - le 1Iu ja, al - l(. lu -‘;E;
J 2= i T =_FiSLE ﬁi’ ﬁ R he

3 ja, al- lt,-]u- ja, al - le-lu-ja, al - le lu~Ja,
19 SR - -
r [, e i — o Y =

~ .

al - le-lu-ja, al-le-lu -




Georg Reutter
(1708 — 1772)

Graduale et Mottetto de Tempore ex C

(Domine, miserere)

Obsazeni: Violino primo, Violino secundo, Canto, Alto, Tenore, Basso, Organo, Violone

Priloha &. 17




Graduale et Mottetto de Tempore ex C

Largo Domine, miserere Georg Reutter
= g e o a
S iEE=mee——c = os e

; Wé — . e 5 & s e ;J e o s | =

canto |y C @@ he—e—p—Fr—a = P

e e S e
Do - mi-ne, ( Do - mi-ne, mi-se - T1e-re et sal - vum me ‘

: = e o S e i e S ey e
[ IESEEsSEE e = S rER SRR s
| Do - mi-ne, ‘ Do - mi-ne, mi - se -' re - re et | sal - vum me '
mwéiiJﬁw=ﬁﬁhfrﬁﬁﬁrszﬁptf”T
Do - mi-ne, i - sal - vum me ‘

Basso 19:97 - ' ‘ __‘__ 3

Y=
gano HA0O—p°

i F S F 5

& Andante — .
é e - - ' ar ﬁ == Lp— ]'—%‘5 e s
% i | r | L' J |
— == = ——— 1 r"__a = e e
é.l}.-— 1 S = e :‘f——ﬁs'd e — f‘i‘\- g
] | . e p—ee e |
é e - . % ‘;Wﬁﬁ ﬁb,sf’i’ = -f.f’ﬁ; =
5 fac, ‘ pec-ca - ta q:ui - dem me-a sunt mul - ta, sunt |
i ?pppfﬁ f*ﬁﬁﬁélhﬁﬁﬂ%ﬁﬁ
fac, | pec-ca-ta qui- dem | me-a sunt mul - ta, me-a sunt mul - ta, sunt |
=T = |
g'#‘ 2 l - . 'l" — ;i :ﬁd\ l) | FW#;‘ ; D :) ‘: I‘ %\ ,f i
= , = ==t
¥ fac, pec-ca-ta qul dt.m me-a sunt | mul - ta, me - asunt| mul - ta me-a sunt
o ! S : ‘ — - b = —wy +'".*.77 ® ”'777! - "
Z= e f e 0 i 27
fac, pec-ca-ta  qui- dem me-a sunt
9@1MMrrwd “-%ufgva
5
=1 be o | e & Sty &
g e = == ==
e 'f)..—-l :F'I_['” B







5

1
M
TTe

HEN
1
i
An
, I
r W

 J o
- 1
: : iy
Vi - de con-tri-tum
!l I IS {1 | s

» g—|
I En— R S e T =n
e TR N T B TR . TR 1

1
An

 a

&econ—t;i-nﬁncor,con - tri-tum cor,

Vi
; A
1 1
I. g Ld < v i " r = V_
cor, vi - e con-tri-tum Eor,w - decon-tn-tum cor, lu -
Ak -
raw F |V LJ | "4

by

aun T
L]

-
T

\ L
1 I
e, [ ll[fii"_':Fj I
| R P | I ==
— i

e

i
i

E
"{::g-
m’li
l[f 1

20
—~_f) - - ;
1 1 1 J 1 g = {"_
o r v =
- |
FEarme. te st na e E
L - o g
=
g A
! I | N\ > — — = " i :i}_
1 ] | | { ﬁ‘ _Ir | /8
LA 4 i N f = r
cor, vi - de lu- gen - tem, vi - de lu-
X I |
, PR T e S e
2 [ - I
cor, con-tri-tum  cor, vi-de luqgen - tem, vi |- de lu-gen -
%:. g e e =
i i V— A =
¢ | ¥ k. S’ '
gen - tem, lu - | gen - tem, Vi - e lu- gen -
0 H - L — I ™ 3 O
: B i e
e 0% | =He—1—3
- L L& L4 =N L= r '_ 6
cor, con-tri-tum cor, vi-de lu- gen - tem, vi - de lu-gen -
[ — { ” ;
: . . 3 = e i . e
| | | = ! L i 1 ][ e I| .‘! Ih = 4 1
—] | o
- i I 1 T >
e gt . i
1 Il L B | 1 | A } _IL
== — = e

3




il I Lg |l
gl ii nLERuGERL S - R i i T8
H L el & /8 R §1re g ,HW IHH : &rf‘. (NN g
i g ARl2 W 2 i = s o Ik Bimeamik:
~1 | £ m m N mh, m 2 €
g el e TRl 8 Ire Lee (ML e[RRI
l || . : _

Iu- gen
|
¢
I
»
‘%r
ge
|
@
ad
|
|
ad
=
L
ad
»
]
£l
|

'Y

T
Ly
v

Vi
L4

I
b
e
1
|
|
A
f
1
Po—
1]
(E lu- gen -
| ;I
|
1 I
|
1
|
fa
s ¥ i
I
1 1
(L ; ;
Y I
e e e
ad te
x——
[ Y ]
af - flic- tum me
T
| Y 1
af - flic- tum me
-
Lr i 8
Lg |
af - flic- tum me
.
I =
|
-
T |
|
s

™ <

0
- =
T L
o St
1 i
f t
7]
N e
- N
: Rt
= —
D) gen
] ;
&
)]
tem, Vi
i =
T ) o ].
D f t -
? tem, vl
= >
' =
e | =
|
D= e
P -{ E |
I
. 1 r
&3 ! £
% =
_ 25 Adagio
o1 1 P4 i 1l
) T i ] r —
N
% f f =
|
.
' N
o U 4 ¥ r
Au - di af - flic-tum | me
b” | 1 1
| 1 -
|
Au - di
| |
1 |
%_—j @ =
Y Au - di
F =
T 1
~ T !
Au - di
) L3717 —
P !
f
yhn =
T
I

> >

Vine
Vi
Vil







Vi

vi




Georg Reutter
(1708 — 1772)

Graduale de Tempore in C
(Laudate Deum in canticis)

Obsazeni: Violino primo, Violino secundo, Canto, Alto, Tenore, Basso, Organo

Priloha ¢. 18



Graduale de Tempore in C

Andante Laudate Deum in canticis

It Co— | —
R

| |

Y i e i [ p— f— e
Y SE=s=s=r=0cm=cc=0=c

‘-\._5

i T — — e - — — . G
to JF oy i s — v T

2 [au-(lia te E

le - nis c,l

ti-cis mil -
'ET\ ‘@\ .r\ }\

ti-cis mil

um n can -

et

’I)c - um In can -

§?3 S===—=—irE s s

- le-ms et

H—/

S-.\Tt_

Georg Reutter

JB!F

= o=

Er oo
in hym-nis lau- de

DAL D

in hym-nis lau- de

AR
i1

Lau-da - te ![)t:—;= um in L,..m ti- cis mll le - nis m h\m ms lau-
; e 1 ot s Y .- 5
o [EFel -;,\-r.;..-;.yawi yﬁﬁ//y‘
| Lau- d! - te De - um m can - ti-cis mil - le-ms in hym-nis lau- de
= e
- Bt Rttt
5
f——u £ [ —— o ’*T’ k . o9
_-1 LJ : —F \ ! - P i .f D i_

T

T#‘\J

s

|
JESE

=5

ple-ms, et m hym - ms lau- de l ple nis ‘ qui hos - te pros-
SEE e ) e an e e
ple-nis, et in hym-nis lau-de |ple - s } qui hos te pros ‘
plc, nis, e m hym-ns lau-de |ple nis ‘ qui hos le pros-
: f—n—r  m— ey o fa »
’7"79;‘;#5‘»? e o t—y
ple-nis, e in hym-nis lau-de ple - ms qui hus”_- te pros
 — i e S S s B e i 2 ey = ™~ | =

S i =i o T 1 R e et —a- '] o ’#4'—'—#“" ]
-_"= — r —— [ i ‘l ,? l i;[ ;l' e = =" ==

£




VI

v

e er
[E=ss=s

- to ti-mo - re

- o u-mo -

éuﬁﬁt%#%}fifig
&i-?ﬁjﬁﬁg_l'

TE@ ==—c==2

—

lan— demtn-

II‘

*ﬂf-;

i

R 1
[T

B

2

®

Ui T

END B |

L
%
=TT |

Exn By

L]
The T [t
RN

il
TIe | e

m\*lﬁm

A

i

e

1

L

™ g |t
{ -1

[ LY
N BN

B &

|
|

| &

17e
0 1 f T B 2

ﬂl L%‘ﬁﬁl

Vi

vi

RO I

I‘

TLIT




:.-_.":?:qi

1
]
I
F
s e e e
]
I
[
1
|
¥
]

{r’
lau - dant An
feo e

@
)
4
I
\
re
I
i
I
[ J
e
|
T

= =N -
===
i
e e
——
quem lau - dant An - ge-li
N -
¢ e'e
An - ge-li
=
S
lau - dant An - ge-li
i S W
=1
f . |
- ge-li
— —

1 ! i
e
=d
P Ly Il
v 4 [
- gem vic- to - rum
| | I
L 1y 1i
gem vic - to - Tum.
e S0
1y Y ]
{ % |
re - gem vic- to - rum

gem cae-lo - rum,
|

15

quem

f “#P—*R“ o, )
5 1 | 205 | 1
| "4 "4 1
re - gem vic- to - rum.

g

J

1]
V
gem cae-lo - rum,

i
I |
I |
T H
1 | J
A
'}
=5
|
rum,
| N 1 T
1Y | I[
®
gem cae-lo - rum,
| T
3 ) I
oy S w—

gem cae-lo -

%
-
8
=
|
|
!
-
T =
| N
R Li=ri=r
I‘e -
|
fE—
w
g
;
f
e =

A }
B "V
N T
7
ge-li,
b |
) i
e
A
BN T 1
T )
ge-1i,

| |
!f & q q 1/
P ——
at - que Arch-an - ge-li,
=
at - que Arch-an -

"4
at - que Arch-an - ge-li,
N

le
L

A
]

.
|
1
P
e
:
f
[
i
@
I
|
T——
[ ]

i
I
&
1
lau- de ple
e
I
|
p
|
1

1
r

-

1N
1y

lau- de ple
lau- de ple
iz
1

]

4
lau- de

IV

"
L4

. __

] '—F

]

I -

i —

i_'_

J i {
] I

A

N | ]

T ] I

)
4

1
1
hym - nis
]I},
hym - nis
v
hym - nis
hym - nis
.
F
==

oy
D
at- que Arch-an -

¥
¥

L |
-
f—

1

M

L4

I ;
e F
1@ =
i P

L
T g
e i
e
[ g 3
T
! f
i
rs
= ms
T i
i
o
: nis,
&
i
- nis.
~t
o
|
o nis,
T
i
=1
qr- i
- ! |E
&
t
T
g




+L- N 8 el 8 Tv. Lanl| 3
L Ll ] 1] 1
+.} | 2 | B ﬁw? Ean B
.ri! mr m .n”.. m LY m ' m
U 1 ' U Y
L ™ n e E N E
| Hsr ..M._ uv = leh N .M._ —.
o w5 P 5 |lems en 8
-y &
y L4 Bt = ;RHu - "N = ]
HE L) ™ D L 1R ™D ™ D
.
AR ani ) N CE T B | enE A B
t“ 1 RT.) 1 L} 1 P
|| Bk ] 2 TTTe| 2 T2 A 2
1 | T ' THER
& [T7e hY ..m .n!.. .m urm E .Im. [ 1R
e NI -2 T2 (e 2N | B %r—_
' @
\a N| o e = N = -
] I ] 1 '
_.|.T % Pd . .
i N 8 § (M §en §
H N 5 | g Fhe 2| =
L N m £ m ;Ai;.v m urm |
L N2 s g
U i ol 2 Te & T & T &
' ] ] ]
i NS S T S | M-S
lJ 1 1 1
§ T gl 3 4 1 = -]
! 8 J m e
- 3
a2 Ay At oy Ay #.
Lo DN < S Sl
’- 1 lg Mﬁw.lv \v “
= = (&} < = ) ;i
> > mg

p—
1 J -
B s

¥
in| hym - nis lau - de ple - nis, et in

Rk
m| hym - ms lau - de ple - nis, et in

h—i

1. ]'q’ < !
inhym-nislau-deplire-nllrs,gt n
m hym - nis lau - de ple - mis, et in

i 1 N g 4 |
\ - u \ »a Pan |
N £y N 5 ﬁ. : e
L e n W] ._nh.. o it o | v D
T S R S .
ol || Pﬁ
[ 1 ‘ = ]
Al T U 2T = L2 R N
| A 8 e| 8 r‘mﬁ 3 u
1 -e ] [} 1
Al a/ m .m}.. nm r.m ur.m
{* N 8 e 8 G U
1 ] 1 1
; NG E 4yl E £ E
. = hNu = h .MJR B L1
i L = e 8 .8 =
_ e “
HTe | 5 e © L T o o n
L[ e AT enden | £l
1 L ] ' '
o O ] ] ) V]
; “ua— N =TT = i = “m
e i ore e n#m\wd Ca
\ — f
— = &) < — m ;



ré SE= = e E e M |

hym - nis lau -

s=r==-=

r===s

hym - nis lau -

]r o
PP RpE=——=—= L

de ple - ms, lau- de ple - nis,

de ple - nis, Il

LE===

hym -

59 =i

hym - nis lau -

ms lau -

==

de ple - nis,

de ple - ms, I




Georg Reutter
(1708 — 1772)

Graduale de Tempore in F
(Sacerdotes Domini)

Obsazeni: Violino primo, Violino secundo, Canto, Alto, Tenore, Basso, Organo

Priloha ¢. 19




pa - nes
#
i

i e

- r i
-mi-ni in4 cen- sum et pa - nes
i A A
i Pr—ry—=
. —
nes, m 4 cen - sum et pa - nes
LN
ik 7 G N |
L4 | 4 I
n 4 cen - sum et
. R
1 [ W, S
S | iR o
nes, in - cen - sum et pa - nes

Georg Reutter
= ] =
g
— i —l
o .
Sa - cer -
: ¥ |7 1) 1] "4 "4
——— v
Do-mi-m m-cen - sum et
i = [J- 7= 1
pa - nes of - fe-rent,

. e
iy 1y

i Y i
o,

[N

tes
Ly
k4

-t
-
t

-
o
1]
¥
v

w @il T

‘ =7 I
e i e
IF' =
| | L v
| 4 |74 I'l | 4
do - tes Do
| . A 4
| N N I
B 1!
cen- sum et pa -
. "
T v i 1
A Al
of - fe-rent De -
=N _i{
I'l éll
cen-sum et pa -

v
Do-mi-ni in- cen- sum et

1
Sa

"4 | /3
< r

Graduale de Tempore in F
Sacerdotes Domini

u ' iy ] ]
[ S J& A Q) ;-¢ = N E i
4 | l g -~
- N e ikl l
_ Vo | z
Ul | g E 2 |
' ' ‘ ' , ; I ' . .
L 5 LR ¢ R TR s R e Y

1
1
o S
r
-rent
| B2

tes
¥
¥
fe
I
1 I

Fi)
L4, ¥
-
v
O
ey
b ¥
{3
</
I
I
nes

Andante
1
1™

4
o
e

v 0
)

N
e
Y

&)

Violino 11
Canto
Alto
Tenore
Basso

Violino [

Violone
- A
7 -
A7
)
4 -
% i
N |
ﬂl
c |Hb—
A\
e
n
b7 .|
i
v (]
fa
D 1=
A
o7 s e
— L.
of
e L
i
L
P

VI
VI

Vlne" >



10

n s ||l
°
4 11 m 1l o | m
, Wl o n_u
% thf P_v ' ¥
. 1§ N T g
" ] ' o
/] N o w s
HRaG L < im .W
1
FL- N L2 e I -~
\'Lt \'L‘ e d 4 \I“\ \llﬁ Ay
Bl i LS TS T ST =} ﬂ
~ Tl e nLE A
il 1 ] 4
| L, & 1) (e &
L= Frsa =
I i m
2 |
F Dy & ‘ N O
L AR e A
e o -
Mym 1 .z...- m '
N2 | &
L | s
i ]
| _
. s B o
1T ol B 1T ol g =
IR ieiR:
- 1
1 | Ul g " Q ~ 0
Effyd NRE R
1 1
| 2 ' & '
i Ll [
| N 5 e s &S s
- L Len Lig
ape DN DN G -
b\ f X f
= | &) < =~ (oa] g 2
> > & s

T
| UL [oriE ph g
5 5 H
Hﬂ 2 "z H
] 1 -
@ w2 AN e s s * l
i ;
g g
e -{"r._ua.. e ...Wﬂd [ 1
A~ A ~ A~ ~ Ay il
e Llﬂuﬂ TS (TS| & TN &
1 1 1 1
TR TR T2 (MR ETN 8 ||ellg
. RJ. L Y B |
_}d | o v o ° L}1 ° h
|| Fa i J '
WP i &
l' I ﬁ [
L} L ] m 4 .m
ai TTTe A £ 0 AR
=“ = _ o -] ]
ML L el i
1 .u s 1
. . C .
) o ) um ol o
[ IRl
n | 1] L
NGs NG NG > 8|
— = (3] = =@ .
= > &

22



15

FrEmese— e

[ S FERIEEes IR R

&L__i_d =P E ﬁ JH—J\ | -_;‘-- - !

no- men C - |UH no-men | € - ]l!\_

Y o

?&L% SS== e ;—,: My R
- nn.n e - jus, no-men | e jus, [ 1d - €-0 san - cti
TE=malemn e e =
pol - lu-ent no- men, no- men ;L - Jus, | id R -6
(LD P : S e
' pol - lu-ent no- men, no-men € -  Jus, d - e-o san- cti

Trup P - — e —

|9L— ESEE=e= == ;ui?g_giﬁ"?”-w ELmr==

\
= S PO -~
1

=t

T == — —
PiETe e ess mrmann B petie e =
[ I

= — — ———— = =
LI Tl e E
Fh e = NS - — =
PaEn T e o Pe e dee s e B
il" ch (- - nmt De B 0o su - 0 De-o0 |su - o, et non ‘
e

5 e runt De o ‘s'u - o, De o |su 0
e
san cli e runt | De 0, De o |su 0 et non

PEEEE e o
| € runt De 0, e runt De 0 su 0,
‘Z = — el M e e —_ i _ i
’9}; =i ;“_J = -d _jop E. “Z_j ' 'El“:"l"“'
[
= r— e E=_S=m S
5 —— = ‘, ;—4 j - p_lp 4‘:;! ’ .tE - lu dq,‘ e J__-L.‘_d—.
Hy




poll -ent

e




|
'
—

S
|

il

2

s

hiiy

‘s
i
i

it
R

2

2
Fs 80 = i = 1%
i L2 sedomslend =l e g

90,8y s

B | '

AR E T & N L
I | =

1 L] @@

f ﬁ*»

I
!

il
il

|
‘b

\w
Ul

(i1
{l

CIRG
- O‘
- 0,




Vi

e

Dl = ch

e . cti e

?f—é}i@gg_ :

Vil

aihoaty san- cti

Org.

VI

vil




S P e R
e I
h e

S

v [oE = = =

E=F T anne N
= mene - jus al-le-lu- ja, al-le - lu-ja

Pt EI?P -ffB;Lf —— ;ff{:% e -

lujaal[-IUJa al-le al-le ja, alle-iu—

| \@hq S s Sesmmrssran Baes j
MiiEs= s s===se====—

e ] ﬁ%%‘%‘ﬁﬁ’f—i——
[ n g 5
attis sl e
; pgpR A aig e s ir g 00 Bl

=cE=t
Lﬁ

i ”U =5 el
V'““%ig‘ﬁa tj’— 1T =====—=

'M 5 g
|5 5—@ ﬁ}%

s
=
= T
== ;J; s

.

T;g,:_-[i Yt N R ﬁ 3‘# = ,ff.gﬁf—_
t e —— F ,,,,,, 1_3__;_:_‘_'.:.3"
é no men ¢ J ’qu al- %Iu ja, al-le- E Ja, al-le-lu 14, al»E:-Kl)L
Jii=====—r o= a2
|,, 7110-31;11 - e - jus, al-le-1lu-)a, al_l_lu_ ja, al-le-lu 7ja: a]: lcﬁ— hi
FE== D.EJ ——%gﬁ.ﬁﬁ ‘fg;&ij;\_ e
| no men al-le-lu- ja, al-le 4 lu- ja, al— lu_—ja, _ gl—lc

= £ P__ _:‘_15

] u- al -

?._‘x:m
CFw Ex
BEXw

o

$ |

I

ja, al- !e - lu-ja.

ja, a] ]L - lu 1a

ja, al-le - lu-ja.

ja, al-le - lu-ja.

S

xS 0 N N RN N

h:

:fgfﬂarw



Georg Reutter
(1708 — 1772)

Graduale sub tuum praesidium in C
(et S. Josephe)

Obsazeni: Violino primo, Violino secundo, Canto, Alto, Tenore, Basso, Organo, Violone

Priloha ¢&. 20



Graduale sub tuum praesidium in C:

Andante et S Josephe Georg Reutter
vioino 1 [Fo ¢ ISEa: === .f:i?_-- e el
L2

Violino I1

‘:é)c!j; = fﬁ ol HJ S0

=g i - s S P e
- — e = h = == st
== SRR e ==
Sub tu - um prae 4 si- di-um con - fu- gi-mus, | San - cta De 1 ‘
=S
‘7

EEEEE__S==t=—-= e

Canto

Alto

e "o o o -#;}i“i o ,#- ¥

ey
Sub tw - um pruc -J si- di-um con - fu- gi- mus, \ San - cta e, » =By ‘
_ = i — =
el e
Sub tu - um prac 4 si- di-um con - ﬂ gi-mus, | San - cla De - i |

— | R e e

‘ Sub tu - um prae - si-di-um con - fu-gi-mus, San - cta De -
Organc _5) e ,'—_: y - e l'—_ == '.' ' = ‘. .,? re oﬂ‘ ; 'h- "
. —— t T — 'l 1 i — = — r—-;—-?
e oA p.
v RS P e s
< = = -

R =

? gt. - m - trx, no- stras g L prL -ti-o-nes ne de - w spi - ci-as In ne- ces- si

é? = \ ﬁ = t..*--..h_ ﬁ..u..;;w jn DD l_.- M J

{ ;__C""'_—“ ni- lrl\ no stras | de - pre-ca-ti- o-nes ne de - sp: - c¢l-as :‘

; Y B ni- trix, no- stras | de - pre-ca- ti- 0- nes m, de -|spp - ci-as L |

B T . =

194-t'pgivDLD9MMDDﬁ =
ge - ni-trix, no-stras de- pre-ca-ti-o-nes ne de - spi - ¢ - as

Lo : o — — fﬁ‘—'fj ,

EESE : ==t S e e ==

\

‘ ~ . = — , - e

Eliocoemataa s FrIEE




&

VI |t

LI
T
N
i QY
JILY
H | H
. ]|
i .
it

vil |t

—. |

&

| “ {1
' il |l

'\ R{?H'R 4':5“ < ol
bi

Pzt

L

i

7 e

N

\|'
R
Diaitl

1
I
| ||
:.&L-i:\ ;i =
1] J 1) 1

- w%' | 1]
g Rl | M 0
s =l = (Wl Eprm

||E‘\M§'w Il
B |1 8 (M- B/ T
il ‘

il

i

|||

m

[ :||“I ' ] S i |
Rl N c i
& e ™y & |
[ e | it b I | |
(| B = (] = | I {1
w o W

T
Z
| g
&

.
o
)

i
-

L R
| i
B

B
i
g
il
0
L

9 "é j': i:ﬁ;@ e
e e

= o5 i—i}:

=2

c Al o e S R
: A i R air e e
e

1N
=°£,u9_
i
|
|7
|
14
]

]
U ]
) (1|02 ol

ks ‘iU'Q {1 -
[l e M

IR
g

o [P

Vine [P




vi (=P

it
|
| |
I
i
|‘ |:"}
i

vl

9

e e el = sl N

hi

Ul B <xxm |
a2 e W H
e ﬁ & i
B Yyl

=

L‘-r H
e

(Wl e

¥
g

T ¥

g

lict
R

o e ol o
\i“

7 |
=]

ik
u

4
e 2 =
dic

nigd

+

&



—I
.l
|
++i\
|
\m

_.:‘_ 2= P.h_!_ ]

=S EE S S
nos da



Sen = ta, nos re- prae -| sen ta, nos |re- prae-sen -
} A A A A A A 4 —_——
R ST P e o e o !
e —— P 1 1 I I !
¢ & d o
nos re - prae-sen - ta, re - prae -| sen ta, nos |re- prac-sen - |fa {
= e o e . '
e (S i e o) \neae e ESeR
. D [ | » S s e
N0S re - prae- sen - ta, re- prae -| sen ta, nos |re- prae-sen - |ta
" A, |
_j—ﬂ}):_.,, ——— ‘“hA“Tﬁ_TET —=r w0 !
& = & V4 1" 1 | 1 { | i w2 {
L - | { ! | !
ta, nos re- prae-sen - ta

08 e - prae-sen - ta,

re - prac - sen -

-5-




Georg Reutter
(1708 — 1772)

Graduale de Apostolis in D

(Constitues eos Principes)

Obsazeni: Violino primo, Violino secundo, Canto, Alto, Tenore, Basso, Organo (chybi)

Priloha ¢. 21




Viohino 1

Violino II

Canto

Alto

Tenore

Basso

Graduale de Apostolis in D

Andante

Constitues eos Principes

Georg Reutter

Prin- ci- pes su-per om-nem

A
™

)

LAN DD

Prin- ci- pes su-per om-nem

ter-ram me-mo-res e - runt

Lcm- sti- tu-es e - os

VI

Prin- ci- pes su- per- om-nem

Vil

ter-ram me-mo-res e- runt

Prin - ci-pes

su- per om-nem

Con- %tl—tu es € - 08

Prin - ci-pes

Su- per om-nem

N+ NN

A N
== JLP ﬁ.&w EEL

Con-sti- tu-es € - 08

Prin - ci-pes

5 St e =

NN
g

su - per om-nem

Pnn - ci-pes

Su - per om-nem



\A

Vil

Vi

Vil

'7

§44r~

- ram me-mo-Tres

- rfam me€-mo

- ram mec-mo

%»’*H e
@mﬁ1@@~~**

5T Ty gt
TR

wﬁs%ﬁkﬁﬂimﬁygggﬁ

- runt (8] 1- S,

%%ﬁﬁ%%

i
%,”EJ e

Pa - tn-bus tu - 1is

iEESEEas=.

Pa - tn-bus tu - 1is

n s tmes s RSN —_—
H &—J i :

Eﬂ%ﬁ%ﬂé§{4%ﬁ

S=ss===—==c-:
@Fﬁ@%Cﬁwmwiﬁ
ﬁi??ﬁ?“fh-ﬁ+_§"5f?f




!Q#ul1[ ! _i ”'"W_ﬁ:ﬁg:;
RS SRS S e
e

= o B R )
fn£ |

A, | | A
7 - 1y N P ST § w I = 3 5
I

By A A AR A A I A % ey e e R R
po - pu-li  con-fi-te-bun-tur |t - bi, al-lej{lu-ja, al - le-lu-ja, al - le-
19 ﬁu. | % IS I 1 ' 'Y | Y | N | I , 1Y | 9 | S R | - N 1 % | Y |
bl 1 § Y AY 1 1Y % . N 1} J‘f I 1 1y 'S, 1 ¢ Y N | ™, ST s ) 1y [Bn Y | %]
@-—JL—JJ—.H% 3 : : et
= po - pu-li con-fi-te bun-tur |ti - bi, al-leflu-ja, al - le-lu-ja, al - le-
N4 e .
Y - F‘ F F- a p ﬁ i- i_ '—'“‘p i- i
ﬁ LL | 7] Il | ¥ ] "4 | 1 1 ¥ |~ A0~ . Lt r § | 4 "4 1) 1=
D) SR G| I S R N L =7
po - pu-li con-fi-te bun-tur |tt - by, al-le{lu-ja, al - le-lu-ja, al - le-
T, I\ e 5 =g T .. R i o
NS5 NP
1 I'l F} Ii LY | # [VJ et LT ‘I S — e .V .J.' 1" V ot}
po - pu-li  con-fi-te bun-tusr ti - by, al-le-lu-ja al - le-lu-ja, al - le-
H#
e i i 1 5 e g ? £ r 2 i
%4 1 i ! f I - —— | - I I I e
i ! f i o o s S ot p J =k I ] =1
e e i e s o e T e o s e
n_#
: W)_JFP—R—P——P‘“'*
jL "4 | 7 | 74 i "4 | 17 | /) o | A AP i | /] _Lr é i} H i il
A— - F—] ¥ ¥ —Fr v [ ]
lu-ja al-le-lu-ja, al - le-lu-ja al-le - Iu-ja, € - govos e -
#
#;"*—h—&—h He s, N e s T e 1 ¥ ] N }
: — S
lu-ja, al-le-lu-ja, al - le -{lu-ja al-le - lu-ja, € - goves e -
n# A | A A A el A | !
1 13 | %] i ! 3 | e Y | | 1
a— IV 5! 1T} ™, B~ - | i i ﬁ ![
Yy v r v v VPV 1
lu-ja, al-le-lu-ja, al - le-|lu-ja al-le- lu - ja, € - govos e -
= oa A ® ) [~
- - = [ q- - [ 3 I [
: — = ¥ aﬁ_ﬁ vi U " A k. 1 : ¥ 1
! ' ; ! ) i I v
lu-ja, al-le- lu-ja, al - le-lu-ja al-le - lu-ja, € - govos e -




o | [T g e 4 Hm g
1 1 1 1
T }H ™ & |ee g ol B
] 1 1 1
g
ﬁ I e (e & ||ang
‘ ne ] LL 1 I B ]
it m 1 m _anm N m
A H & S )
] 1 T i
fad -y 8 ] H N
19 , £ m o 2 . 2
- n ol B
4 4T “ B l.r_._ T e T | |ehT
bn ™ a P Fis
] T T™ 2 [T 2 |24 -8 ||el-8
] 1 (] L]
[ 15 11 L. & 1717 =] | & L 1] a8
1 h‘. 1 1 ]
L 18 i O T v (fN o i V)
2 H H
L 18 17 NEOTT B (¥ 3 I U1
L 1NN ﬂ\ &ﬁi [ 18
(10 B ol 2 2 (vl 8 ITN,m
1 i 1} 1
ol ol 8§ | §H § oIl §
i £ g g =
A+
YN 6 o B Tre 2 DG i U
| i
188 L 1.V .J. B | MR AN | &
1 1 ] 1
[ 1HEE M .48 e 2 1l 9 777wl 2
=22 Ly =y == - e
E - -3 - o N e = - N -
aNEe v DN NG DNEe N
\ L _ {
— = 5] < = m
> B

— ) &

1 BiEL ] Y
;_ e LS T B M m,
_ i , MUE
0 e LS T m L m urm
i e . e a ™~ 3 ™ 3
1 L} 1 1
e > Q
] e ﬁvm e m N E M E
e ™5 i85 &N 5 M B
i v un ™ o
L TTTe £ T Ll o |[TTes
1 ~ 1 1 -~ [}
g ay = w2 s 2
] 1 1 [}
L T g M B N E MnE
I B [ 18
H Iﬁ +Hals s (ol B .r,-Nm
1] 1 ] 1
- . 11 7] 11 /7] w
N TN E [ME M E e
Mo 0 1 1. [
m *. hiE ER i E
1] 1 L} 1
Ll || B ~ T 9 Q
g MME HhE
—+ H g |[Tosg ﬁ}m TR B
= = = = = = 5 i
- 5 -3 - -3 x
e < v e g bnz
3 (
45 < = aal

VI

v



IA.W.!

Wlen-of - -0 -
A

of-r el -m-o3f - ul

PR ~

R G SRR R E
A

of-fe el -nj-op - @ el 6

4 r

- - 9[- ‘®f-nj-9f - @ ‘el-nj -9[ - @ ef-n -3 - O

gl OO G
~ 1% & Al A L
| b | &, | (

i

L%

N
ol o

2U - BUWI 193] -SOA SN -ONij

n-o] - E ‘el-n| Tx -@ ‘el-np-o] - @ e

np - o - ‘ul-

e ‘el-np-91 -

\ 3 " SR A Y LW |
Al & | N s | NN s | I
e el-np-o - Bl-m-o - e
fm =% ~ = e X i_il = N | b | L | L | A\l b1

o- ‘el-np - o- ‘el-njo] - @ ‘el-nf-of - @

&

e

N—N N 4
- BW 19)-SOA SM)-Onij

A

[A

ITA

IA



Georg Reutter
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Sub tuum praesidium
(in ©)

Obsazeni: Violino primo, Violino secundo, Canto, Alto, Tenore, Basso, Organo (chybi)
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(Sub tuum praesidium in O)
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(1708 — 1772)

Sub tuum Duplex in C: et G
(Sub tuum praesidium in G)

Obsazeni: Violino primo, Violino secundo, Canto, Alto, Tenore, Basso, Organo
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