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Anotace
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zafazenim této proézy do literadrniho, historického a
sociokulturniho kontextu prvni poloviny &tyficatych
let.

Prvni Cast diplomové prace je vénovana
literdrnévédnému rozboru t¥i roma&nt Olgy Barényi -
Janka, Roman a Rybi néamésti.

Druhd Cast diplomové prace je vénovana Zivotu 0Olgy
Barényi. - zakladni Zivotopisné Gdaje jsou doplnény

bibliografii cCesky vydanych préz a dramat.

Annotation
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The bibliography of Barényi ‘s Czech prosaic work and

plays is added.



Pod&kovani

Dékuji prof. Papoudkovi za pomoc a ochotu pfi vedeni

této diplomové prace.




ProhlasSeni
Prohlasuji, Ze jsem tuto diplomovou praci vypracovala
samostatné a Ze jsem v zAavéru prace uvedla veSkerou

pouZitou literaturu. /

(;‘(45?1 ﬂ“" “\’c("(,cléu."'l.,- |

vV Ceskych Bud&jovicich dne 28. dubna 2006




Obsah

..................................................................................................................

II. 1. kapitola - Teoreticka vychodiska

interpretace

e 3
3.3

.sémantické gesto a hermeneutika

.souvislosti historické a socialni

..........................................................................................

. ¢eska kultura a literatura c¢tyricatych let

dvacatého stoleti

1.3.1 literarni situace za Protektoratu
1.3.2 brakova literatura

1.3.3 divadlo

1.3.4 film

III.2. kapitola - Souvislosti biograficke........

IV. 3. kapitola - Janka (1941)....iniieenns

3.1. typické motivy

-

W W Wwww w
= =
Q9 00 A W N R

mladé Zenské hrdinky

sirotci a outsideri

. obrazy zkazy nemoci a umirani
kritika spolecénosti

. motiv utéku

. pohadkové motivy

naboZenské aluze

Janka a ,Cervena knihovna“

3. Roman Janka z hlediska kompoziéni

a jazykové vystavby




V. 4. kapitola - Rybi namésti (1942)...... 57
4.1. Lidé z Rybiho namésti
4.1.1. postavy déti
4.1.2. postavy dospivajicich divek
4.1.3. Gita a Elvira
4.1.4. postavy dospélych
4.2. Roman Rybi namésti jako kritika spolecnosti

4.3. K jazyku a stylu romanu Rybi namésti

VYI. 5. kapitola ~ Romiin (1945)........communmmmmimsmcsmnsns 78
4.1. Prvni éast - Roman o vzniku romanu
4.2. Druha éast - Pavlinka a jeji pfibéh

4.3. Treti ¢éast - Viktor a Pavla

WEE . BRVEE .. iociiimitmsisnostaismosstasssstii s tr e TR irs S s e Soseb ), 89

P#ilohy - Bibliografie &esky psanych praci Olgy Barényi
Fotografie &.1 - Olga Barényi
Fotografie &.2 - Zorka Janu ve hfe Herecka

Obrazek &.1. - Ilustrace z Romanu

Pouzita literatura




I. Uvod

V této diplomové praci se budeme zabyvat c¢esky psanou
prézou spisovatelky némecko-&esko-madarského pltvodu
Olgy Barenyi (1910 - ? )

Tato autorka zmizela z c¢eského literarniho a
kulturniho okruhu bezprost¥edné po skonc¢eni druhé
svétové valky a prestoZe napsala fadu romanu, povidek
a nékolik divadelnich her, dnes je témér zapomenuta.
V jejich pracich se v3ak projevil svérazny vypravécsky
talent a originalni pristup k umélecké tvorbé a proto
se chceme vénovat pravé jejimu dilu.

Prvni kapitola je shrnutim teoretickych zékladua, ze
kterych v celé praci vychazime. Rozbor a interpretaci
romanu Olgy Barenyi jsme zaloZili na strukturalni
analyze stavéné na vyslednich Milana JankoviCe a jeho
pojeti sémantického gesta a dadle na hermeneutickych
pfistupech, jejichZ zakladem je metodologie Hanse
Georga Gadamera.

Druhd kapitola diplomové prace je vénovana zakladnim
Zivotopisnym udajim a doplnéna o bibliografii cCesky
psanych préz a divadelnich her Olgy Barenyi.

Ve tfeti, &tvrté a paté kapitole se pak vénujeme
literarnimu rozboru a interpretaci jeji prézy.
Zamét¥ime se zvla3té& na tvorbu prvni poloviny
&tyficatych let dvacatého stoleti a zapojeni této
tvorby (zastoupené tfemi stéZejnimi romény, které

v této dobé& napsala. Jsou to romany Janka (1941), Rybi
nadmésti (1942) a Roman (1945).) do kontextu literatury
této doby, zvla3té& do okruhu psychologické prozy

&tyticatych let dvacatého stoleti.




1. kapitola Teoreticka vychodiska interpretace

1.1. sémantické gesto a hermeneutika

Umélecka literatura je zaloZend na fiktivni povaze
sdéleni a je tedy vyznamové viceznadna. Ukolem
interpretace je odkryt a pojmenovat systémové vztahy
prvku textu. Jednotlivé interpretac¢ni sméry se ov3em
1i8i v tom, jakym zplisobem se tohoto ukolu ujme.
Jednim zpusobem je geneticka& rekonstrukce, podstatny
je ale také aktualni pohled, explicitni konfrontace
dila se soucasnosti.

»Zkoumdni literédrnich i mimoliterédrnich faktd (autora,
spole&enské reality) byva pro interpretaci relevantni
do té miry, do jaké se tyto jevy odrazeji v textu™ $
( coz je charakteristické pro tzv. eidocentrické
sméry) .

Smérem, kterym se chce vydat naSe prace je na jedné
strané pokus o historickou rekonstrukci (znalost
historickych redlii, kulturnich norem a kédu,
literarniho, uméleckého a socialniho kontextu) a na
druhé strané konfrontace dila s méfitky a poZadavky
soudasnosti. Propojeni téchto aspektid miZeme nalézt
v jednom z nejdtleZit&jSich literarné-védnych smé&ru
dvacitého stoleti, v hermeneutice.

Paivodné& byla hermeneutika pojimana jako uméni vykladu
nejasnych mist textu. Cil hermeneutiky jako uméni
rozumét vyty&il teprve v 19. stoleti F.

Schleiermacher. Podminkou porozuméni je pro né&j

' Holy, J.: MoZnosti interpretace, Olomouc, 2002, .15




totdlni rekonstrukce dila jako Zivého aktu autora.
Schleiermacherova koncepce zaloZend na jazykovém

porozuméni a plvodnim kontextu vnimateld byla

inovovana na konci devatenactého stoleti v pracich I
Williama Diltheye. Namisto dlrazu na subjektivitu

tvirce se v ném v3ak akcentuje kategorie chépani jako

univerzalni lidské aktivity, kterda je dominantnim

prvkem vSech humanitnich aktivit. Rezultatem chapani a
jeho produktu -vysvétleni je pak obecné historické |
védéni.? Na tuto koncepci pak navazuje i vyznamny
némecky hermeneutik Hans Georg Gadamer. Ten
hermeneutiku definoval jako ,umé&ni rozumét druhému“

V teologii, pravni nauce a klasické filologii puvodné
znamenala ,uméni vykladu“. Martin Heidegger ji
pokladdal za zakladni metodu fenomenologie.Ve své
st&Zejni praci Pravda a metoda (Wahrheit und Metode,
1960) Gadamer dovozuje, Ze otevienost k tazani je
zakladem lidské skutecnosti. Chceme-1li porozumét
néjakému miné&ni, musime mu rozumét jako odpovédi na
né&jakou otazku. JestliZe se vSak néco ptéam, znamena
to, Ze predem o tom néco musim védét. Novy poznatek
vznikne vlastné& ve srovnani s timto plvodnim vé&dénim.
Védecké poznani je tak jen doplnovanim toho, co uz
vlastné zname. Predpoklada, Ze se napfed ucime
porozumét pfedmétu poznani, tzn. uréitym poznavacim
postuplim. Hermeneutika si klade za cil ponorovat se
pod povrch toho, co bylo feceno, udé&lano, uskutecnéno
a znovu formulovat puvodni moZné otazky. P¥i praci

s textem to znamena, aktivné se podilet na rozmluve,

jeZ je obsahem textu. Smysl textu je vysledkem

22 podle Bilek, P.A.: Hledéni jazyka interpretace, Brno, 2003, 5.56-59




spoleéné aktivity autora a toho, kdo s textem pracuje.
Jakési ,Cisté porozuméni“ nebo ,Cistd pravda"“ vsak
nejsou mozZzné. Problém spo&iva jednak v jazyce, kdy
napfiklad definice pojmu vyZaduje nevycCerpatelnou fadu
pfedchozich porozuméni (slovim, mluvnickym vztahum..) a
jednak je kaZdy vyklad ovlivnén podminkami, bez nichz
by nebyl moZny. Svij vliv tak hraje Groven vzdélani,
kulturni a spolecenskd tradice, jejiZz smysl ma byt
odhalen, cil sdéleni a podobné. NasSe poznani se ocita
v tak zvaném hermeneutickém kruhu. Tomu lze porozumét
riznymi zplsoby. V nejsirs$im slova smyslu Jjako kruh
mezi tvorbou autora textu a svétovym duchem nebo
dé&jinami. Takto chapali hermeneuticky kruh st¥fedovéci
hermeneutici. 'V otézce, jak rozséhlé poznani ma kruh
uzavirat, neexistuje jednota. Schleiermacher se snazil
hermeneuticky kruh zaZit na vztah mezi autorem textu a
literarnim Zanrem. V podstaté se ale jedna o to, Ze
kazdy jednotlivy poznatek miZeme pochopit jen v jeho
souvislostech, té&m v3ak zase miZeme porozumeén jen
porozumé&nim poznatkim diléim. Jak ¥fiké& Gadamer:
»Zakladni zakon vSeho rozuméni a poznani je z
jednotlivosti naché&zet ducha celku a skrze celek
chapat jednotlivé.“™ Lidské poznani je tedy jakymsi
.pfedrozuménim™, které nikdy neni naz¥fenim v3ech
souvislosti ani celku poznavané skutecnosti, ale
umoZfiuje nam, abychom k této skuteénosti zvolili
stanovisko. Smysl interpretovaného jevu je spolenym
dilem jeho pUvodce i interpreta. Chci-li porozumét,
dostavam se vlastné& do role pfekladatele, nejde mi o
pfesnou synonymii jazykovych vyznami, ale o hlubsi
porozum&ni textu. V hermeneutickém pojeti vedeme

neustaly duchovni rozhovor, jsme do tohoto rozhovoru
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vtaZzeni a jsme soucasti toho, co se v ném odehrava.
Podilime se tak na vzniku pravdy, ktera z rozhovoru
vznikne jako poznédni a to dfive neZ ji jako jednotlivy
prvek vubec zaznamendme. Takovy rozhovor klade tfi
naroky: musime umét naslouchat, nechat se oslovovat a
umét se téazat. Text pro nas nemiZe byt jen souhrnem
vypovédi, ale hlavné svédectvim toho, Ze se jeho
autofi na néco tazali. V Gadamerové pojetil se odrazZi
koncept tradice ,skryté historie“. Préavé casova
distance nam umoZnuje porozuméni: historicky horizont
textu se vidy do jisté miry prolne s pfitomnym a
individudlnim horizontem ¢tendfova ocekavéani.
Otevienost va¢i textu jako nutna podminka interpretace
v Gadamerové pojeti vyZaduje i schopnost nejen vyznamy
nalézat, ale s nimi také pracovat, tedy vztahovat je

k celku ,svych™ vyznami a k tomu, jak se interpret
vacéi ,svym“ vyznamim vymezuje. OCekavani vyznamu je
podstatnym interpretaénim kritériem: i kdyZ vyznamy
nabizeji plynouci tok rGznych moZnosti, teze o
smysluplnosti jakéhokoli vytvoreného vyznamu je pro
Gadamera nepfijatelna. Neporozuméni ¢i zcela 3patné
porozuméni jistého vyznamu pak neumoZhiuje umistit
takovy vyznam do ramce oCekavanych vyznami. Je-1li mé
porozuméni od pocatku zcela nespravné, dokazZu se
branit vnit¥ni logice vyznamového sméfovani jen po
urditou dobu, Potom proud vyznamu plynoucich z dila
musi narudit iluzi, Ze dilu rozumim. Gadamer, zda se,
véri, Ze text sam o sobé ma dostatedné mnoZstvi
obrannych mechanismi proti tomu, aby zlstaval
nepochopen &i zcela 3patné ¢&ten a interpretovan. Tato

pfedstava vychdzi z akcentace temporalnosti: setrvam-
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li s textem, dfive nebo pozdéji mne pfesvédci a
nabidne pootevirajici se cesty k vyznamim’.

Gadamer prich&zi s interpretac¢ni triddou: rozuméni,
vyklad, aplikace. Soudobd estetika zdaraznuje tvofivou
uCast vnimatele na interpretaci uméleckého dila ,
velky diraz klade na tfeti ¢&len trid&dy, na aplikaci.
MySlenka dvojiho horizontu (cizi realita textu a
vlastni realita vykladace) a jejich prolinéni pfi
interpretaci oteviraji moZnost nahlédnout na dilo

v proménujici se vyznamové dynamice.

Sémantické gesto je konceptem Jana Mukafovského a jeho
pokracovatele Milana Jankovice vztahujici se ke Ctyrem
aspektim uméleckého, respektive literarniho, dila. Za
prvé k jednoté& dila jako vyznamového dynamického
celku. Za druhé se sémantické gesto vztahuje k tvarci
osobnosti, jejiZ dispozice se projevuji v dané metodé
a postoji ke skutednosti. Za tfeti méd sémantické gesto
vztah k recepci uméleckého dila a k procesu cCetby, ve
kterém vznikd postupné vytvareni a akumulovani smyslu,
postupné sjednocovani a interpretace diléich vyznami.
Kone&né za &tvrté se sémantické gesto vztahuje

k promé&nam skutednosti, kterd obklopuje jak autora tak
vnimatele®

Kazdé umélecké dilo mad podle Jankovice ,schopnost
vnit#ni vystavby dila pisobit energii svého utvareni
opakovan& a v ménicich se situacich na vnimatelovy
Zivotni hodnoty, na jejich formovani."?

Umélecké dilo je nikdy neukonc¢enym dénim smyslu,

ozivuje vztah &lovéka ke skutecnosti, vytrhuje jej

33 podle Bilek, P.A.: Hledéni jazyka interpretace, Brno, 2003, s.56-59
* Citovéno podle Grygar, M.: Terminologicky slovnik &eského strukturalismu, Brno 1999, s. 227-228
5 Jankovi¢, M.: Dilo jako dénf smyslu, Praha 1992, s.18
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z Zivotnich automatismii. VSechny prvky uméleckého dila
jsou tak nositeli vyznaml, jejichZ vyznamova vystavba
ma& schopnost aktualizovat a obohacovat nas vztah ke
svétu.

Sémantické gesto Milana Jankovice je nastroj
»~0bjektivni™ analyzy i ,subjektivni“ interpretace. Je
snahou postihnout smysl dila a vSech jeho sloZek jako
celku. Ve stfedu interpretace stoji snaha porozumét
smyslu pfibéhu: ptéme se ,Jak dilo hovofi?"“ ale i ,Jak
to dilo Fika?"“ A tato otézka je préavé tazanim po
sémantickém gestu uméleckého dila.

~Uméni zasahuje do lidského obrazu skutecnosti
nejmocnéji tim, Ze sahd na jazyk, jimZz se o
skutednosti dorozumivdme a v némZ se ustaluje nase
védomi o ni. At uzZ pfi tom jde o obvykly jazyk slov
nebo méné zretelny, ale nasi denni skutedénost stejné
prostupujici jazyk tvard - vizudlnich, zvukovych,
primo pristupnych smyslim -, nebo tvari nasich
predstav a kone&né tvard - vyznami, origindlnich
vyznamovych vazeb, s nimiZ se setkdvdme v uméleckém
literdrnim dile.™.®’

Pojeti sémantického gesta nam umoZhuje pokusit se 7 // ' ‘
zkoumané dilo zapojit do $irS8ich historickych, / IEV/

socidlnich i biografickych souvislosti.

1.2. souvislosti historické a socialni

Cesky psand prbza Olgy Barényi, na kterou se tato

prace zamé&fuje, vznikala v prvni poloviné& &tyficatych

® Jankovi¢ M., Dilo jako déni smyslu, Prazské imaginace 1992, str. 81
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letech dvacatého stoleti, v dobé valeénych udédlosti na
tzemi Protektoratu Cechy a Morava.

Ceské zem& okle3té&né na zakladé Mnichovské dohody byly
patnactého breznal939 okupovany némeckou armadou a
vynosem Adolfa Hitlera z Sestnactého bfezna téhoZ roku
byl Ceché&m a Moravé vnucen Protektorat (z latinského
protegere - chrénit). Vzorem zmifiovaného vynosu se

v nékolika bodech stala smlouva mezi Francii a
tuniskym bejem z roku 1881.

Ceské zemé& upadly do hluboké zavislosti na Némecku.
Protektorat nemél Zadné podstatné znaky samostatné
stdtni existence. Uzemi Protektoratu naleZelo

k Velkon&mecké ¥i3i a fiktivni byla i autonomie, které
byla poskytnuta protektordtni vladé. Ta vcetné
protektordtniho prezidenta Emila Hachy podléhala
némecké protektordtni spravé v Cele s fisSskym
protektorem. Némecko ovladalo i ¢eskou ekonomiku.
Prvniho ¥ijna 1940 byla zru3ena celni hranice mezi
ob&ma zemémi. Od roku 1942 byly do fiSe odesilany
tisice mladych 1idi na nucené préace (totalni
nasazeni). Protektoratni reZim byl diktaturou, jejimZ
kone&nym cilem bylo ponémceni vybrané casti ceského
naroda a vyhlazeni jeho zbytku.

Okupaé&ni sprava nacistl mé&la od patnactého bfezna do
patnactého dubna 1939 charakter vojenské diktatury,
kterou vykonaval velitel né&mecké armady v Cechach a na
Moravé, general von Brauchitsch. Po patnactém dubnu se
fizeni okupa&éni spravy ujal prvni FiSsky protektor
Konstantin von Neurath. Protektor mél jako zmocnénec
¥isské vlady k dispozici rozsadhly urad v Praze

s do¢asné ztizenou expoziturou v Brné. Funkci zastupce

protektora vykonaval tzv. statni tajemnik, jimZz byl
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Karl Hermann Frank. Dalsim ¢lankem okupacni spravy
byli tzv. oberlandrati (vrchni zem3ti radové), jejichz
tkolem bylo dozirat na ¢innost c¢eskych Gfadd ve svém
obvodu. Nadvlada némecké okupaéni spravy se
projevovala ve vSech oblastech i v hospodafském
Zivoté&. Protektoratni kurz fisské marky wvuci
protektoratni koruné byl stanoven na 1:10 (realné byl
asi 1:8), navic se vyZadovala platba ,vale&né dané"“ (v
roce 1940 to byly zhruba tfi miliardy korun, v roce
1944 uZ miliard dvanact), byla provadéna arizace
majetku, Némci se zacali objevovat v mé&stskych
zastupitelstvech Ceskych mést. Rozsadhlé pravomoci méla
némecka tajnad policie a némecké policejni sloZky
vubec.

Vyznamné zmé&ny do Zivota protektordtu vneslo zavedeni
odb&rovych listkd na potraviny a s nim souvisejici

vznik &erného trhu.

Dal3i udalosti pfipomindme struéné v datech:

P 14.3.1939 - vytvoreni slovenského statu

P 18.3.1939 - jmenovani K. H. Franka a K. von
Neuratha

» 21.3.1939 - nafizeni o pouzZivani némé&iny jako
ufedniho jazyka Protektoratu

» 21.6.1939 - v Protektoratu zacaly byt uplatfiovany
nékteré zasady antisemitskych norimberskych
zakonu

» 27.9.1941 - zastupujicim risskym protektorem
jmenovan Reinhard Heydrich

» 28.9.1941 - vyhléS3eno stanné pravo
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P 16.10. a 24.11.1941 - prvni transporty Zidovskych
obyvatel do ghetf v LodZi a v Tereziné

P 27.5. 1942 - atentat na Reinharda Heydricha

P 10.6.1942 - vyhlazeni vesnicky Lidice

I pfes vy3Se zminéné udalosti je v3ak nutné poznamenat,
Ze vnéjsi chod Zivota Protektoratu plynul bez
viditelnych poruch a aZ do kvétna 1945 se ceskych zemi
pfimo nedotkly ani valec¢né udalosti. A i kdyZ byly
vytvofeny obtiZné podminky existence samotné narodni

kultury, uplné se nezastavil ani kulturni Zivot.

1.3 Ceska kultura a literatura &tyF¥icatych let
dvacatého stoleti

1.3.1 literarni situace za Protektoratu

Literdrni vyvoj v dobé existence Protektoratu byl
silné& poznamendn nestandardni spolecenskou situaci, ve
které se Cesky narod ocitl.

V letech &tyficatych spoleCenskd situace a mezni
situace, které tuto nestandardni spolecenskou situaci
provazely, znovu nastolovaly otazky problematické
lidské existence a smyslu etickych hodnot a moréalky.
To vedlo mimo jiné i k vzristu zadjmu o psychologickou
a introspektivni prézu.

Tradice psychologické prézy (v niZ se stavy a proméeny
lidského nitra stdvaji uUstrednim tématem nebo kde jsou
popripadé z individudlné psychologického hlediska

zobrazeny 1 jevy spolelensky nadosobni’) je v moderni

7 D&jiny Eeské literatury IV, Praha 1995
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Ceské literatufe, po¢inaje symbolismem, pevné
ukotvena. Silnd vlna z&jmu o psychologickou prézu
provazela desata léta dvacatého stoleti (zejména

v dilech BoZeny BeneSové, Ivana Olbrachta, Anny Marie
Tilschové nebo Karla Maté&je Capka-Choda), zatimco

v letech dvacatych stéala psychologickéd préza spise na
okraji vSeobecného z&jmu a tento zajem se navratil
opét v dalsi dekade.

Ve &tyficatych letech tomu bylo podobné&. Tuto prézu
psali autofi ruaznych generaci. Na rozdil od let
desatych, kdy byla psychologicka préza predev3im
doménou spisovatelek, to byli vétSinou muZi: Bohuslav
Bfezovsky (1912-1976), Miroslav Hanus (1907).
Realistickou prbézu pise Jaroslav Havlicek, ktery
akcentuje psychologickou motivaci a charakteristiku
svych postav. Origindlni typ moderni prézy miZeme
najit v dile Egona Hostovského a také Vaclava Rezéacle,
jehoz ROZHRANI (1944) je ,romdnem vzniku romanu™ a
proto se nabizi dat ho do souvislosti s prdzou Olgy
Barenyi ROMAN (1945). Bizarni situace a analyzu
utrpeni p¥in&3i ve svych romadnech J.J. Paulik.

V dobé& existence Protektoratu Cechy a Morava vychézelo
ovem také znadné mnoZstvi prumérnych dél, ktera
plnila zé&bavnou (pfipadné spolecensko-vychovnou)

funkeci.
1.3.2 Brakova literatura

Na literarni periferii bezesporu patfilo mnoZstvi
tydné vychazejicich edic Rodokapsu, Rozruchl, Krasnych
romdnt nebo Vederu pod lampou. Tato cenové snadno

dostupnéd literatura (1-2 protektoratni koruny),
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vydavanad ve velkych ndkladech, pfivadéla ¢tenare do
~lep8iho svéta"“, ve kterém vidy vitézilo dobro nad
zlem - tento zv1lastni druh negace skuteCnost se jisteé
podilel na obrovské popularité, které se této brakové
literatufe mezi Ctenari dostavalo.

Cervena knihovna dostala své oznadeni podle
stejnojmenné edice nakladatelstvi Vikend, vydavané

v letech 1928 aZ 1937. Tento Zanr popularni brakové
literatury midZeme charakterizovat jako dojimavy pfibéh
, nejcasté&ji o seznameni a postupném sbliZovani muZe a
Zeny. Podobné jako v pohaddkach se v ptibéhu objevuje
fada prekazek a nezbytny Stastny konec.

Postavy a prostfedi maji modelovy charakter.

0d neméné& populdrni erotické literatury se Cervena
knihovna odliduje jakousi néZnou asexuélnosti -
choulostivé scény jsou jen decentné naznaceny
napfiklad tfemi teckami, pfipadné substituovany
vhodnym prirodnim motivem.

Tento druh literatury (v mezindrodni terminologii
oznadovany terminem ,romance“) se snazi pribliZovat
umé&lecké literatufe. Tihne k vysokému stylu pouZivanim
sentimentalniho patosu, salonniho dialogu,
poetizujicich kli3é (konstantni epiteta, nadsazky,
oxymdérony), Jjen nerada priznava tato literatura svou
skuteénou, tedy relaxaéni funkci, vZdy zdirazfiuje
etické posléani - Casty je motiv obéti. Klicovou
hodnotou pfitom ztistavd rodina a harmonické rodinné
souziti.

Objevuji se t¥i oblibené fabulaé¢ni modely:socialni
fabule, fabule nelasky a fabule vzestupu, variovane

v nespocCetné fadé mozZnosti.
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Cervend knihovna ma své kofeny (pokud nechame stranou %
archetypalni syzZet cesty za 3téstim) v pohéadce, |
antickém, stfredovékém i renesan¢nim romanu, jeji
pfimou predchidkyni se ovSem stala obrozenecké
sentimentdlni povidka a vznik ¢ervené knihovny souvisi
i se vzrustajici gramotnosti Zen a se snahou vyhovét
jejich specifickym ctenafskym potiebam.
V Ceskych zemich byla ¢ervend knihovna na nejvétsim
vzestupu patrné ve dvacatych a tficatych letech
minulého stoleti - tato literatura vychazela v mnoha

edicich (napf¥iklad barevné edice Cervend a Modra

knihovna, obrazkové Zenské tydeniky Hvézda nebo List
pani a divek, od konce tficatych let potom vychazely
seS3itové edice VecCery pod lampou, Krasny roman nebo
Cteni pro Zeny) a jejich psani se vé&novala fada
autorek (ale i autorll) - napfiklad M. Radoméfskéa, O.
Fujerova, L. Merlinova, M. BlaZkova, B.Zahradnik-
Brodsky nebo Q.M.Vyskoc¢il. Nezanedbatelny vliv mély
také prace prekladané z némciny.

Umé&lecké zhodnoceni syZetovych postupt cervené
knihovny inklinuje bud k navaznosti afirmativni nebo
kontroverzni a m& rozmanité motivace.

Ve dvacatych letech je do vé&deckofantastického romanu
Krakatit zaclefiuje Karel Capek (1924), ke
spiritualizaci se pfiklani Jaroslav Durych
(Sedmikrasky, 1925), k politicky angaZovanému vyuziti
Ivan Olbracht (Anna Proletafka, 1928). Opacna linie

pak smé&fuje do poloh zjevné &i skryté&jsi karikatury.
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1.3.3 Divadlo

Ceské divadlo nebylo pod pfimym nacistickym dohledem
(jako naptfiklad film), jeho cenzura byla ponechana
protektoratnim ufadim. Divadelni provoz se ztiZil ve
méstech s vétsSim poc¢tem némeckého obyvatelstva (
napriklad v Brné&, Ostravé, Olomouci nebo v Ceskych
Budéjovicich), kdy byly pro némecké obyvatelstvo
zabrany cCeské divadelni scény. V Praze byla pro
némecké kulturni ucely v dubnu 1940 zabrana budova
byvalého ceskoslovenského parlamentu.

Povolovani divadelnich her pfisluSelo protektoratnimu

w7

ministerstvu vnitra, fizenému pfikazy z uradu risského
protektora. Zasady, podle kterych se zakazovaly hry i
autofi, byly obdobné jako v jinych kulturnich
oblastech. Zkoumal se nejen text, ale i reZie nebo

napfiklad to, jak ktery herec danou postavu pojal.

1.3.4 Film

V obdobi protektoratu zaujimal film mimofadné
postaveni, pokryval velkou ¢ast kulturnich potfeb
Seské vefejnosti, podilel se na tvorbé narodni
kultury, ale také odvadél pozornost divéaka od
neprijemného v3edniho Zivota protektoratu - podobné
jako takzvana brakové literatura, o které jsme se jiZ
zminovali.

Na uzemi protektoratu bylo zprvu 1 115 kin a b&hem
okupace se v3ak tento pocdet dokonce zvy3il ( v roce

1940 na 1 181, v roce 1944 az 1 244)%.

® Havelka, J.: Filmové hospodafstvi v zemich &eskych a na Slovensku 1939-1945, Praha, 1946
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Z pochopitelnych, vySe uminénych divodd, se zvysSila i
navitévnost, ktera dokonce predstihla pfredvalecny
stav.

Nacisté od protektoratni kinematografie ocekavali, zZe
bude plnit také propagandistické ukoly (pfedev3im
prostfednictvim tydenik®i, ale i nékolika celovecernich

hranych filmi) a pfispéje k Sifeni riSské my3lenky.

2. kapitola Souvislosti biografickeé

Barényi, Olga #6.7.1910, Kremsier/Mdhren, lebt in Wien
Schriften: Die siebente Tir (Rom.)1946; Ein Schauspiel
fiir Daniela (Rom.)1948; Prager Totentanz 1958; Der
Tote Briefkasten (Rom.)1959; Das Tote Geleise

(Rom.) 1961 °

Tuto strudnou informaci nam p¥i patrani po Zivotnich a
spisovatelskych osudech ¢esko-némecko-madarské
spisovatelky Olgy Barényi (ové) poskytne mnohasvazkovy
lexikon némecké literatury. Ostatné Ceské publikace a
slovniky se jeji osobé nevénuji vibec a zjistit
jakoukoli relevantni informaci je tedy pomérné& sloZity
a nevd&&ny ukol. Co tedy miZeme s urcitosti
konstatovat?

Vime, Ze se Olga Barényi narodila v cCervenci roku
1910. Neni ov3em jisté, jestli se tak stalo &tvrtého
Gervence v madarském mésté Kresir nebo aZ o dva dny
némecké literatury uvadi dokonce datum Sestého

Gervence. Domnénku, Ze jejim rodnym méstem je Kresir

? Deutsches Literatur - Lexikon, Dritte Auflage, Ester Band (Bern, 1968)
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posiluje zejména fakt, Ze kromériZskd matrika nema o
Olze Barényi Zadny zé&znam. Neni ovSem jisté, jestli
jeji Jjméno nebylo ve skutecnosti Aloisie
Gerstbergerova ( jak uvadi jedenacté ¢islo Casopisu
Cechoslovéak, ve kterém vy3la kratka zminka o vydani
romanu Prager Totentanz'®) . Jméno Gerstberger ale
patfilo jejimu manZelovi, némeckému statnimu
prislusSnikovi.

Jeden z jejich rodicl byl patrné madarského puvodu.

Z redlii v nékterych z jejich roménu (zejména Janka a
Rybi namésti) by se dalo hypoteticky soudit, Ze prvni
svétovou valku proZila v sirot&inci v Uhrach a poté
byla vychovavana u pfibuznych v narodnostné smiSeném
prostredi.

Kolem data a mista jejiho narozeni je tedy cela fada
nejaénosti a s urc¢itosti nemtZeme nic soudit ani o
jejim rodném jméné.

Své romany v Cedtiné v3ak vydavala béhem valecnych let
pod jménem Barényi (ova) a neni bez zajimavosti, Ze
adkoli toto jméno vypadd na prvni pohled madarsky (coz
by opét svédcilo ve prospéch pfedpokladu, Ze se
narodila ve vySe zminéném mésté Kresir), ve
skuteénosti madarské neni, nebot jak ve své stati
upozorfiuje Robert B. Pynsent'!', pokud by skuteéné
madarské bylo, muselo by na zakladé pravidla o
samohlaskové harmonii znit bud ,Baranyi“ nebo
.Berényi"“.

Své prace vydavala nejprve pod jménem Barényiova, po

roce 1942 se v3ak vzdala Ceské koncovky a publikovala

1% Gechoslovak, &.3, str. 11, 20.3. 1959,
' Robert B. Pynsent: Sentiment, Sarcasm and the Strong Woman: An Introduction to Olga Barényiova
(Germanoslavica &.1, 2000, str. 71-86)
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pod jménem Olga Barényi. Tuto variantu jejiho jména
pro prehlednost uZiva také tato prace.

Do Ceské literatury vstoupila ve &tyficatych letech
dvacatého stoleti a béhem zhruba &tyr let vydala na
deset romanu a také tri divadelni hry Jeji hra Zamek
Miyajima byla dokonce uvedena v Narodnim divadle,
které v té dobé plusobilo v budové Vinohradského
divadla. Premiéru méla tato hra 27. kvétna 1944 a
hrédla se celkem t¥inAdctkrat (do 19. srpna 1944).
Hlavni role ztvarnili pfedni &esti herci - Vlasta
Matulova, Vlasta Fabianova, Karel Hoger a Josef
Gruss. Zamek Miyajima reZiroval reZisér AleSs
Podhorsky.!?

Lidové noviny se o této hfe zminuji jako o
»Spolecenské kritice v konverzacnim vydédni“??, jde o
p¥ib&h, ve kterém se hlavni hrdinka Andrea vraci po
sedmi letech pobytu v psychiatrické lécZebné, kde se
lé¢ila ze ztraty paméti, domad a je konfrontovana se
zkaZenym a nepratelskym prostfedim své vlastni rodiny.
Z jejiho bratra se stal floutek a alkoholik, jeji
sestra Lola je sarkasticka a cynickda, jeji nevlastni
matka ji nendvidi a z jeji kamarddky z détstvi Marusky
se stala bezohlednd divka jménem Mia. Titul Zéamek
Miyajima Olga Barényiova zvolila ( podle stareé
japonské legendy o misté&, kde nikdo neumira, ani se
nikdo nerodi ) jako kritiku préazdnoty a pokrytectvi
vy351 spolednosti, svéta zbyteé&nych a marnych 1lidi.

Barényiova spolupracovala i s nékolika dalS$imi

prazskymi divadly, mimo jiné s Komornim divadlem a s

12 viz Soupis repertoaru Narodniho divadla v Praze 1881-1983,5.210
13 LN, 52.ro¢nik, 31.5.1944
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Méstskym divadlem na Poric¢i. Psala také rozhlasové hry
(napfiklad groteska Sanatorium BoZsky klid).

Jeji prvotinou se stal rom&n Janka, vydany v roce
1941. Karel Polék si v Kritickém mésic¢niku Janky v3ima
a ohodnotil je takto:

Tento romdan osirelé divcéinky, vychovdvané za svétové
vdlky v kldstere, ptusobi na prvni pohled zvldstnosti
svého prostredi, protoZe netoliko jméno autorcéino,
ale i lokality, povahy a Zivotni sloh 1idi, o nichzZ se
vypravuje, jsou madarské, ackoli nejde o preklad

z madardtiny, nybrZ o prdci psanou &esky. Skoda, Ze
doslov od A.G. to nevysvétlil podrobnéji, ale tato
tajemnost md asi ziskdvati romdnku pozornost. Na
Stésti toho valné nepotrebuje, protozZe pribéhy i
jejich poddni jsou pro Ctendfstvo samy o sobé dosti
poutavé a navozuji pres odlehlost prostfedi mnoho
oZivujicich vzpominek, hlavné u Ctendfu strasich.
Jeden z hlavnich divodi zdleZi v tom, Ze autorka
pozoruje otfesné déni, jako je smrt matéina, vypuknuti
vdlky, umrtvujici a vychovné pokrytecké, mnohdy aZz
nelidsky ukrutné prostredi kldstera, rdadéni chriipky
mezi dévédtky a koneéné vysvobozeni z kldstera 1

z vdlky odima dév&dtka, které zazZivd tyto prekotné
zvraty. Dosahuje toho s pocdtku samomluvami 1
rozhovory, které jsou fingovdny do primé reci a do
uréitosti z nejasnych vnitfnich hnuti dévédtka a tak
se ostfe demonstruji rozpory détského vnimdni se '
ztrnule obfadnym svétem dospélych, rodicu, pribuznych
i vychovatelek. Pozdéji autorka v této metodé povoluje
a vypravuje obvykleji, ale tu zas pusobi kapitolky ke
kapitolce sdam bohaty a novymi prihodami i episodami

rozvijeny (pravda i nastavovany) nadmét. Tak vznikd
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bézZnd realistickd malba, ale zvldsStnost prostredi
udrzi napéti azZ do konce. Nejde tedy o dilo vynikajici
néjak zvlast po strdance slovesné, bdsnické, treba
osvédcila 1 tu autorka napoprvé znacnou obratnost 1
svédomitost vypravécskou, ale o hodnotnou a
neprebranou dosud ldtku Zivotni, také o bystré
postfehy znacného dosahu kriticky vychovného a konecéné
o aktualitu znovu oZivlou, kterd chce byt &tena hned.*
Nasledujici rok vydava Barényi hned t¥i dila, jednim

z nich, romanem Rybi namésti se také podrobnéji zabyva
tato prace, zbyvajici dva tituly jsou romén Pfedehra a
novela Pisen lasky. O romanu Rybi namésti nas takeé
informuje Karel Poléak v Kritickém mésic¢niku: Hned po
svém vstupu do Ceské literatury vyddvd Olga Barényiova
druhy romdn. Vznikl zFejmé z téhoZz lyrického napéti
jako jeji ,Janka", jenZe uzivd promySlenéji 1
sloZitéji tychZz slovesnych prostfedki a rozhliZi se
Sifeji i pronikavéji. I tentokrdt jako by se divala
spisovatelka odima chudé malé divenky, opusSténé rodici
a vychovdvané zde strydkem, nezajisténym a pokorovanym
barovym kapelnikem, ale jeSté vice pitoresknim
socidlnim prostfedim ndmésti chuddku v pohranicénim
mésté na velké rece. Ivanka pozoruje hlavné osudy
havlidkovsky nemoudrych panen svého okoli, z nichz
nejhez&i a nejdychtivéjsi prchaji z domova za svidnou
milostnou vidinou, aby se vracely podupdny a zniceny,
pokud nejsou zatim neodpovédné mimo dobro a zlo. Lec
takto odbihdme vlastné pofdd od Ivanky, kterou musi
spisovatelka jen oblas pfipominat a nofime se

s autorkou samou doprostr¥ed nékolika jinych pribéhi,

14 Kriticky mési¢nik, Ctvrty rotnik, 1941
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vzdjemné se proplétajicich. Barényiovd je nevypravuje,
nybrz ddvd je Ctendri hddat z useénych promluv,
odposlouchanych bud z realistického vnéjsku nebo
zpytavéji z nitra osob. Neni snadné vystopovat vZdycky
souvislost, tak je poddni bdsniréino baladicky
zhustovdno, ale pres tuto dramatisaci je tato epika

v podstaté i ve vysledcich vlastné napordd lyricka.
Autorka tim také preklenuje rozpory motivace, nebot
Ivanka by vlastné nemohla jiZz rozumét naznacovanému
déni tolik, jak je vykldda se zaostfenym socidlnim
soucitem i vzdorem spisovatelka. Lépe odpovidd této
vychozi postavidéce pruvodni pdsmo lyricky pohddkové,
nebot’ Ivanka je pres tolik brutdlnich dojmi trudného
Zivota béhem déje pordd snivym ditétem ilusi.
Barényiovd chtéla déjem rici, jak se Ivance uZ v utlém
véku rozplynuly, ale usSetfila v poddni svou drobnou
hrdinku prudkych niternych otfest, tfebaZe ji nechdvd
gestem (&inem?) reagovat prudce: Ivanka je nehodnd,
Ivanka bije, i kluky. Pfesto nalézd prdvé mezi nimi
dobré kamarddy a konecéné, jak se zdd, i svého
nepohddkového jiZ prince. Tu vSak se bliZime

s autorkou nebezpedéné jiZ pochybné precitlivélosti,
kterd nemd vidy omluvu pohddkovou, nybrzZz pohybuje se
aZ prilis jisté i v dojemné symbolice kabaretni,
Santdnové a filmové, jakkolli zdroven pranyruje rub
tohoto nepravého lesku.

Spisovatelka tim ovSem vyvoldvd pusobivé i vini
prostfedi, které neni prostfedim nasim, v némzZ se vsak
prolind zajimavé nékolikery Zivel ndrodnostni a
plemenny, aniZ jej hodld autorka rozezndvat, nebot
splyvavd atmosféra bidy i pozldtka jej dikladné

promisila. Také Casovd determinace romdnového déni tu
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vykonavd mocny vliv. Jevi se to i slovesné, nebot
jména jsou sic zrfetelné madarskd, avsak v obrazech
autorcéinych se prolind evropskd romantika netoliko

s Ceskou soucCasnosti, ale i s odkazy Ceského obrozeni
(Erben) a baroka (pisen ,Chtic, aby spal"“) Autorku lze
nazvat vskutku virtuoskou ceské reci. Ale jako nestaci
ani silny lyrismus ani vSecka dramatickd inscenace na
plné symbolické vyjddreni, tak nerozumime vZdycky
docela smyslu autoréinych predstav a obrazi. Co
znamend hned na pocddtku onen pozZdr? Zapdlila vskutku
Ivanka? Nejjasnéjsi je prece jenom rafinované
zakryvana genrovy podklad stredniho déni, zacdtek a
konec vSak doopravdy chybi, nebot posledni kapitoly
jsou zrejmé prilepkem, jakkoliv jej predtim autorka
tro$idku pFipravila. Chtéla patrné odskodnit C&tendre
za trudny déj aspon na ,konci“ jakymsi jasnéjsSim
vyhledem a dala Gézovi zatroubit fanfdry pry vitézné.
Pfesto se o Ivanku bojim. Nelze vsak podceriovat
autoréino uméni komposiéni ani v jednotlivostech ani

v celku, nebot krdtké kapitolky zaokrouhluje jako
pFesné vymezené vyseky, tfebaZe jim neddvd jména (bylo
by to vétdinou tak snadné!), a prece pamatuje na to,
aby na sebe navazovaly a dopliiovaly se na mnohotny
celek, ktery spdji i romantickym ucéinem opakovaného
refrénu i jeho neznatelnou variaci, ddvajici mu jiny a
jiny smysl, Sasto utoéné ironicky i v nejrozplyvavéjsi
sentimentalitée.

Pro daldi vyvoj bude spisovatelce treba jen prisnéjsi
kdzné ryze epické. Nebylo by uZ mozZno dosavadni
slovesné tendence stupriovati, protoZe by patrné
vznikla Ujma prostému porozuméni textu a propasti

vidéni i zndzorriovdni by se prohlubovaly. Ostatné vsak
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vZdy zajisStuje prdvé dramatisovany lyrismus Barényiové
jméno bdsnirky.'®

Roku 1943 pak vychazi tiskem i jeji prvni divadelni
hra - komedie z povrchniho prostfedi praZské stredni
vrstvy Velika hvézda a spolecné s ni také dva romany
Pfekradsna zemé€ a Sedmé dvefe a v bFfeznu 1944 dvé
novely (jedna z nich je jiZ pred cCasem publikovana
Pisen lasky) vydané pod spoleénym titulem Lharka.
O Prekrasné zemi se lze doCist v mé€sicniku Osvéta:
Veskerda tvorba Olgy Barényi, jak povidky z dfivéjsi
doby, tak 1 pozdéjsi romdanové prdce, nesou na sobé
zcela zretelné pecdet’ autordéiny osobnosti. Na kazZdé
strdnce, témér v kaZdé vété je to naprosto typicka
Barényi, se svymi usecénymi nadychnutymi vétami,
spojovdnim déji a mysSlenek, zddnlivymi rozpory trochu
prekotné konversace a nékdy trochu ndsilnymi
vyhrocenimi. RovnéZ motivickd strdnka jejich praci je
povétsinou ponékud prikrd a hraniéi na tésném okraji
skutedna a neskutedna. Stejné tak i jeji romdn
,Prekrdsnd zemé“ cCerpd svou podstatu z podivného a
trochu bizarniho pohledu za prehrady lidského Zivota.
Nemocnd, tuberkuldézni Ldlinka umird v sanatoriu pro
plicné choré a jeji duch se po smrti vraci zase do
Zivota, jako ml&enlivy divdk. Teprve po smrti si
Ldlinka uvédomuje, na jak pfekrdsné zemi, plné
bohatosti a dart vdichni Zijeme. Vedle plynulosti
slohu a vyprdvé&ské dovednosti je prdvé tato, sice
napohled nezdravé étherickd, ale pfece dobre mysSlend
skutednost, nejhlavnéjsim kladem nového romdnu Olgy

Barényi. Kniha se hodi do méstskych knihoven.'®

1% Kriticky mési¢nik, 1942, 5.331-332
16 Osvita, 1943, s 20-21
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Ve stejném Casopise se docCteme také o knize s titulem
Lharka: dvé novely: Kniha svérdzného slohu, budujiciho
predevsim na zkratkovitém realistickém dialogu a
vzruSeném citovém monologu, v némzZ se takrka filmovymi
zdbéry promitd hutny, vétsSinou zcela osobni déj
nékolika mdlo postav. Titulni novela, k niz je
prfipojena starsi prdce se sukovskym ndzvem Pisen
ldsky, je dojemny pribéh prodavacky, zdpasici témér
mucednicky o ldsku. V druhé novele bojuje chuda
konzervatoristka o ldsku chlapce ze zamozZné mésStanské
rodiny. Zenské postavy jsou plné &inorodosti, maji
sympatické rysy, kdeZto muzZi jsou pasivni a nevalné
hodnotni. Citovy svét drobnych 1lidi je zvlddnut
h#ejivé. Do vSech knihoven.'’

Lidové noviny pak tyto dvé novely, spojené v jedné
knize a zobrazujici svét divéiho dospivani hodnoti
jako ,novelisticky poutavou a pfekvapivou™ préci18 a
v3imaji si i toho, Ze Olga Barényiova dovede ,velmi
vtipn& a rafinované aranzovat“'’.

V roce 1944 pak Barényiové vychdzi dalsi dvé divadelni
hry - HereCka a jiZ zminovany Zamek Myiajima a

v Gervnu 1944 romadn Hra pro Danielu, ktery pozdéji
publikuje také v némciné. O Hfe pro Danielu se
dozvidame také z Osvéty: Realisticky pribéh o nehezkém
dév&eti Daniele, kterd se zamiluje do herce Martina.
Martinova Zena skodi z okna, on sam ztrati hlas,
napide hru pro Danielu a oceni jeji ldsku. Déj umistén
do Bratislavy, pobliZ Zidovny, v hereckém domé a kolem

pfistavu. Slovo zabihd &asto do nechutného

17 Osvéta, 1943, s, 121-122
'8 1 N,52. ro¢nik, 3.4.1944
19 tamtéz
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naturalismu, je citové otrlé, prekresluje ve vztahu
mezi matkou a dcerou, postavy zlstdvaji nevyjasnény
(Farkac, Waldemar, MarisSka, Kocourek). Spisovatelka
znevazuje vyznam epiky, skladebny rdd a nahrazuje
déjovou logiku volnym Fazenim plosné popisnych zdbéri
nebo zbézZné hdckovanym rozhovorem. Do méstskych
knihoven.?°

Lidové noviny®' si v8imaji filmového charakteru namétu
a ocenuji ,Plisobivy zplusob osvétleni nahého lidského
nitra“

Divadelni hra Herecka, jejiZ hlavni hrdinkou je
hereCka Jarmila a jeji osud, ktery se prolina s osudy
hrdint Ibsenova dramatu Stavitel Solness. Premiéra
této hry probéhla v Méstském divadle Na poricéi, 11.
unora 1944.

Hlavni roli v této hfe ztvarnila talentovanéd herecka
Zorka Jant’?, sestra Lidy Baarové. V dalSich rolich se
objevili Svatopluk Bene$ (jako Mira), Karel Hradilak,
Eva Kavanova nebo Lida Chvaliva.

Herecka dosdhla celkem 55 repriz, z nichZz ve dvou (v
z4¥1 1944 ) hréla titulni roli misto Zorky Janu
M.Hubnerova jako host.

»Jejim dramatickym trojidhelnikem je uméni, ldska a
smrt, tfi nejvznedenéjsi vztahy clovéka, které autorka
postavila na jevisté s Zivym konverzacnim smyslem.
Heredka Jarmila, k niZ byla Olze Barényi inspirujici
predlohou Jarmila Hordkovd, je zasaZena prdvé

v nejkrdsnéjsim rozletu zdkernou chorobou, a to ve

chvili, kdy si chce pred tvdri svého uméni s mladou

2 Osvéta, 1944, s. 309

' LN, 52.roénik, 29.8.1944

2 Janii, vlastnim jménem Babkovéa, Zorka (1921 - 1946) divadelni a filmova herecka, sestra hereky
Lidy Baarové
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horoucnosti vyresSit vztah své prosté divéi ldsky ke
zrajici umélkyni v sobé, spojit ¢i rozloucit herecku a
milenku. Jeji Mira Zdrli na uméni, které mu bere
ldsku, a kdyZ Jarmila nechce pro divadlo dbdt ani
svého zdravi, a ac tézZce nemocna chce vystoupit jako
Hilda v ,Staviteli Solnessovi", dochdzi k roztrzice,
kterd vsak nezlomi Jarmilu v jejim heroickém letu,

v souboji mladého uméleckého zdpalu se smrti, kdy
vitéznd smrt je porazZena uménim. VSe to se odehrdvd na
pozadi ,Stavitele Solnesse" jehoZ véty jsou mladym
lidem voditky v jejich citovych zmatcich. Barényi
obklopila ustredni postavy radou typickych osob a
osobicek z divadelniho prostfedi, v jejichZ odrazu se
zdkladni pribéh mnohondsobné obrdZi a ziskdvd svou
dramatickou trojrozmérnost, povysSenou nad prostou
lyriku nebo konverzaci. Olga Barényi zde totiZ nevysSla
z praktickych divadelnich zkuSenosti, nybrz z cCisté
predstavy citového a nervového vzruSeni. Tento
intuitivni postup md svou pfednost v jitrivé nervnosti
dialogu a v drdzdivém Serosvitu zachycovanych postav,
miZe vsak byt nebezpelny v okamZiku, kdy se ma
prevtélit v presvéddivou divadelni realitu. Ze se to
podafilo, byla jisté zdsluha oné nervni Zivotni
ndplné, jeZ vibec charakterizuje autoréinu slovesnou 1
divadelni tvorbu. A to dobfe citili i mladi herci,
kteri hru rddi, ba moZno Fici s ldskou studovali a tim
prdvé oni herci, ktefi po prvé ztélesnili postavy
zbdsnéné autorcinou bohatou a nebojdcnou fantazii -
dali za pravdu jejimu vyjimecnému dramatickému pldnu a

jeji tvirdéi myslence“ napsal reZisér inscenace
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Frantisek Salzer?’ v pfredmluvé, ke kniZnimu vydani,
které vySlo tri mésice po praZské premiére,
doprovazené fradou fotografii z predstaveni.

Ve stejném roce jako divadelni hra Herecka vychéazi
také drobnd prace s nazvem Stastnd Jarinka, pocta
Ceské heredce Jarmile Hordkové?! (viz m&sidénik Osvéta:
S obdivuhodnou citlivosti a vnimavou pozornosti

k vyvoji mladické herecky Jarmily Hordkové piSe
spisovatelka okouzlené svédectvi o jejim ristu od
prvnich rozbéhti na konzervatori aZ po nenaddly pdad.
Abychom docenili prednosti autorcéina jemného zdpisu i
¢asto dojmového prepisu, je treba zndti nejenom denik
vyznamné prubojné herecky, ale i jeji ohlas na jevisti
i v hledisti, do jehoZ problematiky vhodné uvddi
doslov dr. J. S. Kvapila. UZitim citové montdZe masek
zastfela Barényi pravdivost Zivota, ale povySila
Jarmilino herecké nadseni k symbolu touzZici mladé

duse. Do méstskych knihoven.?’)

Ve zlomovém roce 1945 stac¢ila Barényi vydat pouze
roman se strudénym nadzvem Romén. Touto praci se opét
5ifeji zabyvadme v nadchazejicich kapitoléach.

V rukopise udajné zustala jeji hra Ten druhy.
Bezprostfedné& po skoncéeni valky se hovofi i o tom, Ze
Barényi byla uvéznéna ( ackoli sva dila psala a
vydavala v &e3tiné, patfila do okruhu v Praze Zijicich
Némctl a jeji manZel byl némecky statni pfislusnik,

pravdépodobné dokonce &len jednotek SS. Rada Némcl -

¥ Salzer, Frantidek (1902-1974) herec, divadelni reZisér, prekladatel divadelnich her, pozdéji také
?rofesor reZijni a herecké préace

4 Jarmila, té2 Jarka, Hordkova (1904 - 1928) - Eeska divadelni here&ka, kterd zatinala svou kariéru

v Osvobozeném divadle, ale brzy si ji vdimla i ostatni praZské divadla, zv1ast& Méstské divadlo a posléze
i Nérodni divadlo, kde narychlo pfevzala ilohu Stizy ve Sramové Lét&. V roce 1927 se stala &lenkou
ginohry Narodniho divadla a jejf posledni roli byla Hilda v dramatu H. Ibsena Stavitel Solness. V lednu
1928 zemfela. Jeji denik vydal Jifi Frejka.
* Tamtéz, s. 207
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prevazné aktivnich nacistu - byla ihned po skonceni
valky internovéna. Na ceskoslovenském uzemi wvniklo
témér dva a pll tisice sbérnych stfedisek (v&etné 215
véznic), jimiZz proslo pres 350 000 osob.) S pomoci
Ceskych pratel (jednim z nich byla spisovatelka Olga
Srbova) v3ak Barényi nakonec - na podzim 1945 -
odchazi do Rakouska, pfesnéji fecCeno do Vidneé.

Podle nékterych prament byla také souzena v souladu
s BeneSovymi dekrety
Po valce Zila ve Vidni a na prelomu padesatych a
Sedesatych let v Mnichové a v némeckych Casopisech
publikovala také pod pseudonymy Jolan Deutch a Hilde
Wangel.
Neni Uplné nepochopitelné, Ze po roce 1945 Olga
Barényi zcela zmizela z Ceského kulturniho prostredi.
MiZeme se viceméné jenom dohadovat, Jjakym osobnim
peklem si pro3la v kvétnovych dnech pétactyricatého
roku minulého stoleti a v dobé, ktera prisla po
skon&eni druhé svétové valky, ale z nazva jejich dél,
vydanych uZ v némeckém jazyce je moZné usuzovat, Ze
tyto nepfijemné zkuSenosti zanechaly svou
nesmazatelnou stopu a Ze Barényi zanevfela na v3e, co
by se tykalo Ceského prostfedi.
Jako ptriklad citujeme nazvy nékolika jejich némecky
psanych praci: jiZ zminény Prager Totentanz (Prazsky
tanec smrti) nebo v roce 1959 vydany romén Der Tote
Briefkasten - Gegenwartsroman aus der gefdhrlichen
Wirklichkeit der roten tschechischen
Nachrichtendienste (volné pfeloZeno Mrtva poStovni
schranka - soudasny roman z nebezpeénych skutecnosti

Ceské rudé zpravodajské sluZby). O tom, Ze Zadné
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z jejich dél nebylo za téchto okolnosti do &eStiny
preloZeno, ani neni potreba se zmifovat.

O jeji literarni tvorbé po roce 1945 se tedy strucné
dozvidame z némecky psanych publikaci, at uZ jde o
vyde citovany lexikon?®, novéjsi, ale stejné& strucné,
informace pak poskytne Deutsches Literatur Lexikon das
20.Jahrhundert (Band I), vydany roku 2000 v Mnichové,
pfipadné Osterreichisch Katalog Lexikon z roku 1995.
Tyto publikace uvadéji, Ze po roce 1945 vydala

v némc¢iné celkem sedm praci, vesmés jde o romany,
posledni z nich v roce 1984. Jak uZ bylo uvedeno, do
¢estiny nebyl pfeloZen Zadny z nich, ale u dvou
prvnich dél naopak jde pravdépodobné o pteklady,
pfipadné pfepracovani, romanu Sedmé dvere a Hra pro
Danielu publikovanych béhem &tyricatych let v CeStiné.
Zbylych pét romdnu zde pro zajimavost uvadime (v
zdvorkdch jsou pribliZné cCeské preklady):

Die Siebente Tir (Sedmé dvere), 1946

Ein Schauspiel filir Daniela (Divadelni hra pro
Danielu), 1948

Zwel Tassen Tee - Der Spannende Sonnen-Roman (Dva
84lky &aje - Napinavy sluneény romén), 1948

Prager Totentanz (PraZsky tanec smrti), 1958

Der Tote Briefkasten - Gegenwartsroman aus der
gefdhrlichen Wirklichkeit der roten tschechischen
Nachrichtendienste (Mrtva poStovni schréanka - soucasny
roman z nebezped&nych skutecnosti &eské rudé
zpravodajské sluZby), 1959

Das Tote Geleise (Mrtva kolej), 1961

% Deutches Literatur Lexikon, Dritte Auflage, Ester Band (Bern, 1968)
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Nicht wundern, nur ..Ernst Ironie und Satire, Glossen
zur Zeit (Nedivit se, jenom.. nejprve ironie a satira,
glosy v Case), 1984

Do kvétnovych dnu roku 1945 se autorka vraci prave

v romanu Prager Totentanz (PraZsky tanec smrti)

s podtitulem ,roman ze dni prazZské revoluce 1945"“,
ktery vySel nakladatelstvi Schild-Verlag, a zobrazuje
zde osud nékolika osob v dobé mezi patym a devatym
kvétnem. Mimo jiné tu popisuje, Ze v dobé& mezi patym a
devatym kvétnem bylo v Praze zavrazZdéno pres 100 000
Némcti. Sama o sobé pak piSe v predmluvé: ,Pres moji
vyslovnou stupiditu se osud namahal, je3té jednou u
mne zaklepal.“ Referat o této knize pfinad3i Casopis
Cechoslovéak, ve vydani z 20.bfezna 1959, coZ byla na
dlouhou dobu posledni zminka o Olze Barényi,

v souvislosti s c¢eskym prostredim.

O jejich daldich osudech se podarilo zjistit velice
mélo, podle PhDr. Vaclava Petrboka jeSté v roce 2004

Zzila ve Vidni.

Kapitola 3. JANRA (1941)

Dvé sté& Sedesati &tyf¥ strankovy roman Janka (Praha,
Sfinx, Bohumil Janda, 1941) je liter&rnim debutem Olgy
Barényi. Paradoxné je to zaroven jedna z jejich
nejkvalitnéjsich c¢esky psanych praci.

Jedna se o pribéh dévcatka, které je po smrti matky
a poté, co otec odchazi bojovat do prvni svétové
valky, své&feno na vychovu do kla3tera. Hned v prvnich
kapitoldch knihy jsme tak svédky drastické promény

v Zivotnich podminek dité&te, které - aniZ by mu bylo
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prilis jasné, proc¢ se tak déje - se stavd z milované
Janic¢ky, neprilis vitanou Jankou, z bezpe¢i domova se
dostava do pfisného prostfedi kla3tera, vedeného
vesmés nepratelskymi jeptiSkami, do spolecnosti
podobné malocCemu rozumé&jicich chovanek. PfestoZe jméno
hlavni hrdinky je Ceské (Jana - podoba Janka je
pivodné mysSleno jako hanlivéd podoba tohoto jména:
Janka - Luterdnka.), cely pribéh se odehrava kdesi
v Madarsku, bé&hem prvni svétové valky. Prvni svétova
valka a také postupny rozpad a zanik Rakouska-Uherska,
ackoli se klasStera valecné udalosti primo nedotknou,
sehravajili v Janiné pribéhu vyznamnou ulohu. PrestoiZe
jejich plné pochopeni zlGstava mimo moZnosti jejiho
détského vidéni svéta, ovliviuji jeji osudy od prvni
po posledni kapitolu. Tyto déjinné udélosti je stavaji
jakymsi hybatelem lidského osudu, aniZ by c¢lovék meél
mozZnost svdj osud jakymkoli zplsobem ovlivnit a
omezenost détského pohledu na svét nedava Jance
vlastné ani moZnost tento nelprosny osud plné
pochopit. Véci se déji, zdanlivé samy od sebe, ona se
stdvd jen malou soucCadsti celého déjinného soukoli.
Prost¥ednictvim Janc¢ina pohledu na svét se tak
setkavame se sklidujicim prostfedim klasternich zdi,
kde vcelku izolovan& od ostatniho svéta, Ziji svuaj
?ivot chovanky (v podstaté ale spid vézenkyné), mezi
né&Z nadhle patfi i Janka. Prostfedi klastera tak
vytvafi specificky mikrokosmos, uzavieny prostor,
v némZ se stfetdvaji Zivotni zkuSenosti (nebo spise
nezkuSenosti) jednotlivych div&ich osudia. Pfes v3echnu
svoji détskou naivitu a nezkuSenost je ale Janka
citlivym dité&tem, citlivéjsim a vnimavéjsim neZ

vétSina jejich pfitelkyn a dokonce i neZ vétSina
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jeptisek, které by mély byt vychovatelkami, ale ve
skuteC¢nosti jsou spiSe dozorkynémi, v Cele se
sadistickou sestrou Florou a psychopatickym Liborem,
jehoZz jedinym tkolem v kla3Stefe je trestat provinilé
chovanky.

V tomto neradostném prostfedi si je ale Janka
schopnd uchovat svou détskou citlivost a nevinnost.

Presto odjiZdi na konci roménu z klastera, po
skon¢eni valky, v listopadu 1918, jinad Janka, nezZ ta,
co v roce 1914 do klaStera prisla. Jak se zménila
doba, zménily se hranice a zménili se i 1idé, aniz by
dostali moZnost tuto zménu ovlivnit. Janka si tuto
zménu stéZi uvédomuje, ale uvédomuje si ji clovek,
ktery ji z kla3tera odvazi, kamaradd jejiho strycka.

,Oblek mu Spatné sedi. Jsou to laciné konfekéni
Saty. Visi na ném jako na vé3dku. NemiZe si v nich
zvyknout. Ale distojnickd uniforma je pry&, nendvratné
pry&, jako mocndfstvi, jako Janéin dum, ktery se
proménil v sdzky na koné a krdsné Saty a 3Sperky, jako
kldster, kde uz Janku nechtéji, protoZe na ni nemd kdo
platit, jako Jandin tatinek, nikdo nevi, kde je, jako
mrtvd dévcéata a mésto Kolosvdar, které je ted
v Rumunsku, jako Katona a Durko, jako Jancino
ditetyic »

Na samém zavéru se tak objevuje motiv cesty do
nezndma, o které nikdo nevi, zda-1li p¥inese dobré nebo
Spatné: ,Jedou a jedou. Janka nevi kam, a kamarad

strydka EvZena to také prozatim nevi, vsSak ono se néco

najde.

%7 Janka, s.264
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Co bude zitra? Ti dva v koddrfe to nevédi. Jd to
nevim a vy to také nevite. Nikdo to nevi®®.™

V prubéhu romdnu se v3echny zmény déji, aniZ by
aktéri pribéhu byli schopni tyto zmény néjak ovlivnit.
Na samém poc¢atku knihy vstupuje do pfibéhu mala
Janic¢ka, ze které se v nadchédzejicich kapitolach néahle
(aniz by se tuto zménu sama zvolila) stane témeér
nenadvidénd Janka. Zména krestniho jména je vyraznym
motivem, hlavni hrdinka se tak v podstaté stava jinou
osobou, jako by Janic¢ka byla jen jakousi ozvénou
Stastnéjsi minulosti, kdeZto v neveselé pritomnosti
zije Janka (toto posmésné oznaceni Jance prisoudily
sestry a chovanky klaStera, aniZ by Janka pfesné
chéapala, pro¢ vlastné se ji vysmivaji.).

Dévédtka sedi v lavicich. Maji ve vlasech modré,
dervené, bilé, zelené stuhy. Jako Janka mivala, nez
matinka umfela. Maji barevné zdstérky.

Janka stoji u dveri s mokrym desStnikem v ruce. Ve
vlasech md kousek provdzku, jak ji ho tam Andélka rdno
vpletla. Modré ustavni Saticky visi schliple a jsou
moc velké na vyhublém télidku. Cernd klotovd zdstérka
se vzadu rozvazala. Kabdtek md pres ruku. Na hlavé
Sedy cepec.?’

V citované scéné Janc¢ina prvniho 3kolniho dne je
onen rozpor mezi 3tastnéjsi vzdalenou minulosti a
neveselou pritomnosti zvyraznén i symbolikou barev.
Barevné stuhy a zastérky Janc¢inych spoluZacek jako
ozvéna 3tastné minulosti (..jako Janka mivala..) a

proti nim Janka soudasnosti, v modré, cerné a 3edé.

% Janka, s.264, zavér romanu
? Janka, s.54
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Z hlediska nas3i prace je zajimava i poznamka
pfipojena na zaveér romanu:

Tento romdn je svym obsahem zajimavym prispévkem ke
studiu ditéte z prostredi v nasi literature dosud
nezachyceného. Casovym umisténim do doby let 1914 aZz
1918 ddvd pozornému Ctenari mozZnost srovndni a z toho
nutné plynoucich uvah a zdvéra.

Nezdravy duch hroutici se monarchie, patrny zretelnée
zejména v neporddném chodu stdtni administrativy,
odrdzi se ostre ve smutnych barvdach od ducha dnesni
doby. Konfrontovdna s pritomnosti je doba 1914-1918,
se svymi pruvodnimi zjevy, at jiZ je to malé nadSeni
rukujicich, Spatnd distribuce potravin, nebo rozbujelad
spekulace jimi, dlouhé fronty Zen a déti pred obchody,
nebo vdlednd konjunktura polskych Zidd, dnednimu
¢lovéku nepochopitelnd, A tento markantni rozdil doby
minulé a doby dnesni si kazZdy c¢tendfr jisté dobre

uvedomi .

Za inicidlami A.G se totiZ skryva Tony (Antonin)
Gerstenberger, manZel Olgy Barényi, a jak uZ bylo
zminéno presveédcCeny nacista, coZ ostatné primo a
pomérné jasné vyplyva i z jeho komentare k roméanu
Janka.

Tento Gerstenbergeruv komentaf¥ uvadime jako soucast
prace spisSe pro zajimavost a jako prispévek k pokusu o
zachyceni Zivotnich osudl Olgy Barényi, ostatné na né&j
upozornuje také zde jiZ nékolikrat zminovana stat

Roberta B. Pynsenta.
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3.1. Typické motivy

Nésledujici podkapitola je pokusem o vymezeni
nékolika motivi, které se v urcitych obménach objevuji
ve vice dilech Olgy Barényi a stavaji se tak pro jeji
tvorbu typickymi. Zapojeni téchto motiva do struktury
dila pak v této kapitole demonstrujeme na romanu
Janka, v nasledujicich kapitolach se k nim vratime
v souvislosti s romanem Rybi namésti, respektive

Roman.

3.1.1 mladé zZzenské hrdinky

Pro tvorbu Olgy Barényi je zobrazovani psychického
zrani mladych Zenskych hrdinek charakteristické, casto
se timto svym zaujetim dokonce pfibliZuje k motivim
typickym pro tzv. divéi roman (jeji hrdinky se chté&ji
stat hereckami, tanednicemi nebo ,alespon™ najit
opravdovou léasku) ¢i cCervenou knihovnu - o tomto
aspektu dila Olgy Barényi v3ak pojednédva jiné misto
této diplomové prace.

V zobrazovani Zenskych hrdinek si ale Olga Barényi
vede velice zruéné. Jeji hrdinky jsou ve svych snech a
nadéjich, Casto ovsem zklamanych, neobycejné
vérohodné. Svét, ktery objevujeme v jejich roméanech,
je z velké Casti vyhradné Zenskym sveétem.

Pokud se v jejich dilech objevuji postavy muzu,
byvaji vét3inou ve stinu nékteré Zenské postavy,

s takovymi vlastnostmi jako je nerozhodnost a moZna
dokonce neschopnost jednat.

V romadnu Janka se objevuji dvé vyraznéjsi muZské

postavy. Stary vojensky lékaf¥ a pak ucitel Toméas.
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Oba dva svym zplsobem zasdhnou do Janc¢ina osudu. A je
to pravé postava lékare, ktery se alespon z ¢asti
vymyka vySe uvedenym charakteristikam. V jeho pfipadé
se nejednd o neschopnost, ale spiSe nemoZnost jednat.
Navic je to prekvapivé on, kdo je nositelem humanity,
kterd v klasternim prostfedi ze strany dospélych
vyrazné chybi. Ov3em pfesto neni v jeho silach néco
zménit. I tak je tento lékatr jednim z méla povahové
kladnych postav a Jancinym skuteénym p¥itelem.

Oproti nému je uc¢itel Toma&s, ktery sice Jance
pfadtelstvi nabizi, ale v rozhodujicim okamZiku neni
schopen tomuto slibu dostat, protoZe podlehne vnéjsSimu
tlaku a ,vysSSim silam"“, které o Jance rozhodly bez
jejiho védomi a udélaly z ni nevzdélatelnou,
nevychovanou lhaf¥ku a zlodéjku. ,Vzpurné a zkaZené
dévee™?°

Myslila jsem, Ze jsi mij pritel. Budeme prdtelé! A
ted mi nevéris.

»>» Jdi, Janko, tys mne zklamala! Myslil jsem, Ze jsi
hodné dité. KdyZ budes zld, nikdo té nebude mir rad.«<«<

Mne uZ nikdo, ale vibec nikdo nema réd.3!

3.1.2 sirotci a outsideri

Zobrazovani téZkého tGdélu sirotki a socialnich
outsidert mad nejen v Ceské literatufe dlouhou tradici.
Obraz détské postavy v literatufe je spjat uzZ
s nastupem romantismu, obrazy a postavy sirotkd se pak
objevuji uZ v devatendctém stoleti, jsou spjaté

zejména s tvorbou Charlese Dickense, Viktora Huga,

% Janka, s. 72
3 Janka, s.71
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objevuji se i v povidkach Antona Pavlovice Cechova.
Tito autofi si (podobné jako o stoleti pozdéiji Olga
Barényi) v3imaji také socidlniho prostfedi a jeho
vlivu na charakter a Zivotni osudy détského hrdiny.

Hrdinové (a nejen détsti) v préze Olgy Barényi jsou
navic outsidery bez moZnosti toto svoje outsiderstvi
ovlivnit, svét, ktery je obklopuje je prilis
neprfatelsky a kruty a nedavd jim prili3 na vybér.
Kupfikladu Janc¢ina podrizenost v klastere je uZ od
jejiho pfichodu dand faktem, Ze jeji matka méla jinou,
~fale3Snou"™ (tj. luterénskou) viru a navic, jak ve své
stati podotyk& Robert B. Pynsent, byla pravdépodobné
Slovenka.

Navic z této vychozi beznadéjné situace neni moZnost
uniknout, ¢&lovék, ktery se jednou stane outsiderem, je
okolim ocejchovan nadosmrti, ocitd se v jakémsi

bludném kruhu, ze kterého neni moZnost uniku.

3.1.3 obrazy zkazy, nemoci a umirani

zmin&né motivy se objevuji prakticky ve v3ech cesky
psanych pracich Olgy Barényi. Nejvice pak praveé
v romdnu Janka, ktery za¢ind na pohfbu Janiny maminky
a pokraduje scénou, ve které personifikované postavy
Zivota a Smrti vedou spor o dalsi osud Janky, ktera
vazné onemocnéla. V dalSich kapitolach se pak
setkadvame s obrazy, ve kterych v klaStefe, preméné&ném
na nemocnici, umiraji vojaci a konec¢né v za&véru romanu
se zkdza a nemoc dotyka i samotné Janky a jejich
kamaradek z klastera, decimovanych epidemii 3panélské

chiipky.
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Zda se, Ze Olga Barényi ma zvlastni ,zalibu“ ve
zobrazovani nemocnych a postiZenych a to jak té&lesné,
tak dusevné. Jen v romanu Janka se setkame se
Span&lskou chfipkou, s otravou krve, s oslepnutim i se
Silenstvim (souvisejicim v tomto pripadé s prepjatym
naboZenskym zaujetim), pro takto trpici ma pak
Barényi, pohledem své malé hrdinky, zvlastni soucit,
ktery projevuje i v ptipadé, Ze se jedna o zvire -
dokonce Zabu ¢&i krysu.

Janka si klekd k pasti, otvird skldpéci dvirka -
chuddk mys, co se ti stalo - hladi Serednou oparenou

mysS - chuddcku, co je rir

Sestra Frantiska bézZi k Jance, Janka leZi na zemi,
krysa leZi na ni, pevné zakousnutd do krku. A kdyz ji
odtrhla, ztstalo zvireti v tlamé kus masa z Jancina
krku.

Janka krvdci, ale neciti bolest, ne, nevidi vlastni
krev, vidi Libora, ktery kope do krysy, 3lape po ni,

skdde - -- ach -- vzdychne Janka a uZ nevi nic.”

3.1.4 kritika spolecnosti

Pfesnéj3im nadpisem této kapitoly by pravdépodobné
bylo ,Kritika vy33i spolecnosti“ zejména pak jeji
fale3nosti a pozlatka, kvali nimZ v této spolelCnosti
odumirad schopnost cokoli citit a proZivat jakékoli
emoce, opét motiv, protinajici svym zpusobem znacnou
&4st dila Olgy Barényi, objevuje se i v jejich

divadelnich hrach a nejsilné&js8i je pravdépodobné

* Janka, 5.153
% Janka, s.153-154
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v romanu Rybi namésti, proto se tomuto problému budeme

Sifeji a podrobnéji vénovat v nadchéazejici kapitole.

3.1.5 motiv utéku

Vétsi ¢i menSi prostor dostava tento motiv jak
v Jance, tak v Rybim namésti, objevuje se mimo jiné
také v divadelni hre Zamek Myiajima ( kde jeji hlavni
hrdinka Andrea utika z lécebny, kam se ji pokusili
zaviit ¢lenové jeji rodiny), neuspésny pokus o uték
z klasternich zdi se pokusi i Janka, o néco lépe pak
dopadne Janc¢ina kamarddka Andélka. Vyznamnéjsi roli
pak tento motiv hraje opét aZ v Rybim namésti, kde se
bez vyjimky jednd o neuspésné utéky, mnohdy
s tragickym koncem, Barényi dokdZe timto zplsobem
ilustrovat rozpor mezi pfedstavou, snem svych hrdinek
a skutecnosti. Tento rozpor je nucena prekonat i
Janka, kterd se po svém utéku dostane ke kocCovnym
cikdnlim a sni, Ze s nimi utece k cirkusu, nakonec je
ale vréacena zpét do klastera, kde ji ¢ekad brutalni a
nesmyslny trest.

V obecnéj3i roviné miZeme soudit, Ze ve vétsineé
pfipadi neuspésné pokusy o uték, jsou jakymsi symbolem
marnosti vzpoury ¢lovéka proti vlastnimu osudu
predur¢enému socidlnim prostfedim, dobou, do které se
narodil a roli, kterou mu p¥isoudili ostatni. To, co
by cht&l &lovék sam se stava nepodstatnym, dualeZité
je, jak tohoto ¢lovéka vidi okoli. VeSkeré pokusy
tento stav zmé&nit maji za nasledek opét dal3i trest a
nepochopeni. V romanu Janka kupfikladu také ve scéng,
kdy maji dé&viata ve Skole za Ukol napsat slohove

cviZeni na téma: Cim bych chté&la byt. V3echny Zakyné
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poslu3né pisSou, Ze by se chtély stat slecnou
ucitelkou, pouze Janka se odli3uje: chce se stéat
tanec¢nici v cirkuse.

Janka dostala ze slohu nedostatednou. —-- Rumtata,
rumtata -- a ten list pan feditel ze sesSitu vytrhl a
spalil.

Sestra Flora to také nemohla pochopit -- ale jd uZ
to, pane rediteli, zaridim! -- Dvacet ran rdkoskou na
dlané a mésic nedostanes veleri!

>> Cos to zase vyvedla? <« ptd se Andélka. KdyzZ
sly$i o bajadere, strasné se sméje: Ty pitoma, to
prece nemiZes ve Skole psdt. Pro¢ jsi nenapsala, jako
vSechny ostatni, Ze bys chtéla byt slecnou ucitelkou?
<<

»>> KdyZ ja ale nechci byt slecnou ucitelkou! ««

>> To je jedno, ale napsat si to méla! Prece
nezlstanes vécéné tak pitomd! KdyZ chtéji, abys
napsala, Ze bude$ slecnou uclitelkou, tak to napis.
Bajaderou mizZes byt, ale ve Skole to nesmis Fikat!
Rozuméla jsi? <<

>> Ne. <<

Jednd se jen o malou ilustraci neveselého svéta, ve
kterém pokud se jedinec nepfizpusobi okolnimu
prostf¥edi, bude nemilosrdné potrestan. Vychodiskem se
stavad maximalné& urdity druh pokrytectvi, na které ale
citlivd a upfimné& Janka neni ochotna a schopna

pristoupit.

3.1.6 pohadkové motivy

Pohddka patf¥i k nejstar3im prozaickym utvartm uGstni

lidové slovesnosti, jeji kofeny miZeme hledat jiZ ve

45




13. stoleté pfed nasSim letopoctem. Tato dlouha
tradice, spolu s faktem, Ze s pohadkou se kazZdy c&lovék
setkavad jiZz od raného détstvi, je3té znasobuje jeji
vliv na literdrni tvorbu a neni proto prekvapivé, Ze
se odkazy na pohadkové pribéhy objevuji v Fadé
literarnich dél.

Spojitost romanu s pohadkou a mytem se v literatufe
objevuje uZ v obdobi romantismu.

V roménu Janka hraji pohadkové motivy duleZitou
ulohu, jed3té vétsi prostor pak tyto motivy dostavaji
v romanu Rybi namésti a do jisté miry jich Barényi
vyuzivd i1 v Romanu (témito romany se budou zabyvat
nasledujici kapitoly).

Vyuziti pohé&dkovych motivl v romé&nu Janka souvisi
s détskym vnimadnim a interpretaci svéta, ale také ma
symbolizovat détskou ¢istotu a nevinnost, kterad tvofri
ptimy protiklad s krutosti a nelidskosti svéta, ktery
je obklopuje. Zaroven tyto motivy a odkazy k pohadkéam
dodavaji tvorbé Olgy Barényi také pro pohadky
charakteristicky prvek kouzelnosti a magic¢nosti ve
vztahu ke strastiplné realité.

Nezastupitelného vlivu pohadek na détsky vyklad
svéta si je Barényi dobfe védoma a ilustruje ji
v kapitole, ve které nechavéd klaSterni svérenkyné, prfi
hodin& ru&nich praci vypravét pohadku. Pfes typické
pohadkové atributy (incipit Byla jednou jedna, triéada
- t¥i dcery, postava nejmladsi, nejkrasnéjsi dcery,
myslivec, kniZe, zl4 Carodéjnice) tu skrz vypravénou
pohadku vyplyvaji na povrch touhy, sny, pfedstavy
divek, které dany kousek pohadkového pribéhu

vypraveiji.
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A Valentina zacdind nastavovanou pohddku: »>»> Byla
jednou jedna rodina. Bydleli ve velikém domé u lesa.
Méli tri dcery. Nejstarsi se provdala a méla déti.
Mladsi se neprovdala a varila doma. A ta nejmladsi
byla nejkrdsnéjsi. Byla zdravd a veseld. Zpivala si
cely den. A méli krdvy a koné, kocédry, husy a moc
penéz. A ta nejmladsi chodila denné do lesa. V lese
byly snéZenky a jahody a zajici a stfilel je jeden
mlady myslivec. --Myslivec--Pretrhla se mi zlatad nit,

sestro Regino.«<«

>> Myslivec. A hned se nabidl, Ze ji pomiZe sbirat
jahody. Sbirali jahody a jedli. Jedli. <«

»>»>Neolizuj nit!«<«<

>> Tak jedli, a jak jedli ty jahody, poznali, Ze
zabloudili. A bloudili a bloudili, ale ne moc dlouho.
A v tom uvidéli malou chaloupku a citili takovou
krdsnou vini. V tom domku bydlela Carodéjnice a pekla

cikdnskou peceni.«<«<

»>>Pekla cikdnskou peceni a myslila si: jen
podkejte, jd vam ddm! Chichichi! Chichichi! Jd vas
otrdvim! Oba dva. A nalila z takové malé lahvicky do
toho pekdde jed - a jen pockejte holoubkové, vsak
uvidite! A oni to snédli a ona se smala, chichichi,

ted umfete a umfeli. Oba dvac<c«<

»>»>J3d si jenom navlecu jehlu! - Oni neumfeli,
protoZe.protoZe vlastné umreli. Umreli, ale najednou
se objevil kniZe, co mu ten les patfil. A useknul té

Sarodéjnici hlavu medem a pak probudil toho myslivce.
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On nebyl vlastné mrtvy a povys$il ho na barona. A ta

divka, ta divka vlastné byla pordd mrtva. <«

>»>Tak pozvali cigdny, a ti hrdli, hrdli, hrdli, az
zadala tandéit. Tandila fardds. Nikdo tak neumél
tandit. Méla hedvdabné Saty, hedvdbné prddlo a tancila
a tanc¢ila. VSichni tleskali a ten kniZe se ji ptal:
~Chces se mnou pit vino?"“ A pili vino a pak rozbili

pohdry o zrcadlo, cink, brink, nikdo z nich uZ nebude

pit. <«

»>>Rozbili zrcadlo! Rozbili zrcadlo. A v zrcadle byla
Panna Maria. A ta se usmivala. V ruce méla ruZenec,
cely z perel, a usmivala se. Usmivala se. Usmivala se!

<<
3.1.7 N&boZenské aluze

Je zajimavé, sledovat roli, jakou hraje naboZenstvi
ve svété hrdind dél Olgy Barényi. Ve svété plném
beznadéje, kam by naboZenstvi a vira mély vnést fad a
nadéji. To se ale bohuZel nedéje - z naboZenstvi se
stal pouze jakysi automatizovany ritual, jehoZ smysl
v nesmyslné svété dadvno nikdo nechape a nesnazi se
pochopit. Janka pfinad3i fadu absurdnich situaci, ze
kterych jasné vyplyva, Ze kfestanské ideje ve valecném
svété davno ztratily svij smysl. Napfiklad samotna
existence klastera, ktery se podoba spiSe vézeni, kde
jeptisky zastupuji sadistické dozorkyné&, kterym se
nedostdva ani zédkladni krestanska& ctnost - laska
k bliZnimu. Podobné je na tom i Skolni prostfedi, kdy

je Janka nemilosrdné vykazana z hodin nédboZenstvi,
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aniZz by ji nékdo byt jen vysvétlil, Ze se nicim
neprovinila - jen jeji vira, respektive vira jeji
maminky, se odliSovala od nadboZenstvi, které je na
Skole vyucovano.

>> ..a Pildt nechal JeZise bicovat.«<«

Na stupni stoji bledé dévcédtko s velkyma
postrasenyma ocima.

Matinko, co to se mnou délaji? Co to se mnou délaji?

>> Pijdes na chodbu a polkds tam. Ty nejsi
katolicka. Po hodiné ndboZenstvi se vrdtis. <«

A Janka jde.

Za ni to piskd, sméje se, krici.

Pildt si umyl ruce. Nechtél byt vinen krvi
nevinného.?*

Zajimavad je z hlediska kfestanské vérouky i postava
sestry Frantisky, kterda je mezi nepréatelskymi
jeptiZkami Cestnou vyjimkou, plnou soucitu a opravdové
lasky k détem. Jeji jméno je p¥imou aluzi na postavu
svatého FrantiZka z Asissi®®, svétce proslulého svou
laskou ke zvifatim a pé¢i o né. Stejné tak se
v klé3tefe sestra FrantiSka stard o zvifata a pfesto
je v kla3dtefe jedinou, kdo v Jance vidi dité s jeho
potfebami, zvlasté s potfebou lasky a péce.

Slunicdko sviti a jakd je ta sestra Frantiska krdsnd!
Oblidej md od neStovic, pomackany cCepec, Spinavé
pundochy - ale je krdsnd, a jak se umi krdsné smdt!
>> Tak jd urdité prijdu! A nepdli vds ty kopfivy? <«

>> Ne, << sméje se sestra Frantiska a sekd koprivy

pro housata.

* Janka, 5.55
% Svaty FrantiSek z Assisi - (1181 nebo 1182, Assisi, Italie - 1226, Assisi) zakladatel Zebravého Fadu

minorith - frantikand.
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Janka uZ je u branky a najednou se vrdti, skocli
sestre FrantisSce na krk a oc¢i md plné slz a sméje se.
>> My jsme méli také kozy. <<

Jd vim - ja vim, Janicko! <«

Janicko, rekla.

Janka jde a pohladi husu a husa syc¢i - dej mi pokoj,
s¢itdm svoje déti - - Janicko, Janicko mi Fekla.

A ted vdm povim to nejkrdsnéjsi: Ta Spinavd osSklivd
sestra, podoband od neStovic, vypadd zrovna tak, ale
zrovna tak jako moje matinka.’®
O svatém Frantiskovi se mluvi i na jiném misté knihy,
je zminén jako nejhodnéj3i svétec, podobné jako sestra
Frantiska je nejhodné&j3i mezi sestrami z klastera.
Svaty Mikulds$ byl hodny svétec. Rozddval cukrovi a
hracky. Ale jesté hodnéjsi byl svaty Martin. Ten
rozdélil sviuj pldst. A nejhodnéjsi byl svaty Frantisek
z Assisi. Ten, co mél rdd zvitrdtka. *’

Ze stejného divodu stoji za zminku i scéna (o které
bude fel i v nasledujici podkapitole), ve které

z klastera utikaji mladi milenci. O jejich zprvu
tajném citu se totiZ dozvi jedna z chovanek, zlomyslna
Zofie. Barényi tuto postavu stylizuje do role hada,
ktery v rdji nabizel Adamovi a Evé jablko poznani.

Ale Andélka dobre vi, Ze Zofie ml&et neumi - uZ zde
neni rdj, je zde had - mléi a syd&i..

A touto zminkou o hadovi a ra&ji se v konotovaném
vyznamu z Andélky a jejiho milence stavaji novodobi
Adam a Eva, ktefi v symbolickém ,vyhnani z raje“

odchazeji za novym a lepSim Zivotem.

3 Janka, s.115-116
%7 Janka, .74
% Janka, s. 226
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3.2. Janka a ,c¢ervena knihovna"“

Jak uZ bylo zminéno v predchéazejici c¢éasti této prace,
vychdzelo béhem ctyficatych let znadné mnoZstvi
brakové literatury. Tato podfadnd dila nevalné
literdrni Grovné prinédSela c¢tenadfim, a v pripadé
Cervené knihovny spide c¢tendfkam, moZnost utéku od
tragické Zivotni reality do svéta sni a nezbytnych
happy-endut.

Tento druh utéku ze skute&ného svéta se odrazi i

v nékolika scénach knihy, o které pojednava tato
kapitola. Zatimco v Rybim namésti se moZnym vytouZenym
unikem ze ,zlého“ svéta stava prosttfedi filmu, malé
hrdinky romanu Janka se nadSené (o to nadSenéji, Ze
podobnéd brakova Cetba je pro né zakazanad a tézZko
dostupnéd) nechavaji unasSet do zminéného ,lep3iho
svéta"“™ cervené knihovny.

Nékteré scény a véty z tajné ziskaného limonadového
romanku se pro né stavaji nécim vic, neZ jen uUnikem
mimo realitu, stavaji se aZ jakousi formou
zaklinadla, ne nepodobného magickym formulim urcenym
k odhanéni zlého. U&innost této metody je pochopitelné
nulova.

A KatusSe c¢te, uZ po dvacdté, jak se veliky John
utopil. Kapesnik uZ je mokry, smrkd do zdstéry.
Josefino, ona potom pordd slysSela, jak ji rika: ,Mala
rusalko, opét se vdm zastesklo?" Mald rusalko! KatusSe
pldce a dostala Skytavku a Andélka ji boucha do zad,
aby prestala §kytat.39

¥s. 1334
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K zapletkam typickym pro cervenou knihovnu ale
Barényiova odkazuje vicekrat. Klasterni schovanka
Andélka zamilovana& do nové prichoziho knéze. Jejich
pfib&h se dokonce do¢kad svym zplUsobe happyendu, pro
¢ervenou knihovnu tak typického, oba spolu utikaji

z kla3tera a v jejich Gtéku nechavad autorka vitézit
mladdi a lasku.Scéna, ve které staréd mecenéaska
klad3tera, slec¢na Anna, umird v mistnosti, ve které si
Andélka a pater vyznavaji lasku, je (pro Barényi)
typickym obrazem plnym protikladnych emoci, ve kterém
je téZké priklonit se na tu &i onu stranu.

Ti dva nevidi smrt u jeji hlavy, neciti jeji dech
blizko sebe, objimaji se a Septaji..a jsou konecné
sami. Smrt vykonala svoji prdci a slecna Anna uzZ nic
neslysSi. Odesla sama, zrazend a zoufald, zapas je

dobojovdn, mlddi zvitézilo.*

Pak je slecna Anna v hrobé sama, snih padd, vsichni
odesli, nikdo sem ted v zimé neprijde.

A prece! Andélka sem chodi s pdterem Gregorem a mrtva
v hrobé slysi horkda slova a nema klidu.*

Vyvrcholeni pfibé&hu tak Stésténu i1 sympatie kloni na
stranu mladych milenct.

~Gregore, udélej néco, utecme, utecme! To je jedno
kam..jenom utecme, prosim té, Zofie nds vidé&la!"

A slec¢na Anna bude konecné klidné spdt. Andélka

s Gregorem uZ nikdy neprijdou k mrtvym na hibitov.
Andélka s Gregorem chtéji Zit!

K explicitnimu happyendu limonddovych romank mame

vSak prece jenom daleko. Co ale dava Barényi svym

5. 225, Janka
415 226, Janka
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postavdm na cestu do neznama, je nadéje. Jak se
posléze ukaZe, predCasny odchod z nezdravého prostfedi
klad3tera byl rozhodné tim nejméné tragickym osudem,
ktery Barényi pfripravila pro své hrdiny. I v tomto
obraze se ov3em objevi nardZka na zde jiZ nékolikrat
zmin&nou skutednost, Ze svét hrdind z romdnd Olgy
Barényi je svétem, ve kterém jedinec nerozhoduje o
svém osudu z vlastni vile, Ze je fatalné ovlivnén svym
jak svym pivodem, tak roli, kterou byl pfinucen hrat,
ve svété, kde jako by vSechno bylo pfedem urceno:

Kiss Ilonka se sméje. Jeji krev se nedd zaprit!
Andélka utekla s knézem! Andélka utekla, jako tenkradt
jd! Andélka se zamilovala, jako tenkrdt jd. Andélka se
zamilovala? Andélka, to dité? Kolik ji bylo let? To
neni mozZné, proboha! UZ skoro Sestndct! A mné je
dvaatficet! Jsem stard! Stard!?*

Ur&ité rysy pro Cervenou knihovnu typické miZeme najit
i v pfibéhu dalsi z chovanek, krasné Wally a jejiho
poru¢nika Tibora. Tady se ovSem pfrili3 radostného
konce jejich Zivotniho pfibéhu nedockame. Kréasna
rusovlasa Wally, kterd je po onemocnéni Spanélskou
chfipkou slepa, a jeji poruénik, ktery si zfejmé
p¥ilis pozdé uvédomil, jaké jsou jeho skutecné city
(opét jedna z Barényiovskych muZskych postav
neschopnych vcas rozhodovat) explicitné i obrazné
bloudi ve tmé, ze které budou jen obtiZné hledat
vychodisko.

Wally spi..

Za dvermi, docela blizko ni, stoji Tibor a muci se ---

jd@ bldzen, jak to, Ze jsem to nepoznal drfiv, vzdyt ja&

2 Janka, s. 233
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ji mdm rdd.co ted.a na stole leZi necteny dopis od
jeho Zeny. --- Ted jsme tu tri, bloudime ve tmé a jak
najdeme cestu?...?
A na konec je nutné zminit i to, Ze celé prostfedi a
vyb&r postav romanu Janka jakoby vychézely z Cervené
knihovny - &i spise z takzvaného div&éiho romanu (ktery
byl v dobé&, kdy B. své dilo psala neméné popularni a
pfestoZe v ramci tohoto literarniho Zanru vznikala i
dila umélecky kvalitni, ktera vstoupila do zlatého
fondu ceské, nejen détské, literatury, naprostéa
vét8ina téchto divéich romant byla brakovou cCetbou,
jakousi Cervenou knihovnou pro néactileté), pro ktery
bylo zobrazovadni hrdin¢ina osobniho zrani v kolektivu
vrstevnic typické. At uZ se jednalo o letni tabor,
8kolni t¥idu &i penziondt. V mnoha p¥ipadech Slo pravé
o klasterni prostfedi. S postavou hlavni hrdinky
sirotka se v téchto dilech setkavame také velice
Casto.

Zajimavym obrazem je také pribéh divky Valentiny a
jeji lasky. Zprvu by se mohlo zdat, Ze pljde o jakousi
variaci na tzv. socialni fabuli, ve které se
postavenim nerovni milenci vypoféadavaji s neprizni
okoli. Valentinin mily ale padne ve valce a tak
namisto ocekavané svatby Valentina odchazi do
klaStera. Jakkoli to zni prekvapivé, v Cervené
knihovné se daji najit i podobné fabule o ,lasce aZ za
hrob™.

Ldjos padl, Septad vitr v jabloni. Ja uzZ nikdy nebudu
Stastnd! ProC nesmim byt Stastnd? ProC ses nevrdtil?

Proé ses ke mné nevrdtil, kdyZ jsem na tebe &ekala?*!

# Janka, 5.259
* Janka, s. 204
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Zajimavy je i obraz, ve kterém nechava Barényi
Valentinu zmizet ze scény:
Dévéata sedi ve vlaku beze slova, jako ty jeptisky
v zakletém kldsStere..
UZ nikdy, nikdy neuvidi Valentinu.
A novicka Valentina jde tichd a smutnd mezi ritZemi..*®
Secesné stylizovany motiv divky uprostfed ruzi se
ostatné v této kapitole nékolikrat opakuje, vidy
v souvislosti s postavou neStastné novicky a odkazuje
tak mimo jiné i ke klasické pohéddce O 3ipkové RuZence.
Tento odkaz je3té posiluje prostfedi klastera, do
kterého je Valentina pfijata, na divky pravem pusobi
jako ztichly, zaklety zémek: ve zdich jsou mrfiZe a za
nimi v Seru kledi némé sestry v bilych zdvojich a pak
jdou neslys$né, jako duchové ke svatému prijimdni a
zmizi zase v Seru mezi mfiZemi.'®. V zadarovaném zamku
bude ale Valentina-RuZenka cCekat marné.
K podobnym odkaziim se Barényi vraci i ve svych dalSich
romanech, proto o nich bude je3té fec¢ v nasledujicich
kapitoldch - ze zéapletkami, s jakymi se miZeme setkat
v Cervené knihovné, pracuje v Rybim namésti a
rafinované si s podobnymi schématy pohrava i v Romanu.
MuZeme tedy vychazet z predpokladu, Ze Barényi dovedné
vyuziva zapletek, charakteristickych postav i
prostfedi davérné znamych z brakovych romé&nt tzv.
cervené knihovny, ke hfe se Ctenafem a ke zvyraznéni

rozporu mezi ocCekavanim a skutecnosti.

* Janka, 5.209
% Janka, 5.208
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3.3. Roman Janka z hlediska kompoziéni a jazykové
vystavby

V romanu Janka, pfestoZe jde o literarni debut Olgy
Barényi, je moZné objevit vSechny prvky kompozic¢ni i
jazykové vystavby a préace s textem, které se stanou
pro jeji tvorbu charakteristickymi, pouze budou

v nasledujicich romanech jesté prohloubeny a plné
vyuzZity.

Kompozi&né je roman Janka poskladan jako mozaika ze
Zivota chovanek v klastefe. Romdn je rozclenén do
sedmdesati dvou kapitol, ve kterych hrdinky romanu
proziji celé c¢tyfi valeéné roky. Plynuti c&asu

v kl4Stefe nechadva Barényi ctendfe poznavat
prostfednictvim Casovych udaja (Easto jimi zacina
novou kapitolu) nékdy vagnich (je sobota odpoledne -
s. 155), jindy vice konkrétnich, které c&tenare
zavadéji do konkrétniho roku (Pr3i, prs3i, pr3i. Zemé
leZzi smutné, unavena. Smutni, unaveni jsou lidé. Hlad,
beznadéj, smrt. Rok 1918 - s. 255) &i mésice (Je zase
S§kola a Janka chodi do druhé t¥idy - s.136 ; Slunicko
sviti, je bfezen - s.152) a obc&as dokonce do
konkrétniho dne (Je druhého kvétna. V&era byla prvni
majova pobozZnost - s.239 ; Bylo 24. prosince 1914 -
s.83). Tyto datace maji v textu svaj vyznam, zaostfuji
pozornost c¢tenadfe na dny, které byly vyznamné pro
obyvatelky klaStera, cCtendf jakoby se tak stéaval
jednou z jeho malych obyvatelek.

Olga Barényi si ve svych prézach vypracovala
specificky originédlni styl, v Ceské protektoratni
psychologické préze neprehlédnutelny a nezamnénitelny,

zejména diky zalibé v expresivnich, vyraznych scénéach,
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které se ji ov3em dafi psat, aniZ by sklouzavala

k laciné sentimentalité.

Casté je uziti znakll apelu a exprese (tazaci véty,
osloveni, véty zakondené vyk¥iénikem, neukoncené
vypovédi, zamlky), kterymi stird protiklady v pasmu
vypravécCe a pasmu postav a dodavéa predkladanému textu
znaéné subjektivni zabarveni.

Typické je také uZiti nevlastni primé feci, ktera ma
podobu pfimé promluvy postavy, neni v3ak graficky
vyznadena a formdlné tak splyva s feci vypravéce.
Timto nastrojem opét posiluje uziti vnitfni
perspektivy, cely pfibéh sledujeme optikou dé&tského
vnimatele, pfestoZe vypravé& mnohdy pridava detaily,
které détsky vnimatel znat nemohl.

Janka se svym stylem, obsahem i formou stala velice
slibnym debutem autorky, jejiZ nédsledujici dila sice
nékdy utrpéla rychlosti, kterou byla psana a vydavana,
ale stejné se zaradila do nadpruméru literatury, ktera

byla ve &tyficatych letech publikovéana.
Kapitola 4. RYBI NAMESTI (1942)

Roman Rybi néamésti vySel kratce po romanu Janka,
v kvétnu roku 1942.

Autorka pfinasi ojedinélou mozaiku neradostnych
osudu obyvatel fiktivniho mésta na Modré fece,
respektive jedné Casti na periferii tohoto mésta,
zvané Rybi namésti.

Na podzim roku 1919 tady proZivaji svoje vice méné
tragické osudy postavy a postavicéky Jjeho obyvatel:

dvanactiletd Ivanka a jeji ,strycek™ (ve skutelnosti

57




to pravd@podobné neni vibec jeji pfibuzny) , Sestilety
Ivandin kamaradd Pista a jeho o dva roky starsi
mentalné postiZeny bratr Karlicek, pfezdivany Bleble
(,A to je mij bratr Karlidek. Rikdme mu Bleble. On nic
neumi Fikat neZ bleble. Tak proto. On je blbecek.

Z hladu.“), JoZinka, majitelka hostince na Rybim
namésti a jeji dcera JoZinka, Zany, u které bydli
Ivanka se stryckem, kdyZ jim vyhofi dim a jeji dvé
dcery Karlidka a Rella, zednik Franci, kupec a kupcova
a posléze i jejich dcera Elvira.

Jejich Zivoty jsou pevné a nevykorenitelné spjaty
s mistem, kde Ziji - coZ je neprilis atraktivni
predméstské namésti, situované do tésné blizkosti
feky. Pro zajimavost je moZné uvést, Ze Robert B.
Pynsent ve své stati o Olze Barényi prichazi
s poznatkem, Ze jde o jedno z namésti slovenské
metropole Bratislavy. Uvadi, Ze namésti ze stejnym
nazvem, tedy Rybi namésti, existovalo v Bratislavé az
do sedmdesatych let dvacatého stoleti, nakonec v3ak
muselo ustoupit stavbé jednoho z mostd pres feku
Dunaj.

Pripominad také, Ze si Barényi Bratislavu vybrala
jako vzor pro své romanové mésto pro jeji
kosmopolitnost.

ProtoZe Rybi ndmésti je v pohranic¢nim mésté a Ziji
tam trfi ndrodnosti, a ted, od skonceni vdlky vlastné
Ctyfi. A je to zvldstni. Nehddaji se mezi sebou.

Kdyz se jich nékdo ptd, jaké jsou ndrodnosti,
podivaji se rozpacité stranou a pak fFeknou nékam do
vétru: ,My jsme prece lidé z Mésta na Modré rece!™

~Ale jaka je vase ndrodnost?"
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Pokréi rameny a opakuji netrpélivé: ,My jsme prece
z Mésta na Modré rece!™

~A jakd je vasSe materskada rec?"

Podivaji se na vds zkoumavé: Snad neni ten ¢lovék od
policie? Potom se Siroce usmivaji: ,Veler zpivdme
véichni stejné pisné - kdyZ hrajou cigdni.™"

Setkavame se tedy s pestrou paletou postav a jejich
osudtl, prostfednictvim romadnu se stavame svédky Jjejich
zdpasu o smysluplnou existenci a Zivot. Pokusy
uniknout ,prokleti™ Rybiho namésti jsou vSak ve
véts§iné pfipadi marné a tak jako ¢arodéjnice hned na
zadatku pfirovnavanad pravé k Rybimu namésti, poZira
déti a neni moZné ji uniknout, stejné tak je skoro
nemoZné utéci bidé, uUpadku a outsiderstvi, které

s sebou pfinasi Zivot na Rybim namésti.

4.1. Lidé z Rybiho namésti

V roma&nu Rybi namésti se setkavame se tremi
vyhranénymi typy postav - jsou to postavy déti (
Hlavni hrdinka Ivanka, jeji kamarad Pi3ta a jeho bratr
Karlicek), dale postavy dospivajicich divek, ve véku
mezi ¢trnacti aZ Sestnacti roky, hledajicich svou
cestu z Rybiho nadmésti do Zivota ( sestry Karlicka a
Rella, ErZi, JoZinka) a potom postavy dospélych, ktefi
se jiZ smirili s hofkym osudem Zivotnich vydédénci,
obyvatel Rybiho nédmé&sti (hospodska JoZinka, Zany,
Ivandéin stry&ek, Pi3tav tatinek, Zebrék, kupec a
kupcova). Za zminku stoji i dvé z postav, které se

z téchto tfi kategorii ponékud vymykaji - je to Gita,

7 Rybi namésti, s.13
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t¥findctiletd sestra ErZi, a Elvira, dcera kupce a
kupcové. Gita, stoji pravé na hrané& mezi détstvim a
dospivénim, v pfechodné dobé a jako k tajné modle
vzhlizi k Elvife, kterd kdysi odeSla z Rybiho namésti
kamsi do nezndma, za lep3im Zivotem.

~Tam ta na obrdzku. Kupcova dcera. Utekla s jednim
distojnikem. Pamatuji se na to dobre. Ti tenkradt
vyvddéli! Bylo mi Sest let s

Postava Elviry se tak stava pro Gitu, ale zejména
pro kupce a kupcovou jakousi nadéji, Ze je pfece Jjen
moZzné z Rybiho nadmésti odejit a zac¢it nékde novy a
lep8i Zivot. Elvira je ted velka dama. Vrdti se a
vezme nds k sobé. MoZnd, Ze md i sluZku. MozZnd, Ze
bydli i v zdmku. NaSe Elvira je krdsnd jako
princezna.49

KdyZz se ale télesné i duSevné nemocnd Elvira na
Rybi namésti vraci, nic¢i tim sen svych rodict,

festava pro né byt zboZhovanym idolem a stava se

o

itézi, kterou je tfeba pfed okolim ukryvat.

¢

P

4.1.1 Postavy déti

Jak uZ bylo feCeno v predchazejicich kapitolach, je
pro tvorbu Olgy Barényi typické zobrazovani duSevniho
zrani mladych Zenskych hrdinek, déti, sirotka a
outsidert.

V uUstfedni postavé Rybiho namésti se svym zplsobem

odrazi kazda z téchto charakteristik.

Ivanka

* Rybi ndmésti, 5.51
* Rybi namésti, 5.30
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Hlavni hrdinkou rom&nu Rybi namésti je dvanactileté
Ivanka, Zijici se svym stryckem, kdesi v podnajmu
poté, co jejich dim nedtastnou ndhodou vyhorel.

Ivanka tak stoji kdesi na pomezi mezi détstvim a
dospivéanim, je de fakto sirotkem a socié&lnim
outsiderem, jako ostatné kaZdy obyvatel Rybiho
namésti.

Karel Poladk v Kritickém mésic¢niku, roc¢nik 1942, pise
o Rybim némésti: ,Vznikl zfejmé z téhoz lyrického
napéti jako jeji ,Janka", jenZe uzZivd promySlenéji i
sloZitéji tychZ slovesnych prostfedki a rozhlizZi se
Sifeji i pronikavéji.“*° Srovnani s ,Jankou“ je zde
vice neZ na misté. Podivame-li se na zA&vér romanu
Janka a zacatek Rybiho namésti, nelze si nevSimnout
jisté tematické navaznosti. KdyZ na samém konci roménu
Janka c¢teme ,Ten kamardd strycka EvZena, Janka mu
Fikd strycku, jim hodil penize z koldru. Sdm jich nemd
moc“ (str. 263).. ,Jedou a jedou. Janka nevi, kam, a
kamardd strycka EvZena to také prozatim nevi, vsSak ono
se uZ néco najde“ (str. 264) neni prilis tézZké si
ptesdtavit, Ze ti dva nakonec dojedou praveée do mésta
na Modré rece, kde se z Janky stane Ivanka a kde jeji
ptibéh pokracduje v novém romanu.

Neni bez zajimavosti, Ze i samotnd jména obou
hrdinek maji mnoho spole&ného, jméno Ivana je totiZz
starou slovanskou formou jména Jana (zdrobnéle Janka),
toto jméno je pak hebrejského pivodu a vyklada se jako

»Buh je milostivy™“.

%0 Kriticky mésienik, ro& 1942, s. 331-332

61




Roman Rybi namésti se od Janky v mnohém odli3uje,
mnohé m& v3ak spolelné. Predev3im hlavni hrdinka
Ivanka, jakési Janc¢ino star3i alter ego, je pfes
v3echnu okolni bidu a nepfizen osudu ditétem,
prozivajici své détstvi aniZ by musela c¢elit strastem
valec¢nych udéalosti v uzavieném vesmés divcCim
kolektivu, neni bezprostfedné vystavena stresu ze
smrti jednoho a odchodem druhého z rodi¢i. Na druhou
stranu i Ivanka se setkava s tragickymi udalostmi,
osudy, dokonce i se smrti.

Ivanka navic v romanu projde velkou Zivotni zménou,
pozvolna opoudti détsky svét a zacina dospivat. Tuto
zménu miZeme sledovat jednak pomoci postavy Modré
vily, pohadkové symbolické figury, provazejici
détstvi, kterou mohou vidét a sly3et pouze dé&ti,

Pohddka a skutecnost, dokud ve mne véris. Ale
jednoho dne prijde néco, nebo nékdo - uvidis - a
ostrov vil se utrhne a popluje daleko po Modré rece a
uzZ ho nikdy neuvidis. Jednou té budu volat a ty mne
nebudes slySet. Bude$S nevdécénd - za vsSechno to, co
jsem ti dala - jen si vzpomenn - stribrny paldc a Saty
s vleckou a schodisté ze zlata a lustry z perel a
koberce z hedvdbi - - -"!

Jednak se tyto zmény zac¢inaji odraZet i v Ivanciné
psychice.

A protozZe strycek vypadd tak osuméle, a protozZe
Ivanka neveri, Ze jednou bude hrdt v divadle, protozZe
Ivanka zacind vidét svét takovy, jaky je, je ji lito

Elviry, je ji lito vSech 1lidi, je ji lito strycka - a

*! Rybf namésti, str. 111
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tak jde odprosit kupce - stydi se za vSechny - a stydi
se za sebe.>?

Na konci p#ibé&hu pak do hry vstupuje patnactilety
Géza, syn malife a Ivance je, stejné jako Jance,

v zav&ru romanu dopfana urcitd nadéje, Ze jeji pristi
Zivotni kroky povedou tim spravnym smérem. Kam ji
zavedou uZz c¢tendfim autorka nenaznacuje.

.Géza priloZi obé ruce k ustum a zatroubi: ,Trdda!™

Ale nezni to smutné. Jsou to vitézné fanfdry.“>>

Ale po vSech Zivotnich prohréch zazni nad Rybim
naméstim koneéné wvitézné fanfary. Do podobné& otevieng,
byt vice ¢i méné implicitné nadéjné, situace se na
konci pfib&hu dostavaji hlavni hrdinky v3ech tfi zde
zkoumanych romanu.

S postavou Gézy je navic spojen jeden z mnohych
poh&dkovych odkazl, kdy ho autorka zamérné stylizuje
do role prince, ktery ma za ukol vysvobodit zakletou
princeznu.

Ivanka vidi vSechno rozmazané. Celé svétnicka je
prepldcand barvami a vSecko splyva.

Jen chlapce v Cernych, odrenych sametovych Satech
vidi jasné a zretelné. Md modré oCi a svétlé vlasy a
padaji mu do ¢ela - kde jsem do uzZ vidéla? V obrdzkové
kniZce. Pohddka o princi. Ten princ mél sametové Saty
a bily krajkovy limec - a jak to bylo ddl?>

Ve chvili, kdy se s Gézou vice sbliZuji, symbolicky
pravé na bfehu Modré feky, kon¢i Ivancino détstvi a

s nim i cely romén.

52 Rybif ndmasti, 5.230
3 Rybi namésti, str.301, zdvér romanu
* Rybi namésti, s.277
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V té chvili se ostrov Modré Vily potopil pod vodu.
Zmizel kristdlovy paldc, zmizely schody ze zlata,
zmizela vSechna pohddkovd krdsa.

A z ddlky je slysSet zpév Modré Vily. Zpivad na
rozloudenou - - -

Strydek vypil jednim douSkem sklenici vina a zacal
hrat.

~AZ se budes loucdit - zaSeptej servus - - -V

Ivanka tandi.

Ostrov vil se propadd hloub a hloub.®®

Pista a Karlicek

Sourozenci Pista a mentédlné postiZeny Karlicek,
pfezdivany Bleble, jsou také polovicénimi sirotky
s velice krutym osudem. Nejprve je jejich otec ve
vézeni (kam ho zavfeli, protoZe kradl jidlo, aby
uzivil svou vlastni rodinu), ze kterého se vraci, ale
az po smrti své Zeny, PiStovy a Karlickovy matky. Pfes
tyto tragické udélosti, které je postihly, je postava
Pisty jednim z nejvice Zivota schopnych, podnikavych
charakteri. Nechybi mu odvaha, ani chut do Zivota,
stard se o svou nemocnou matku, po jeji smrti sam
opatruje svého mentalné postiZeného bratra a po
navratu otce z vézeni v podstaté i o néj. Pres vSechna
pfikofi se dokéZe prenést a ve skutecnosti neni
opravdovym sirotkem - po matéiné smrti privede domu
starého Zebraka, Ziji spole&né a v podstaté vytvareji
jakousi iluzi rodiny. I tuto ¢astecnou idylu v3ak

nakonec pfekazi nemilosrdné okoli, pro které je Pistuv
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otec nadosmrti zlod&jem a Pidta sam vydédéncem, ktery
jen kra&i ve stopach svého otce. Nemilosrdné soukoli
nakonec opét zvitézi.

~Ty uZ ses zase rval? Misto, aby ses snazil, aby
z tebe byl fddny ¢len lidské spolecnosti? To brzy
zadinds! Pljde-1i to tak ddle, skonlis jako tviij
otec!"

Tfida ani nedycha.

Bledy a nevyspaly PiSta v rozedranych Satech stoji
v ulidce mezi lavicemi. - Nebudu plakat! - Potdhne
nosem.

.Jako tvij otec!"“ opakuje dirazné pan ucitel.

,Do toho vdm nic neni!™ rekne hrubé Pista.°®

Citovand scéna neni nepodobnd situaci z romanu
Janka, ve které hlavni hrdinka také stoji sama proti
celé tfidé i uciteli.

Na nemoZnost uniku z outsiderstvi Rybiho namésti tak

nakonec narazi i Pista.

4.1.2. Postavy dospivajicich divek

Pokud nechame stranou Gitu a Elviru, o kterych se
zmini samostatnd podkapitola, objevuji se v Rybim
namésti &ty¥i dospivajici divky, sestry Rella a
Karlic¢ka, JozZinka, dcera majitelky hostince, a ErzZi.

Nejtragic¢téj3i osud potkd patrné prvni z nich,
Rellu, od pocatku postavenou okolim do role jakéhosi
osklivého kéacatka.

Dvé z divek odchazeji z Rybiho namé&sti, pokusit se

Zit novy a lep3i Zivot, podobné& jako kdysi ode3la

% Rybi namésti, 5.238
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kupcovych dcera Elvira. JoZinka se snaZi prosadit ve
filmovém svété, jako zacinajici hvézda Josette Mola,
ErZzi Zije kdesi ve mésté jako vydrZovana milenka
bohatého, Zenatého muze.

Z Rybiho namésti do ,lep3iho svéta"“ odchéazeji
s naivnimi predstavami.

,Ale jd si prece vezmu mami k sobé, vSecky si vds
% w57

vezmu k sobé, celé Rybi ndmésti - no uvidis

/JoZinka/

- - - ,Vy nejste o$klivd, milostivd, vy jste krdsnd!
Velmi krdsna!“ - ,Ale jd prece odejdu - - - za svoji
ldskou! Co vy vite, co je ldska!™ - - - A odesla!
Husa! J& bych neodesla!*® /Erzi/

Tyto predstavy jsou ale brzy zapomenuty.

Za pokusy o uték se ale ve svété romadnu Rybi namésti
plati. ErZi zaplati tim, Ze ztrati svou skutecnou
lasku, studenta Bélu, a pfijde i o v3echen luxus a
prepych.

Za Jozinku, nové zrozenou filmovou hvézdu, zaplati
jeji matka. NejenZe pfijde o svaj hostinec, protoze
naklady na filmovou kariéru jeji dcery jsou ¢im dal
vet3i, ale prijde i o svou dceru, ktera se zacne za
svou chudou matku, kterd hledd zapomnéni v alkoholuy,
stydét. Prvni filmovy titul Josette nese nazev ,Krok
do Zivota"“™ a tento nazev je paradoxem, protoZe zatimco
JoZinka - Josette vykrocila do Zivota, pro jeji matku
Zivot skonc¢il, kdyZz ji zapfela jeji vlastni dcera.

~Ano - hned - Kdo?Novindri? - Narodila jsem se

v Mésté na Modré rece. Moje matka zdhy zemfela - LeZi

57 Rybi ndmésti, 5.63
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na hfbitové - pokryta - ne, to je moc pathetické -
Umrela, zkrdtka. Moje matka umfela- - -"

Opild JoZinka se vdli na neustlané posteli.

Moje dcera JozZinka - - -

Josette Mola vyprdvi o své zesnulé matce - - -

A z Ivandiny knihy se ztratil list. To o té materskeé
ldsce.”®

Rella a KarliCka prileZitost k odchodu z Rybiho
nadmésti nedostanou a ani nehledaji, Jjejich Zivoty jsou
spjaty kolem jednoho muZe, zednika Franciho (ktery je
opét tim nerozhodnym muZskym charakterem, jehoZ
neschopnost hledat FeSeni, tentokrat konc¢i velice
tragicky).

I v romdnu Rybi nadmésti autorka rafinované pracuje
s motivy a zapletkami typickymi pro ,Cervenou"
knihovnu. Setké&me se zde s nékolika postavami, které
pfimo odkazuji na modelové zapletky uZivané praveé
¢ervenou knihovnou.

Kupfikladu v pfibéhu sester Relly a Karlicky a
jejich nédpadnika Franciho se odkazy na typické
zapletky c&ervenych knihoven splétaji nejprve
v Zivotnim pfibéhu Relly, kterd se zamiluje do
snoubence své sestry a ve chvili, kdy by v limonadovém
romanku pribéh zr¥ejmé konc¢il, p¥ichazi zapletka novi,
pracujici s motivem autonehody, ktera postihne
Karlic¢ku (pfichéazi pfi ni o nohu) a na scéné se
objevuji jak Franciho vy&itky svédomi (pfestoZe za
Karlicécinu nehodu nenese Zadnou zodpovédnost), tak

lékar z nemocnice, ve které Karlicka leZi. Postava

lékafte, z hlediska p¥ibéhu vlastné marginalni, je

% Rybi ndmésti, .211-212
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ov8em vyznamnou aluzi pravé na romany Cervené
knihovny, po jejichZ vzoru si Karlic¢ka namlouva, Ze se
hezky lékat¥ zamiloval pravé do ni. V &ervené knihovné
by se tak bezpochyby stalo, v romédnu Rybi namésti vsak
pochopitelné nikoli, nenaplnéna ocCekavani tak
zanechavaji t¥i lidské osudy (Rella, Karlicka, Franci)
v bezvychodnosti, diky které se happy-endu nedocka
ani jeden z téchto osudi chycenych v pasti Rybiho
namésti. Karlic¢ka pfijde o nohu a Rella se stane
matkou mrtvého ditéte.

I ErZin pf¥ibéh o hledani opravdové lasky, jako by
vypadl z laciného romanku, nebo spiSe z filmového
pléatna, ale nakonec nekonc¢i filmovym happy-endem, také
Erzi je zrazena a vraci se zpatky domi, na Rybi
namésti ke své sestfe Gitée.

Na tyto Zenské postavy z Rybiho ndmésti se miZeme
divat i z jiného UGhlu pohledu. Jako na jakési
»~modelové osudy"“, formujici Ivancin pohled na svét -
jaky osud miZe potkat divku pochazejici z Rybiho
namésti. Jako by imagindrni Modra vila, se kterou je
Ivanka zvyklad rozmlouvat, varovala Ivanku pfed jejimi
mozZnym osudem. Je jenom na Ivance, aby rozhodla, jakou
cestou se vydat.

~Tak neplaé Ivanko! Cim bys chtéla byt? Musis§ se
dobfe ucit. Chtéla bys byt zpévackou?" Jeden den
princeznou, druhy den pastyrkou - nebo Markétkou - - -

To je lehké! Chtéla bych byt JoZinkou a Rellou a

Erzi a Elvirou - vsSecko najednou bych chtéla byt - - -
60
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4.1.3 Gita a Elvira

Zivotni osudy v3ech obyvatel jsou vice méné
propojeny, ale nejtragi¢téji se toto propojeni projevi
ve vztahu dvou odlisnych Zenskych figur.

Na jedné strané stoji dospivajici Gita, ktera hleda
své misto v Zivoté a k Elvire vzhliZi jako ke
vzdadlenému zboZhovanému idolu, a na druhé straneé
Elvira, kterd se po nékolika letech stravenych mimo
Rybi namésti vraci zpatky jako télesné i duSevné
postiZena. Tato konfrontace predstav a skutecnosti
nakonec vede i k Elvi¥iné smrti. Tu, byt nepfimo,
zavini Gita, kterd neni schopnd unést skutecnou pravdu
o svém nékdej3im idolu. Elvira pro ni nahle
symbolizuje zklamané nadéje, ve chvili, kdy se Elvira
vraci na Rybi namésti, Gita pochopi marnost svych
pfedstav a nadéji.

Opét tu Barényi naznacuje, Ze kazdy pokus o odchod
z Rybiho namésti musi skonéit nezdarem, ztréatou
duSevniho zdravi a dokonce smrti.

Elvira je skutecné nesmirné zajimavou postavou.
Znovu se v ni projevuje zaliba Olgy Barényi ve
zobrazovani télesného i duSevniho utrpeni a také
zvlastni soucit, ktery pro tyto postavy mad. Elvifino
utrpeni mad blizko k utrpeni Kristovu.

Prichdzi spdnek, mladsi bratr smrti. Bere té mékce
do ndruce. UZ neleZisS na tvrdé zemi. VSecko se vrdtilo
- vSecko to krdsné, co uzZ se nikdy nevrati. Jenom ve
snu - ~ -

A driv nezZ kohout zakokrha, trikrdt mne zapfeé.ﬂ

®! Rybi namésti, 5.190
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Toto se odrazi i ve scéné Elvifiny smrti. Elvira se
utopi v Modré fece, ale Barényi tuto scénu pojima jako
Stastny navrat do svéta nevinnosti, k Modré Vile, do
svéta, kde neexistuje utrpeni, télesné, ani dusevni.

»Elviro!"™ zpivd Modrda Vila.

~Modrd Vilo! Ty jsi modrd Vila? A poznala mne, kdyZ
jsem se tak zménila?

~Nezménila ses. Jsi krdsnd, Elviro, jako jsi vZdycky

byla."

KdyZ ji nasli, nemohli ji poznat. LeZela ve vodé,
hned u bfehu - a méla rakev z opdlu - nebo to byla
pruzracnd voda - a méla vlasy rudé jako krev - Modrd
Vila ji udesala a dala ji do vlast vénec z rdkosi.
Nacechrala ji vlasy do hebkych zdhybu.

Elvira uZ nebyla zlomend Zena - ve vodé lezZelo

krdsné, bledé dévie - - -5

4.1.4 Postavy dospélych

Dospéli Zijici na Rybim namésti jsou - s vyjimkou
kupce a kupcové, jimZ se bude vénovat nésledujici c&ast
této podkapitoly - politovadnihodni chudéaci. KaZdy
z nich v sobé nese svaj vlastni cejch vydédénce
z Rybiho namésti.

Ivan€in strycéek, ktery kdysi byval distojnikem, a
dnes hraje po barech, poniZuje se a pfesto nakonec
skon¢i v hostinci na Rybim namésti.

Poslali nds domii. Bylo po vdlce.

52 Rybi ndmésti, 5.283
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~Nepotrebujete distojniky? Elegantni, mladé a
statecné dustojniky?"

~Ne, ted ne. AZ zase jednou bude vdlka, tak si vds
zavoldme."

»Servus, kamardde! Nepotfebujete diustojnika?
Elegantniho, mladého a statecného?"

~Ne. Ale mate hezké vysoké boty, ty bych koupil.
Koupil jsem si koné. Pracoval jsem &tyfi roky. Skoda,
Ze vdlka netrvala déle! Na mydle se dalo vydélat
hezkych pdr korun! - A smoking a perlidky do manZet a
hodinky - a uZ vic nemdte?"

~Ne, jsem mlady a stateény distojnik. Prodat uz
nemdm co."

Ale za pdr tydni uzZ jsem nebyl stateény. Bdl jsem se

lidem podivat do oci.

A potom uZ jsem nebyl ani mlady. Pripadal si star,
starsi neZ svét. UZ ani nerikal, Ze je distojnikem.
Jenom hledal prdci.®

JoZzinka, majitelka hostince, které& p¥ichazi o
veSkery majetek, jen aby si udrZela lasku své dcery a
i o tu nakonec prijde, skon¢i jako alkoholicka a
lidska troska, dal3i z obéti prokleti Rybiho namésti.

Pistuv tatinek, ktery se po propudténi z vézeni
usilovné snazZi zacit novy Zivot a najit praci, ale
opét naraZzi na nesmyslné predsudky, které nakonec
vedou k tomu, Ze je nespravedlivé obvinén ze zloc¢inu,
ktery nespachal (ac¢koli se naopak snaZil tomuto

zlo¢inu zabréanit).

% Rybi ndmésti, 5.36
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V3echny tyto postavy maji jedno spoleé&ného,
pochazeji z té vrstvy, kterda je na samém dné
spole&nosti, at uZ se do této situace narodili (Pistav
tatinek), nebo je do ni uvrhly okolnosti - jako
v pfipadé& Ivancina strycka, kterého o jedinou praci,
kterou umé&l ( Umél jsem valcit, klit, pit a tancit
val&ik nejlépe u celého pluku. Nékdy jsem hral na
housle - - -%) pf¥ipravil konec véalky, podobné& JoZinka,
kterd doplati na svou matefskou lasku - a ani pro
jednoho z nich neni z této situace uUniku.

Oproti nim stoji postavy Elvifinych rodic¢l, kupce a
kupcové. Jako jedini v knize nemaji sva& vlastni jména,
Barényi je oznacuje jen jejich zaméstnanim ,kupec" a
.kupcova“. Zaroven se odli3uji také tim, Ze maji
relativni dostatek penéz. Toto hmotné zabezpeceni ma
ale za nasledek, Ze se kupec a kupcova stavaji
bezcitnymi karikaturami lidi, pro které se hromadéni
majetku stalo absolutnim smyslem Zivota. PfestoZe se
zprvu zda, Ze miluji svou dceru, kdyZ se Elvira vraci
domii, nejsou schopni se o ni postarat, chovaji se k ni
jako ke zvireti.

Na postavach kupce a jeho Zeny Barényi prokazuje
svou tezi, Ze lidé, pro neZ se hromadéni penéz stalo

smyslem Zivota, prichéazeji o dusdi.
4.2. Roman Rybi namésti jako kritika spolecnosti
V romanu Rybi namésti jsou zfetelné vyhranény dva

proti sobé stojici svéty - svét chudych obyvatel

Rybiho namésti versus ,vy38i spolecnost“, svét, ve

* Rybi namaésti, s.37
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kterém neni nouze o jidlo ani o penize. Sympatie nebo
spise uréity druh soucitu jsou jednozna&né na strané
chudych, jak uZz bylo feCeno v pfechazejici
podkapitole, pfichazeji lidé, ktefi maji dostatek
penéz o dusSi a predevsim o srdce. Tyka se to nejen
kupce a kupcové, ale také Josette Moly, JoZin&iny
dcery a v 3ir3im kontextu celé spolecnosti, kterd nemé
soucit a pochopeni pro nemajetné vrstvy.

Pi3ta stoji na ulici. V Zaludku mu kruc¢i. Rozkroci
se nad kanadlem a pliva skrze m¥iZ. To jsou potom
bohati 1lidé! S té&mi se jednd v rukavickach! Na nas se
jenom Fve! ProC? ProtoZe jsme z Rybiho namésti? Ten
kluk, co sedi vedle mne ve 3kole, nikdy neumi poclty a
ma lepsi znémku neZ ja. A jesSté nikdy nedostal
pohlavek. Ani od velebného pana, ani od pana ucitele.
Mé& vSichni bijou hlava nehlava. KdyZ ten kluk fekne:
,Prosim, ja& nemdm Ukol, bolela mne hlava,“ pan ucitel
mu v&¥i. KdyZ to feknu ja& - tak musim zlstat po 3kole.
Pro&? - Pi3ta plivne daleko pfed sebe. - A nejdu domu.
Nejdu! Celé Rybi namésti mélo shoret, ne jenom Ivancin
dim. A coZpak jsme jini, neZ ti ostatni? Hergot,
kdybych na to jenom prisel, proé& to je - - =%

Nemajetné vrstvy zaroven nemaji ani Sanci, proti
danému stavu véci néjak Gc¢inné bojovat. Jakakoli
vzpoura C€i snaha bojovat je predem odsouzena
k nezdaru, protoZe ve3kera moc a sila stoji na strané
téch druhych.

Obyvatelé Rybiho namésti jsou vydédénci a sami si to
moc dobfe uvédomuiji, vét3Sina dospélych uz vice méné

rezignovala. Odraz jejich pocitl miZeme spatfit
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v obraze, kdy se Ivanka udi o tom, jak ve starovékeé
Sparté& odkladali ,mrzdky a neduZivé déti na poust™.

Karlidka hledi pres Ivanc¢inu hlavu do malého
zrcdtka. ,Tak mami, mdm pravdu, nebo ne? MozZna, Ze by
nebylo tolik Zebrdki, kdyby zabijeli mrzaky."

Zany Zdimd prostéradlo, posune nohou putnu s vodou
bliZ ke kamnim a Fekne: ,To by museli odloZit na poust
celé Rybi ndmésti. ProtoZe my jsme - - —néé

AniZ by si to uvédomovali, jsou obyvatelé Rybiho
namésti na symbolické pousti uzZ davno odloZeni,
spolenost je nechala bez pomoci, na okraji meésta,
v bidé doZivat své marné Zivoty.

Snad jedinou vyjimkou je Ivanka, jak uZ bylo
zmin&no, jako jedin& m& nadéji, Ze se ji podafri
s Gézovou pomoci tomuto prokleti Rybiho namésti

uniknout.

4.3. K jazyku a stylu romanu Rybi namésti

.~Pamatuj si to dobre, Ivanko! To byla cCista kvarta.
Intonace je dilezitd. AZ budes vétsi, sezndmim té
s kapelnikem méstského divadla. Je to mij kolega, jsme
skoro prdtelé. KdyZ se potkdme, vzpomindme viZdycky na
studentskd léta. Clovék by ani nemyslil — — — Na co
myslis, Ivanko?“®’

Roman Rybi néamésti zac¢ind pfimou fec¢i strycka hlavni
hrdinky. Pfimé& feC je pro tuto knihu typickym prvkem
nejen gramatické, ale i vyznamové vystavby.

S prostfedim, postavami i d&jem se seznamujeme

prostfednictvim promluv jejich jednotlivych aktérn.

% Rybi namésti, 5.258
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Popisné pasaZe jsou zamérné maximadlné redukovany. I o
misté, ve kterém se déj odehrdvad néds autorka informuje
pomoci paralely mezi obrazem zlé Carodé&jnice, o které
vypravi rodi& ditéti pohadku, a obrazem Rybiho
namésti:

~Méla. A takové osklivé Zluté zuby a jeden ji vypadl
a méla tam jen cCernou diru" ..

.a méla Uzké modré rty a vibec byla oSklivd a
stara, ta farodéjnice —"

Rybi ndmésti je za méstem. Je to obdélnik trochu
pokfiveny. Tfi strany tvofri nizké domeclky, vSechny
natfené 3Spinavou, Zlutou barvou. Uprostfed je Cernd
mezera. Tam stdl jedté véera dim. V noci shofel.
Ctvrtd strana obdélniku je Sirokd, zaprdSend cesta.
Paralelné s ni bézZzi Modrd reka.

,Carodéjnice méla odklivou hubu. Dva Zluté Spildky
ji vycénivaly ven."

»Jako ma pes?"

~Ano, jako pes, nebo jako vlk."

~Na obou rozich Rybiho ndmésti u cesty stoji dva
domky, které prevysuji ostatni. Jsou
jednoposchodové. "¢

Podobné pohadkové paralely se v Rybim namésti
objevuiji vickrat, zatimco v citované scéné je Rybi
namésti p¥irovnavano k zlé cCarodéijnici, na jiném misté
pfirovnava autorka ErZi ke krasné princezné a
k princezné, tentokrat smutné je p¥irovnavan i
ne3tastny PiSta. JenZe zatimco se smutnad princezna

v pohadce docka vysvobozeni, Pistu podobné 3tésti

bohuzZzel neceki.

i Rybi ndmésti. s.12
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Dal3im vyznamnym prvkem vystavby tohoto romanu je
schopnost stavét na protikladech. Tyto protiklady se
objevuji v jednotlivych vétach.

Gita tu stoji ubohd jako Zebracka a krdsnad jako
krdlovna.®

Objevuji se i na Urovni obrazl v ramci Kkapitol.

Dadle proti sobé& Barényi stavi jednotlivé kapitoly -
kupfikladu kapitola patnactd popisuje pfepychovy byt,
ktery za¥idil pro ErZi jeji bohaty milenec, zatimco
nasledujici Sestnactd kapitola =zobrazuje bidu, ve
které umird Pistova a Karlickova maminka.

A konec¢né cely roman je vystavén na protikladu
bezcitného svéta bohatych a svéta bezmocnych
nemajetnych.

Podobné jako v romanu Janka se i v Rybim namésti
objevuji personifikace. Mésic a hvézdy, feka,
zviftata, kvétiny, to vSechno m& podle Barényi svou
vlastni dusi a mnohem soucitné€jsi srdce neZ nékteri
lidé.

Zatméni mésice, rikdte? Mésic si zakryl tvdr. Plakal
nad svou ldskou. A ted sviti - chtél by celému svétu
Fici - ty jsi moje, ty jsi pofdd krdsnda - ty jsi ta
nejkrdsnéjsi - podivej se na mne - jako tenkrdt - - -'°

Kvétiny sklonily hlavi¢ky a na pestrych tvdricdkdch
se jim perli slzy.”?

~Prosim té, co tam vidis,"“ ptd se krdsnd, chladnd
hvézda. ,Jsou tam jenom chuddci!™’?

V romanu Rybi namésti Barényi jedté vice vyhranuje

svadj netradi¢ni autorsky styl, charakteristicky

% Rybi namésti, s.111
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zv14a5té uZitim pfimé a polopfimé feci, rychlym
st¥idadnim hledisek jednotlivych postav, diky némuzZ se
svét romanu sklada jako mozaika z jednotlivych
pohledu.

Odpovida tomu i kompoziéni uspofédani kapitol, béhem
prvnich deviti kapitol se na scéné objevuji vSechny
hlavni postavy v sérii obrazl jako by vytrZenych ze
Zivota na Rybim namésti.

Tyto série obrazli jsou v romanu Rybi namésti castym,
neobycejné pusobivym prvkem. Na nékolika mistech se
objevuji i v radmci jedné kapitoly, jako jakasi
rekapitulace.

»Vidim Ivanku. Stoji u okna a hledi mi do oci. Ale
nevidi mne. Mluvi s Modrou vilou. Vidim Franciho. Opil
se a lezZi v prikopu. Vidim Rellu, spravuje mu ponoZky.
Vidim Karlidku, piSe dopis vojdkovi. Zany spi. Chtél
bych védét, co se ji zdd. Tam v zdsuvce starého
prddelniku leZi PisSta a Karlicek. Spi tak tvrdé, Ze
nesly$i, jak sténd jejich matka. JoZinka pije. Jeji
dcera je ve Vidni. Styskada se ji. Arpdd c¢itd utratu
dvéma délnikum. 0O8idil je. Strydek hraje. Hraje ndm.
Mné a hvézddm. A poslouchaji ho jen vojdci a sluZky.
Chudak!™

~A tam? Tam nevidis?"“

~Ne. Tam jsou okenice. Tam spi kupec a kupcovd."”’

Barényi v Rybim nadmésti rozvinula svij autorsky
styl, s Castym zamlkami, nedofecené véty, které jako
by zustéavaji ,viset ve vzduchu“, nepochybné zvysuji

naléhavost a apelativnost textu. Uziti kratkych vét,

™ Rybi ndmésti, 5.68
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né&kdy jen vétnych ekvivalentl zrychluje spdd a tempo
vypravéni.

Posledni zbytek polévky. Ted jesté vylizat hrnek! -

Je to chlapec! Budeme mu rikat Karlicek. Mas radost?
Bude velebnym pdnem! Bude slouzZit msSi svatou a bude
gpivat = - =

Blebleble, bldboli dité.

»A na zlatém orndté bude mit kriz - - -"

KriZe - kriZe - a zdstérka s kapsou - a ty nejsi
zlodéj, ty jsi mij, mij muZ - a nase déti - moje déti

74

Zavérem lze konstatovat, Ze roman Rybi namésti je
pozoruhodny nejen z hlediska obsahového, pro svou
naléhavost a mimofaddné plsobivé psychologizujici
zobrazeni 1lidi na samém dné spolec¢nosti, ale je
zajimavy i z hlediska formalniho, pro svij netradiéni
styl, ktery je v Ceské prdze Ctyricatych let ojedinély

a unikatni.

™ Rybi namésti, s.83
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5. kapitola ROMAN (1945)

Déjiny jsou romdn o tom, co bylo. Romdn jsou dé€jiny
toho, co mohlo byt.

(Goncourt)
Romdn se strudnym nazvem Roman, posledni ¢esky psana
prace 0Olgy Barényi, vySel pocatkem roku 1945.
Tato experimentalni préce, zjednodu3ené& feleno roman o
vzniku roménu, f¥e8i vztah mezi realitou a jejim
odrazem ve fikci. Ojediné&ly autorsky rukopis vyuZiva
sebereflexivnich prvka, objevuji se pocetné pFesmyky
mezi prvni a tfetl osobou.
Jako jediny ze v3ech zde zkoumanych préz mé& Roman i
své vénovani: Svym &tendfim vénuje autorka'
Barényi svaj Roméan rozdélila do t¥i ¢&asti. V prvni
C4sti se zabyva samotnym procesem tvorby. S ironii a
odstupem na jedné strané a s citovym zaujetim na
strané druhé 1i¢i budouci hrdiny své prdézy. Vénuje se
otazkam tvirciho impulzu i geneze romanu.
Priznej se, proé vlastné pises. Je to uték ze
skuteénosti. Odhmotnit, co bylo hmotné. Zatemnit, co
bylo jasné. A zpivat tam, kde se jen mluvilo.’®
Ve druhé cCasti vypravi pfibéh Pavlinky, budouci
hrdinky svého romanu. Lic¢i tu jeji détstvi, opét na
periférii spolecnosti, opét se objevuji prvky typické
pro pfedchozi prézy Olgy Barényi, ve kterych se
objevoval détsky hrdina.
Konecné treti cast je pokradovéani predchozi,
nedokoncené c¢asti a vénuje se osudim Pavly jako

dospélé Zeny. Do této Casti opét silné pronikaji prvky

lif Roman, s.5
 Roman, 5.92
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romanu o vzniku romanu, stfetu reality s fikci a tento
stfet vyzniva pfiznivéji pro svét fikce, ve které je
mozné ,opravit™ mnohdy krutou a nepfijemnou Zivotni
realitu.

za zminku stoji také fakt, Ze i v Romanu - stejné jako
ve hfe Here&ka - Barényi odkazuje k roménu norského
dramatika Henrika Ibsena Stavitel Solness. Toto drama
vypravi o problematice vztahu dvou generaci, umélecke
ctiZadosti a lidském Stésti.

V Roma&nu se tak odkazy na hru Herecka prolinaji praveée
s odkazy na hru Stavitel Solness. Jisté& ne pouhou
shodou okolnosti stejnou hru do svého romanu o vzniku
romanu Rozhrani vybral také Vaclav RezAad&.

Jak Rez&&e, tak Olgu Barényi na h¥e Stavitel Solness
pravdépodobné pfitahovala paralela mezi praci
architekta a praci autora romanu.

Ze vSech prdéz Olgy Barényi je Roman pravdépodobné tou

nejorigindlnéjsi a nejzajimavéjsi.

5.1. Cast prvni - Roman o vzniku romanu

Slovnik literarni teorie obvykle charakterizuje roméan
jako dlouhé fiktivni vypravovani v prbéze,
nejuniverzalné&jsi Zanr novodobé epiky, zaméfeny na
Ctenafre, jenZ se v ném uplatnuje také jako téma a
hledisko.

Roman obvykle nabizi jistou vizi svéta, jeho model,
napéti vyobrazovani a modelovani pat¥i k principlm
romanu. K této charakteristice zamérné Barényi
odkazuje uZ tim, Ze svoje dilo pojmenuje pravé Roman.
Ctenad¥i tak dava pom&rné jasnou pfedstavu o form&, o

obsahu ale na druhé strané tento nazev nerika nic. Ze
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strany autorky jde o z&mér. Ke knize pristupuje jako

k tabule rase, o tom, co se bude v jejim romanu dit
nerozhoduje autorka sama, je to jen disledek udalosti,
odehrdvajicich se v jiné realité, které se odraZeji na
strankdch vznikajici knihy.

Mj novy romdn. Jak asi zadne a jak skondi? Spatné
nebo dobfe? Bude hrdina milovat hrdinku? Budou ti dva
takovi, jak bych je chtéla mit? Statecéni a
nesmlouvavi. Nesmim nesmi byt jako jd! Nesmi snit,
kdyZ se md psdt o sldvé. Nesmi se niceho bdt. Ani
ldsky. Ani smrti. Museji se vzit za ruce a béZet - - -
Kam?

T¥feba tam, kde kvetou petrklile. Kde je ovéncena
tribuna. Kde vyhrdvd hudba zvuclné pochody. Kde je na

Serné tabuli namalovdn otaznik.'

To byla prvni strdnka. Jesté ¢tyri. A jd nevidim pro
slzy na papir. Jesté Ctyri strdnky. JesStée dvé sté
stranek a romdn bude ukoncéen. Kdovi. MozZnd, Ze skonci
zitra. MoZnd, Ze nikdy nezadal.’®

Jak jiZ bylo feceno, v prvni C¢ast Romanu je jakymsi
zdznamem procesu vzniku rom&nu. Zda se, jako by celé
prace méla jednoho jediného adreséata, muZe, ke kterému
se autorka zprvu obraci a kvuli némuZ celé dilo
vznika, jako korekce jejich vlastniho osudu,
proZivaného v jiné realité neZ je realita Romanu.

Musite byt pordd u mne. Musite mi pomoci. Musite mi
poradit. Musite si vzpomenout, jak to vsSechno zacalo.
Ale nesmite se na mne divat. Musite zavFPit ocli a

myslit si, Ze mne mdte rdd. Jako mij hrdina moji

"7 Romén, .13
™ Romén, s.41
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hrdinku. Jako trfeba mdte rdd ji. Je to prece docela
snadné.’’

Stavame se své&dky ,zapasu"“, tvaréi &innosti, které
se vyrovnava se ,vznikem“ jednotlivych postav,
po¢inaje vybérem jejich jména.

Chtéla jsem vam rici, Ze uZ jsem naSla jména. Pavla
a Viktor. Libi se vdm?

Pavla. Predstavuji si ji ozdfenou bilym svétlem

stolni lampy. M& tmavé Saty. Ruce sloZeny v kliné.®°

Viktor vypadal prdvé tak, jak si ho &tendri laskave
predstavili. MuZny a chlapecky. Kravata - mé€l jste

tehdy vibec kravatu?®

Postupné vytva¥eni postav Viktora a Pavly a utvareni
pribéhu jejich setkd&ni a vznikajici lasky v jistém
okamZiku dospéije k tomu, Ze se autorka dokonce vzdava
odpovédnosti, za jednani postav, které vytvorila.
Zamilovala se do doktora. A jd mohu jen stdt a divat
se. Budu mu muset pripsat néjakou scénu. Aby se romdn

trochu protdhl.®

Pavlo a Viktora, myslila jsem to s vdmi dobfe, ale ted
se vzddvam. Délejte si, co chcete. Jen mné to kazZdy
den vyprdvéjte, abych mohla psdt ddl.

Moji Ctendfi, vzddvdm se odpovédnosti. Nemohu za nic.
Nevim, co se zitra stane. Nevim zkrdtka nic. Je to

kruté. Ti dva mé uplné vyloucili ze hry.

™ Romén, 5.13
- Roman, s. 15

* Roman, s. 15
%2 Romén, 5.77
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Mohu jen popisovat fakta. Nesmim se do nideho michat.
Vérte mi,je to stradné, kdyZ postavy romdnu oZivnou.®’
Autorka v této prvni Casti ale také stale rafinované
prolinad svét fikce s odkazy a vice ¢i méné skrytymi
nardZkami na udalosti redlného svéta, dokonce na Olgu
Barényi, jeji tvorbu a premiéry jejich her.

Prod? Jd vds pordd vidim jako tenkrdt, kdyZ jste
zpival ve vySi.

Moji &tendfi, to neni moje véta. Tu prekrdsnou a
silnou vétu napsal Ibsen. Hilda ji fekné ohnivé a
vdsnivé a Jarmila se pfi ni zlomi jako stonek bilé

riZe. Jako herecka, kterd ji hrdla v mé hre.

Hra, hra je vSecko. Zivot neni nic.®

Potlesk. Pét opon. Sedm opon. Jedendct opon. Proc

jedendct? Nevim. Snad proto, Ze bylo jedendctého.

Dnes je premiéra. Moje premiéra. ProtoZe vy jste
vytvoril doktora v mé hre. Nechci se chlubit cizim
pefim.®®

Z predchazejicich citaci neni téZké vyvodit, Ze je fec
o premiér¥e hry Herecka, kterd (jak uZ bylo zminéno na
jiném misté této prace) méla premiéru jedenactého
unora 1944, v hlavni roli se Zorkou Jant. Postavu
lékare, ktery v této hfe také vystupuje, zté&lesnil
Karel Hradildk a nebylo by pfilis slozité si domyslit,

Ze pravé on je predlohou pro romanového Viktora.

¥ Roman, 5.77-78
% Roman, s. 41
% Roman, s. 42
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Barényi s podobnymi pokusy o nalezeni realného zakladu
v jejim pfibé&hu dobfe védéla, na jiném misté knihy
dokonce tyto snahy ironizuje.

~Koho to, prosim vds, myslila tim Viktorem?"

»Zeptdm se na to manZela. Znd se s nakladatelem, ktery
vydal jeji posledni knizZku. Ten to bude jisté védét."
~To je prece jasné. Je to ten tlusty architekt. Jednou
jsem ho s ni vidéla na Letné."

~MiZete mit pravdu. Pofdd piSe o kostele a o véZi.

V té jeji posledni hre to také bylo."

~Nevérte tomu. Ta je tak rafinovand, Ze se v ni
nevyzndte. Kdovi, koho tim Viktorem mysli. MoZna, Ze
pise kazZdou kapitolu o nékom Jiném. "

Celd prvni ¢&éast, zaloZend na stretavani prostoru
romanu s prostorem okolni ,reality"“ tvofi dohromady
organicky celek, ktery miZeme chapat jednak jako roméan
o vzniku romadnu a jednak jako urc¢ity druh hry se
&tenafrem. Ukolem &tenadfe neni hledat v rom&nu skryté
odrazy skutecnych udalosti, ale pfijmout tuto hru.
Tato prvni cCast tvo¥i skoro polovinu celého romanu
(sto padesat dva stran) a Barényi ji ukoncéuje dalsi ze
svych pohadkovych aluzi. Jako by pohadky, pfipadné sny
tvorily dalsi dimenzi k tém, které se uZz v Romanu
vyskytuji. A &tend¥ si nikdy nemiZe byt jisty, ve
které dimenzi se pravé nachéazi.

Byla jednou jedna princezna a ta se jmenovala Pavlinka
- - Psala jsem tak dlouho. AZ mi tuZka vypadla z ruky
a usnula jsem. A to ostatni, to se mi vSechno jenom

zddlo.?”

% Roman, s. 63
% Romén, s. 151
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5.2. Cast druha - Pavlinka a jeji pfibéh

Ve druhé &asti, kterd zac¢ina dvacatou ctvrtou
kapitolou, Barényi opousti experimentalni styl
prolindni ruznych realit a vraci se ke svému
tradiénimu p¥ib&éhu s détskym protagonistou - opét

k divéi hrdince, jménem Pavlinka. Setkdme se tu i

s chlapeckym hrdinou, Viktorem. V této druhé Casti
Barényi rozvinuje jednu z mozZnych verzi p¥ibéhu Pavly
a Viktora, se kterou pfichdzi uZ v prvni ¢Easti Roméanu.
Nech& své dvé postavy, aby se seznamily uZ v détstvi.
Jak Pavlinka, tak Viktor jsou opét postavy svym
zpusobem outsiderské. Pavlinka, kterd Zije Jjenom

s matkou, kterd ji dokonce na ¢as doslova prodéd bohaté
damé, které zemfela dcera a kterd si chce tuto ztratu
vynahradit. Tato sice kruta zkuSenost se ale pro
Pavlinku zdd byt moZnosti, jak zmifiovanému outsidersti
uniknout, kdyby si ov8em jeji vlastni matka na
posledni chvili tuto vyménu nerozmyslela a pro dceru
se nevratila.

Sedmilety Viktor zase naopak Zije jenom s otcem, ktery
se po smrti své Zeny, Viktorovy maminky, stal
agresivnim alkoholikem.

Z obou dvou se stavaji na jistou dobu spojenci.
Pavlinka je v jejich vzajemném vztahu tou silnéjsi,
odvaznéjsi, Viktor zlstava svym zplusobem v jejim stinu
a nakonec ji svym zpusobem zradi, kdyZ da pted
Pavlinkou pfednost jeji kamaradce Tee.

Do hry, kromé Tey, také chlapec jménem Alexandr,
kterému v3ichni fikaji Ali. Je z bohaté rodiny a stane
se z néj Pavlinin kamarad. Nastoupit na Viktorovo

misto ale nedokaze.
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Tato &tvefice postav, které se znaji uz z détstvi -
Pavla, Viktor, Ali a Tea - pak jako dospé&li 1lidé tvofi
zdkladni &tyfuahelnik komplikovanych vztahl v &asti
t¥eti.

Druh& &&st konéi obrazem - pro Olgu Barényi celkem
typickym - Pavlinky a jeji skutecné matky, které
odchazeji od S8koly, do které Pavlinka chodila a
symbolicky je tak Pavlinka odvedena pry¢ ze Zivota,
ktery by byl diky lasce jeji adoptivni maminky i diky
materidlnimu zabezpecleni, jisté vysvobozenim ze svéta
outsiderti, do kterého se Pavlinka narodila. Obé tak
opoustéji prostor, ve kterém se odehravala druha cCast
romanu a odchézeji do prostoru jiného. Tato zména je
naznacCena i struc¢nym popisem okoli.

Domy fidnou. A obchody uZ nemaji tak krasné vylohy.

A jedté jdou. Pofad jdou.®"

Druh&, nejvice ,barényiovska“™, Cast Romanu je tedy
zakonCena opét typicky. Po obrazech déti, outsidernq,
pohadkovych motivech a obrazech z nemocnic (které je
v Romanu ostatné vyskytuji jak v prvni c¢asti, tak ve
druhé casti), se objevuje i1 podobny konec ( zejména
jako v pripadé romanu Janka), ve kterém nékdo odchazi
nékam s nékym. O tom, kam a co tento odchod pfinese se
v Jance nefik& nic. Romdn m& ovSem je3té treti &éast,

kterd je pravé o dalsich Pavlinych osudech.

5.3. Cast tfeti - Viktor a Pavla

Tfeti &ast, zainajici &tyficdtou druhou kapitolou,

zpoCatku vypada jako pokracovani Pavlinych osudi.

% Roman, s. 283
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7 Pavly se stala hereCka jakési venkovské spolenosti,
?ivo¥ici na pokraji bidy. Jeji matka umira a lékaf,
rozdil od Pavly, Zije se svou Zenou spokojeny Zivot
bez financénich obtiZzi.

Tea se stala uspésSnou fotografkou, vzala si Viktora,
ktery se stal hercem a pfed nedavnem se rozvedli.
Osudy v3ech &tyfr se zac¢inaji opét proplétat, Pavla po
smrti matky zamif¥i do mésta, ve kterém Zije Tea a
snazi se prosadit spisovatelka.

Postupné& ovdem do této tfeti Casti opét pronikaji
prvky prolindni riznych realit, které ovlivinuji tvorbu

fikce.

~ 2

Ve chvili, kdy se déj treti &asti dostava k okamziku
premiéry zmifované jiZ v prvni &asti, najednou jako by
nebylo o ¢em mluvit d&l.

A témito slovy konéi mj nedokonleny romdn. UZ nic
nezbyvd. Jen spustit oponu.

UZ nic nezbyvad. Vrdtim Pavlince cCerveny mié a usméju
se na ni.

Ale co udélds se svymi postavami? Ctendf#i budou chtit
védét, jak to dopadlo. Co se stalo s Teou? Co s Alim?

Co s Viktorem?®°

Vénovala jsem svij romdn vdm, moji Ctendri. Prosim
vds, dovolte mi, abych se o konci romdnu dohodla se
svymi postavami. Zitra se dozvite, jak to vsechno
dopadlo.gc

Najednou se v prostoru fikce objevuje trojlhelnik

autorka-postavy-ctenar. Jejich role se stavaji

% Roman, s. 328
% Romén, s, 329
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rovnocennymi. Ctenad¥ ma pravo védét ,jak to bylo dal“,
autorka m& pravo psat svou fikci a postavy maji pravo
rozhodnout o konci svého pfibéhu.

DaleZitou Casti se stavad rozhovor autorky s Teou.
Odhaluje se v ném dal3i vrstva pfibé&hu. To, co mélo
zustat skryto v prvni ¢asti, vychédzi najevo ¢&asti
treti.

~Jen si nemyslete, Ze jsem hloupd! V prvni c&dsti
romdnu jste mé nenechala vibec vystoupit. Nepfipustila
jste moZnost mé existence. Byla jste pevné
presvédéena, Ze vds Viktor miluje"

M& pravdu. Ale nesmim ji ddt za pravdu. Co miZe védét
o tom, jak to boli, kdyZ romdn kond&i.®

Timto zplsobem se autorka zbavuje odpovédnosti, za
jednani svych vlastnich postav. U&ini z nich
rovnopravné partnery, kteri jsou zodpovédni sami za
sebe.

V zavéru treti casti i samotného romanu se autorka
setkava s divkou, ktera se stala predobrazem Pavlinky
ve druhé c¢asti Roménu.

Jako by v kruhu se opét vracime na zacatek Romanu.

A jednou jsme dostali slohovy uUkol na thema - co je to
sldva. Pamatuji se jako by to bylo dnes. Byla jsem

tenkrdt v tercii. (str.9 - zacdtek Roménu)

~Jak bych ti to méla vysvétlit? Spisovatel si musi
néco vymyslit a pak to napiSe."

~Tak lehké to je? Je to lepsi neZ slohovy ikol. MiZete
psdt o ¢em chcete?“

~Ano"

! Romén, s. 333
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»~Vidite a my ve Skole nesmime. Ndm napisSe slecna
uc¢itelka na tabuli o em mdme psdt. Viera jsme méli
kol o sldavé. Ale jd jsem se omluvila, Ze mné tece

z nosu krev." (str. 346)

Posledni véty Romanu pak opét odkazuji k pohadkovym
pfibéhtm.

Malif¥ zmizel ve svém obrazu a autor zmizel ve svém
romdnu. $1i hledat zlaty zdmek. A nikdy se nevrdtili.®
Zaroven jsou tato slova jakousi paralelou ke koncum,
ve kterych na zavér odchdzi jedna s postav. V pripadé
romanu kamsi odché&zi sam autor (ov3em zaroven také

hrdina svého vlastniho roménu).

2 Romén, 5.349, Zévér roménu
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Zaver

Olga Barényi je bezesporu zajimavou autorkou, v jejimz
dile se daji vystopovat jisté spolec&né prvky,
charakterizujici jeji tvorbu. Je to mimo jiné
zobrazovani détského svéta, pripadné svéta
dospivajicich, dale zakotveni jejich romanu do
socidlniho prostfedi plného bidy a utrpeni a plsobivé
zachyceni atmosféry spolelenského rozkladu. Typickym
prvkem jeji tvorby se také stalo prolinani reality a
snové roviny, jeji lyricky ladény styl, zaloZeny na
vyuziti dynamic¢nosti p¥imé a nevlastni pfimé feci,
pfipadné vnit#niho monologu, s minimem popisnych
pasdZzi a zaméfenim na detail, je v Ceské proze
protektordatniho obdobi ojedinély, vyjimecny a
originalni.

Pro moderni cCeskou literaturu je jisté Skoda, Ze po
roce 1945 tato autorka zmizela z jejiho kontextu,
nebot posledni cCesky psand prace Olgy Barényi, Roman,
vydany roku 1945, patfi k origindlnim experimentalnim
dillm, pfedjimajicim moderni postupy prdézy, zejména
vyuzivani sebereflexivnich prvkia a prolinanim rGznych
realit.

Ve svych pfedchozich dilech zejména v romanech Janka a
Rybi namésti zase Olga Barényi ukazala velky cit pro
zachyceni détské psychiky, deformované ot¥esnymi
Zivotnimi podminkami ve vleku valecnych udéalosti
ptipadné na periférii spolecnosti.

ProtoZe Olga Barényi po roce 1945 odesSla do Rakouska a

posléze do Némecka a prerusSila s Ceskym kulturnim
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prostfedim veSkeré kontakty, bylo nesmirné obtizZneé,

shromazdit, byt jen zakladni Zivotopisna fakta.
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Bibliografie &esky psané tvorby Olgy Barényi

Janka (roman), (Praha, Sfinx, Bohumil Janda, 1941), 264

s., obalku nakreslila Nora Thuransk&-3vabova, vydani prvni

Pisefi lasky (Praha, Ceskomoravsky kompas, 1942), 195 s.,

obadlka Zdefika Sklenafe, vydani prvni

Predehra (romén), (Praha, Sfinx, Bohumil Janda, 1942), 305
s., obalka A.V.Hrstky, vydani prvni

Rybi namésti (romén), (Praha, Sfinx, Bohumil Janda, 1942),

300 s., obalka A.V.Hrstky

Prekrasna zemé (Praha, L.Mazad¢, 1943), 284 s., obalka

Jaroslava Svéaba

Sedmé dvere (roman), (Praha, Sfinx, Bohumil Janda, 1943),
293 s., obalka A.V.Hrstky, vydani prvni

Velika hvézda (komedie o t¥ech déjstvich), (Praha,
Ceskomoravsky kompas, 1943) 138 s., s dramaturgickym
uvodem Franka Tetauera, s obalkou Zdenka Sklenare a

s fotografiemi hereckych masek a vypravy, vydani prvni

Lha¥ka (dvé& novely), (Praha, Ceskomoravsky kompas, 1943),

230 s., kresby a navrh obalky Toyen, vydani prvni




Hereéka (hra), (Praha, Ceskomoravsky kompas, 1944), 119
s., obalka Karel Dudych, Uvod napsal FrantisSek Salzer,

obrazkova p¥iloha, vydani prvni

Hra pro Danielu (roman), Praha, L. Mazac&, 1944), 273 s.,

obalka J.3vaba

Zamek Miyajima (hra o tfech jednéanich), (Praha,
Ceskomoravsky kompas, 1944), 144 s., obalka Jaroslava
Svadba, s predmluvou Franti3ka G&tze, obréazkova pfriloha,

vydani prvni

Stastna Jarinka (Praha, J.Otto, 1944), 97 s., obalka

Toyen, doslov Dr.Kvapil, vydani prvni a druhé

Roman (Praha, Ceskomoravsky kompas, 1945), 349 s., navrh

obdlky a kresby Otto Repa, vydani prvni







larmila (Zorka Jant)

s r @ § 3 ¥ o~ v
A jai jsem sivsela harfyv ve vzduchu
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