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ANOTACE

Diplomova prace pojednava o hudebnim skladateli, dlouholetém pedagogovi
Konzervatofe v Plzni a vyznamné osobnosti hudebniho Zivota Zapadoceskeého kraje
Mgr. Jaromiru Bazantovi. V praci je vénovana zvlastni pozornost tvorbé, ve které autor

dosahl mezinarodniho uznani. Jde piedevsim o dila pro akordeon, housle a klavir.




ANNOTATION

The thesis is about a Pilsen composer and schoolmaster Mgr. Jaromir Bazant. It
concerns his life, pedagogical activity and particurarly his music work. It treats chiefly
his music work for the accordion, the violin and primarily for the piano, which is

further focusing on piano sonatas analysis and instructive piano cycles.
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UVOD

Profesora Jaromira BaZanta jsem poznala na konzervatofi jako uditele, ktery
chtél co nejvice svym studentim piedat ze svych bohatych znalosti z teorie hudby a
praktickych zkuSenosti muzikanta a skladatele. Pan profesor, piestoze je jiz v diichodu,
se vénuje nadale nezi$tné studentim ve volném Case. Poslani muzikanta a uditele
naplnuje jeho Zivot. Svou usilovnou praci na poli hudby dosahl mnoha uspéchi, a to jak
v oblasti skladatelské, tak i pedagogické. Je vyznamnou osobnosti hudebniho Zivota
v Plzni a v Ceské republice. Jeho skladby pro akordeon dosahly uznani v celosvétovém
méfitku.

Zarovefi si pan profesor zachoval lidskou tvar, vraci se do rodnych Stahlav a rad
se zde zdrzuje v kruhu svych rodaki. Ma rad lidi, pro né zije a tvori. V basnické zkratce
Ize o ném v pieneseném vyznamu fici: ., Jak kvitek se objevil, nasi zemi obnovil o pisné

krasne.“




1. ZIVOTOPIS SKLADATELE

Jaromir BaZzant, hudebni skladatel a pedagog, se narodil 8. srpna roku 1926
v Krasném Dvore u Podbofan na Zatecku. Rodina se pfestéhovala béhem druhého roku
jeho Zivota do Plzné a nato do nedalekych Stahlav. S touto obci je spojeno skladatelovo
mladi. J. Bazant se zacal ve Stahlavech ugit nejprve na housle, pozdéji i na klavir u
venkovskych kapelnikli. Na tehdejsi Méstské hudebni skole B. Smetany v Plzni ziskal
dalsi odborngj3i vzdélani. U¢il se na housle u Reginy Rehakové a na klavir u Antonie

Steinerove.

J. Bazant se asi od 11 let pokousel nejprve obménovat, co zrovna hral, a to
pocinaje pro housle, pozdéji pro klavir. Zacal se odborné vzdélavat ve skladbé u
plzenského skladatele a profesora ucitelského ustavu Josefa Bartovského, ktery mu po
néjakém Case doporucil, aby se pfihlasil na Statni konzervatof v Praze, coz bylo vsak
mozné az po druhé svétové valce. J. Bazant studoval v prvnim roce skladbu ve tidé
Emila Hlobila, druhym rokem si piibral ke skladbé hru na hoboj ve tfidé Dr. Vaclava
Smetacka. Pii studiu upozomnil na sebe ,Prvni klavirni sonatou“, kterou si sam
premiéroval v Praze. Ve ¢&tvrtém ro¢niku hry na hoboj se zucastnil suspéchem
konkurzu do orchestru Narodniho divadla, do néhoZ viak nenastoupil, nebot’ uvazoval o

jiném uplatnéni v hudbé.

Po absolvovani skladby a hry na hoboj na konzervatofi a po vykonani statni
zkousky z u€itelské zplisobilosti ve hie na klavir jako zak profesorky B. Kabelacové
nastoupil J. Bazant jako hudebni skladatel do Armadniho uméleckého souboru Vita
Nejedlého, v némz plnil zakladni dvouletou vojenskou sluzbu. Pfinosem této
skladatelské Cinnosti byla moznost napsané skladby a rizné upravy pro sbor a orchestr

nasledné provadét, coz byla pro zacinajiciho skladatele velka zkusenost.

Po ukonCeni této sluzby nastoupil J. Bazant jako ucitel na Hudebni $kolu
B. Smetany v Plzni. Pro $kolu bylo vyhodné, ze ovladal tii obory. Vyuoval na
tzv. pedagogickém oddéleni, které pripravovalo budouci ucitele hudebnich skol. Ale
¢innost tohoto oddéleni byla brzy ukonCena, a tak odesel jako hobojista do Méstského
symfonického orchestru v Marianskych Laznich. Orchestr mél repertoar Siroky a

ruznorody. Hral skladby popularni 1 zavazné. Poznavani vyznamnych dél,



i skladebnych postupti a rozmanitost rizné instrumentace, bylo pro vnimavého

skladatele poucné stejné jako hrat pod riznymi Ceskymi i zahrani¢nimi dirigenty ¢i

doprovazet vynikajici solisty.

J. Bazant byl pfijat vté dobé do Svazu Ceskoslovenskych skladatela. V roce
1962 piijal nabidku vyu€ovat hudebné teoretické predméty na Konzervatofi v Plzni. Po
ziskani prvnich pedagogickych zkuSenosti dospél k nazoru, ze je tfeba si doplnit
vzdélani vysokoskolskym studiem. Byl ptijat na Hudebni fakultu Akademie muzickych
uméni v Praze do kompoziéni tfidy skladatele a pedagoga Pavla Botkovce. V dalSich
letech studoval také u Vaclava Dobiase a Jiftho Pauera. Po absolvovani skladby si
doplnil své znalosti dvouletym postgradualnim studiem hudebni teorie a dé&jin hudby u

prof. K. Jane¢ka a Dr. K. Risingera.

Vedle pedagogické Cinnosti na konzervatofi J. Bazant komponoval a jeho
postaveni skladatele mezi svymi vrstevniky se upevnovalo. Jeho tvorba si od pocatku
ziskavala interprety i posluchace svézi melodikou a rytmickou invenci. Ve zralém
obdobi je skladateliv hudebni jazyk postaven pievazné na principu rozsifené tonality

s vicemeéne jasnymi tonalnimi centry.

Zakladnim piinosem J. Bazanta je tvorba pro akordeon. V této oblasti patii mezi
prukopniky a uznavané autory. Vyuziva technickych moznosti akordeonu, barevnych
odstini 1 jeho specifickych vlastnosti. Jeho skladby pro akordeon byvaji uvadény
v Némecku, Slovensku, Polsku, Nizozemi, Svycarsku, Francii, USA a nékteré
zafazovany do akordeonovych interpretaénich soutézi. V roce 1971 ziskal J. Bazant
prvni misto ve skladatelské soutézi American Musicological Society v Pitmanu v USA

za Ctytdilné dilo ,,Akordeon - automat™ (vydal Supraphon Praha 1974).

Od roku 1973 se J. Bazant vénoval vice vokalni tvorbé, ktera je tématicky
zaméfena zejména ke zhudebriovani textt s citlivym vztahem k rodné zemi a domovu a

zabyva se Upravami lidovych pisni pro détské sbary.

Skladatelova ¢innost hudebné teoreticka byla zaméfena na klavirni improvizaci,
ktera vyustila v teoretickou praci ,Metodika klavirni improvizace™. Ucebnici tohoto
druhu dosud nejobsahlejsi (268 stran) a nejuplngjsi vydalo nakladatelstvi Eset v Plzni

v roce 1997,




Siroké hudebni vzdélani J. Bazanta (ve hie na klavir, hoboj, hudebni teorii,
skladbé) a ziskani bohatych zkuSenosti v pribéhu hudebnich profesi a aktivit jej
dovedlo ktomu, Zze mohl teoretické i praktické poznatky piedavat zakam. Jemu

samotnému piinesla hudebni profese uslechtilou celozivotni napln.




2. TVORBA

Jako mlady klavirista usiloval J. Bazant o prvni skladatelské¢ pokusy. Rané
skladbi¢ky vznikaly jako reakce na ty skladby, které hraval na housle nebo si oblibil
poslechem. Snazil se uz tehdy napodobit drobné hudebni ttvary, které poznal jako
klavirista ¢i houslista. Klavir se stal jeho pomocnikem pii kompozi¢ni praci, ukazal

skladateli rozsahlou skalu melodickych a hlavné harmonickych moznosti.

Dila J. Bazanta oslovuji posluchace a interprety melodickou invenci a rytmickou
vynalézavosti, a pro tyto vlastnosti maji silnou sdélujici schopnost. Skladby jsou
striktné formalné sjednocené a sdilné hudebni feci. Vétsinou nejsou piilis dlouhé,
vhodné zvolené je jejich trvani. Kompozice maji kofeny v eské lidové melodice, jsou
tonalné uvolnéné, ale tonalni centrum je vzdy znatelné, tudiz dovoluje posluchaci se

pomérné dobfe v dile orientovat.

Profesor J. BaZant patfi k vyhranénym skladatelskym osobnostem soudobé
ceské hudby a specificky k zakladatelim zejména nové naroéné tvorby pro akordeon.
Jako skladatel dosahl aspéchi nejen v Cechach, ale i v zahraniéi, kde jsou vyhledavany

hlavné jeho skladby pro akordeon.

J. Bazant je po tvarci strance plodny — je autorem dél orchestralnich, dale pro
rizné komorni ansambly i pro soélové nastroje. Z jeho nastrojové praxe a znalosti
orchestralnich dél je mozné fici, ze je spiSe instrumentalnim typem skladatele a ke
kompozici tohoto druhu ma blize nez k vokalnimu projevu. Presto 1 dila tohoto typu

jsou v jeho tvorbé zastoupena.

Dilo J. Bazanta obsahuje dosud 102 opusu, jsou to skladby komorni, vokalni,

instruktivni, symfonické a scénické.

Ze scénickych je nejvyznamnéj$i balet Mary¢ka Magdonova, ktery mél
premiéru v Ostravé a doklada skladateliv vztah k socialni tématice. Podobného
zaméfeni je i pisfiovy cyklus Epitaf na verse Jitiho Wolkera a komorni kantata Oda na
Zivot pro smisSeny sbor, sola a orchestr. Pro mladeZ je uréen cyklus pionyrskych pisni
Se sluncem ve vlasech na slova A. F. Marika. Tento cyklus ziskal prvni cenu na
soutézi angazované tvorby. Mezi vokalni tvorbu patfi také pisfiovy cyklus R4j domova,

cyklus Zenskych sborii Domove libezny, ty obdrzely cenu kritiky, dile Rozmarné




pisni¢ky pro déti. Vtomto cyklu o deseti vétach jsou pouzity détské texty z basni

plzeniskych autorti. Pisn€ jsou zaméfeny instruktivné.

Orchestralni tvorbu J. Bazanta reprezentuje I symfonie, Ceské tance pro velky
orchestr, symfonicka basen Osvobozeni Prahy 1945, ktera byla zkomponovana v roce

1975 a prepracovana na orchestralni predehru pod stejnym nazvem,

Z komorni tvorby je mozné uvést L. smy¢covy kvartet a I smyccovy kvartet,
Parthiu pro dechovy kvintet, Musicu serenu pro dvé flétny, kytaru a violoncello,

Sonditu pro fagot solo, ktera byla provedena v roce 1982.

Klavirni tvorbu reprezentuje pét sonat, cykly drobnych prednesovych skladeb
Ceské tance pro klavir, Sonatina pro klavir, Sest malych klavirnich skladeb a Mél
jsem ja panenku pro 5. - 6. roénik ZUS. Jednotlivé skladby posledné jmenovaného
cyklu predstavuji skladatelovy vnucky, nesou jejich jména a charakter (Katefinka,
Silvinka, SaSenka, Verunka, Terezka, Zuzanka). Scenérie pro klavir z roku 2005
vytvari obrazy pfirodniho charakteru, odrazi se v nich autorovy prozitky, vzpominky na

Radyni a okoli.

Skladatel s oblibou uziva klaviru jako soucast orchestru koncertantnich dél, a to
koncertu houslového, hobojového, akordeonového, i ve spojeni s jinymi sélovymi

nastroji, coz na prvy poslech zjevné pfipomina podobnou oblibu B. Martina.

Charakteristickou a osobitou oblasti jsou jeho skladby pro akordeon.
K nejvyznamnéj§im patii Akordeon — automat (Ctyii seSity — 1. Snitka miniatur,
2. Medailonky, 3. Mozaiky, 4. Skici), Concertino pro akordeon a orchestr,
Passacaglia a fuga pro dva akordeony a klavir, TFi studie pro akordeon a klavir,
Suita Programmatica pro akordeon soélo, pétivété Capriccio pro akordeon a
orchestr, Evokace pro sélovy akordeon, cyklus Hexameron (6 skladeb) a Sonatina

¢eska (instruktivni skladba, 1976).

Z vvie uvedeného je zieymé, ze skladatel obohatil ne zrovna bohaty
akordeonovy repertoar novymi originalnimi kompozicemi. V nich uzivd modernich
kompozi¢nich i zcela originalnich nastrojové stylistickych prostiedkl, ¢imZz mize
vznikat dojem z obavy pochopeni jeho dél jak posluchaci tak interprety samotnymi. Jak
uz viak bylo v ivodu této kapitoly zminéno, jeho skladby jsou i pies svou uvolnénost
harmonicky i melodicky pevné zakotvené, a proto pomémné dobie ,Citelné“ a

srozumitelné. Zak(im — interpretim pomahaji rozvijet jejich technické i hudebni




piedpoklady a celkovou pfedstavivost. Proto jsou zokruhu soudobé tvorby pro

akordeon vcelku vyhledavanymi dily.




2. 1. DILA ORCHESTRALNI A KONCERTANTNI

Symfonicka predehra Osvobozeni Prahy 1945 obsahové pripomina hrdinstvi
lidi, ktefi polozili své zivoty v boji za Prahu. Tato skladba vznikla redukci stejnojmenné

symfonické basné.

Koncert pro housle a orchestr op. 10 byl zkomponovan v roce 1959 jako témér
pulhodinovy tfivéty cyklus. Byl poprvé proveden roku 1961 na piehlidce Svazu
Ceskych skladateli v Domé umélci v Praze za fizeni plzenského rozhlasového
orchestru Antoninem Devatym. Virtuozni houslovy part hral Jan Sedlacek, ktery
piedved! svoji technicky naro¢nou kadenci, vychazejici z vyraznych témat prvni véty.
Koncert ma tradi¢ni formalni uspofadani vét: rychla — pomala — rychla. Po orchestralni
introdukci pfichazi houslové dramatické téma na G struné. Ve druhé vété zaznivaji
pouze housle, smy¢ce a klavir. Véta je kompozicné postavena jako dialog housli a
smy¢cového orchestru s klavirem. Hudba zanechava dojem smutku, tklivosti a
emocionalni hloubky, nebot’ byla inspirovana vzpominkou na skladatelovu pfedCasné

zemielou matku. Tfeti véta rondova tvoii k volné vété kontrast s tanenimi prvky.

Divertimento pro dechové a bici ndstroje op. 15 vzniklo v roce 1960 na popud
vedouciho hudebniho vysilani Ceskoslovenského rozhlasu v Plzni Miroslava Smida.
Skladba je tfivéta - Predehra, Balada a Tanec. Toto dilo neni komplikované harmonicky

ani melodicky, ale pfedvida uz budouci hudebni fe¢ skladatele.

Koncert pro hoboj a orchestr byl komponovan v roce 1961. Podnét ke vzniku
dila vySel od prof. Adolfa Kubata, v jehoz tfidé J. Bazant absolvoval hru na hoboj.
Znalost nastroje dala skladateli prilezitost vytvofit naroény solovy part se smyslem pro
veskeré technické i vyrazové moznosti nastroje. Koncert je tiivéty. Prvni véta je
v sonatové formé, druha dava moznost nastroji zaznit v jeho nosnych polohach.
Kantiléna hoboje je dramaticky zvrasnéna klavirem, ale ten ma jen doprovodnou
funkci. Treti véta je opét v sonatové formé. Pozménéna repriza ma kadencni charakter a

vyusti do kratkeé stretty, ktera Cerpa z hlavni myslenky druhé véty a z tivodu véty prvni.

Suita 7 baletu Maryéka Magdonova - skladatel se pro vznik baletu inspiroval
stejnojmennou basni Petra BezruCe na libreto plzeniského dramatika HanuSe Salze.
Dé&jové obrazy suity jsou: Uvod a tanec, Smrt Magdéna, Milostné dueto, Maryé&&ino

setkani s frydeckym panstvem, Smrt Mary¢ky (attacca).
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Balet byl uveden v Ostravé v roce 1967. Choreograf Emerich Gabzdyl vytvofil
ZameveR roli Magdona, MaryCku ztvarnila Vlasta Pavelcova. Dirigoval Bohumil

Suita vznikla v roce 1965.

Hexameron pro smyccovy orchestr - skladba vznikla v roce 1977 s opusovym
¢islem 43, puvodné byla urCena pro akordeon. Pozdéji byla instrumentovana a natoCena
plzeiiskym rozhlasovym orchestrem s dirigentem Vitem Mickou. Véty maji hlavné
taneCni charakter a krome Toccaty jsou motivicky i rytmicky spfizné€ny. VSechny nazvy
vét - Toccata, Tango, Tarantela, Trnka, Trepak, Triomfo zacinaji pismenem ,T°.
Zpocatku tomu bylo nahodou, od véty Trnka Slo jiz o zamér. Toccata je ve velmi
rychlém tempu, Tango je v charakteristickém synkopickém i teCkovaném rytmu nejen
v doprovodné slozce, ale i v melodickych hlasech, Tarantela je v tfidobém taktu, Trnka
je moravskym tancem hybnéjsiho tempa ve 2/4 taktu, Trepak - rusky lidovy tanec ve
2/4 taktu rychlého tempa a Triomfo (v Italii vitézny privod v renesan¢nich

alegorickych vystupech) uzavira cely cyklus.

Piseni rodné Feky je symfonicky obraz komponovany na oslavu fontany
v Marianskych Laznich v roce 1988. Je to ,,pisei o fece Uslavé, ke které ma skladatel
viely vztah, nebot tam chodil rybafit. Skladbu nahral Zapadoc¢esky symfonicky orchestr
v Marianskych Laznich, ve kterém skladatel pusobil nékolik let. Orchestr fidil Miloslav
Jenicek.

Tato orchestralni a koncertantni dila spolu s vybranymi komornimi skladbami
byla vydana na tfech CD: Jaromir Bazant, Moje hudba, ktera vznikla v Plzni v roce
2002, piicemz nahravky poskytl Ceskoslovensky rozhlas Plzefi. Z takto dostupnych
skladatelovych dél mne nejvice oslovil symfonicky obraz ,Pisei rodné ieky",

inspirovany jeho rodnym krajem.

e ———




2. 2. DILA KOMORNI A KOMORNE KONCERTANTNI

Jiz z pouhého vyctu komornich dél je zifejmé, ze jde o oblast, v niz skladatel
nalezl zvlastni oblibu. Je to dano patrné dvéma hlavnimi divody, jednak jeho
pifedchozimi nastrojovymi studii, kdy se mu podafilo detailné vniknout do nastrojové

problematiky a také vétsi moznosti uplatnéni dél v komornim obsazeni.

K ranym dilam patii Smyccovy kvartet op. 21 z roku 1967. Jde o dvouvété dilo,
které podivuhodnym a neotielym zptsobem kombinuje tématickou, kontrapunktickou a

polyfonni praci. (Prvni véta v sonatové formé, druha je passacaglia a fuga).

Pét exercices pro flétnu, housle a klavir op. 47 (1980) je pét skladeb, ve
kterych maji interpreti pfilezitost technicky vyniknout. Prvni véta je zejména
usmévnym dialogem flétny a housli nad basovymi prodlevami klaviru. Druha véta
piedstavuje rychlou efektni etudu pro flétnu a housle s akordickou oporou klaviru. Ve
tfeti vété zaznivaji dvojhlasy housli con sordino a recitativné vedené melodie flétny
dohromady vytvafi jakysi rozhovor. Ctvrta véta je pojata motoricky, v ni demonstruje
klavir své technické moznosti. Na vétu jsou napojena dvé kratka intermezza (attacca).
Prvni intermezzo je zalozeno na flétnovém solu, v druhém intermezzu virtuozné
zaznivaji housle. Bez preruSeni pfichazi pata finalni véta, ktera ma gradani charakter,

na némz se podileji vSechny nastroje.

(J. Bazant, Moje hudba - CD, Plzen, 2002).
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2.2. 1. TVORBA PRO AKORDEON

J. Bazant patii k skladatelim soucasnosti, ktefi se vénuji kompozici pro méné
uzivany hudebni nastroj a maji tak vliv na vyvoj literatury pro akordeon. Skladatel
zacal tvofit pro tento nastroj v dobé, kdy ptsobil na tehdejsi LSU. Vsiml si, Ze vyuluji
hru na akordeon vétSinou klaviristé, ktefi se sice orientuji dobfe v klavesnici pravé
ruky, avSak basovou Cast nastroje témér nevyuzivaji. Proto se zacal vénovat akordeonu
nejen jako skladatel, ale i jako pedagog. S dosavadnim zplsobem vyuky nebyl
samoziejmeé spokojen, a tak se snazil o napravu stavu na zakladé poznani novych
moznosti nastroje. Objevil, ze akordeon ma velké zvukové, barevné a technické
piedpoklady k tomu, aby se stal nastrojem vskutku koncertnim. Jeho vyrazova paleta je
Siroka zvlasté v dynamice, specifické méchové technice i moznostech artikulace.
K zaporim patii nepfirozené postaveni pravé ruky pii hie ve vyssich polohach, kdy se

Spatné podklada palec.

Dalsim skladatelovym impulsem k tvorbé pro akordeon bylo seznameni
s plzefiskym akordeonistou Jaroslavem Vlachem, ktery mnoho jeho dél interpretoval.
Nemensim popudem bylo i vyzvani Ustfedi skladateld, aby zkomponoval skladbu pro

soubory lidové tvofivosti.

A tak v roce 1962 vznikla jeho prvni skladba pro tento nastroj: Concertino pro
akordeon a orchestr op. 15. Toto svézi, prehledné tfivété dilo s jasnou harmonii se
zahy stalo nejhranéjsi autorovou skladbou. Je mirné virtuozni, véty kontrastuji a jsou
naplnény bohatym rytmem a vynalézavou melodikou. V prvni vété zazniva volny
trojhlasy kontrapunkt. Tteti véta ma charakter polky, intonaéné pfipominajici melodii
lidovych tancti. Koda tfeti véty je motivicky spfiznéna s expozi¢ni hudbou véty prvni.
Celé dilo konci efektné. Concertino premiéroval v roce 1964 J. Vlach v Praze v Domé

umeélcu.
(J. Bazant, Moje hudba - CD, Plzen, 2002).

Po jeho uspéchu vznikla dalsi autorova skladba: Capriccio pro akordeon a

orchestr op. 20. Vzniklo roku 1966 na zakladé kladného ohlasu ,,Concertina

pro akordeon a orchestr”. Autor vytvofil tentokrat koncert s velkymi naroky nejen na
solovy nastroj, ale i na orchestralni slozku. Dilo ma nezvyklou formu, Mezi tradi¢ni

tiivetost vloZzil skladatel dveé solova intermezza kaden¢niho charakteru. V prvni vété
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orchestr hudbu solového nastroje nejprve predjima, v dalsi ¢asti na ni odpovida. Prvni
Intermezzo (Preludium) je vytvoreno na synkopickém prekryvani dvou hlasu a v tomto
principu se dale pokracuje v fetézci akordi. Druha véta je vystavéna na polyfonickém
vedeni hiasu akordeonu za doprovodu drsnych akordd v orchestru. Ve druhé casti véty
je orchestr napinén dramatickou hudbou. Druhé Intermezzo (Toccata) sméfuje do finale
treti vety attacca, ktera obsahuje rychié Sestnactinové pasaze. Jeji tfeti dil uvadi téma
imitacné rozvijené v orchestru, pak prechazi hudba k motivu prvni myslenky, ktera je
kodou finaini véty. Jde o moderné pojatou cyklickou skladbu, ktera ma novou
nezvyklou zajimavou pétidilnou formu. Premiéra se konala v Plzni vroce 1967,

skiadbu interpretoval opét J. Viach.
(J. Bazant, Moje hudba - CD, Plzen, 2002).

Americkd suita op. 23, diive nazyvana ,Suita programatica”, vznikla pod
dojmem uméleckého zajezdu do USA v roce 1968. Viechny Ctyfi véty jsou skutecnou
vypovédi dojmu a urCitych situaci, které skiadatel na cesté zazil s akordeonistou
Jarosiavem Viachem. Na spole¢nych koncertech (skladatel jako kiavirista) byly
uvedeny kromé jinych i dvé vyznamné Bazantovy skladby: ,,Concertino pro akordeon a
orchestr“ a Capriccio pro akordeon a orchestr. Prvni véta popisuje spoleCenské
hemzeni na banketu, druha vykresluje vecerni projizd'’ku méstem, tfeti zobrazuje dojem
z nejvyssiho mrakodrapu svéta, véta Ctvrta pod nazvem ,Tempo mého pfitele”

zachycuje rychiy zivot amerického pritele akordeonisty S. Darrowa:
1. Banket ve Filadelfii
2. Projizdka New Yorkem
3. Empire State Building
4. Perpetuum mobile

(J. Bazant, Solové akordeonové skiadby — CD, Plzen, 2005).

Dalsi skladba Akordeon - automar vznikia na popud redaktora Supraphonu
J. Rady v letech 1969 - 1971. Jde o dilo rozsahlé, urené akordeonistim vSech stupiit

vyspélosti. Zahrnuje nenaroéné prednesové skladbicky, ve kterych se zaméruje vzdy na
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J. Bazant vroce 1971 prvni misto ve skladatelské soutézi ,,American Musicological

Society” v Pitmanu (USA). Dilo vydal Supraphon Praha v roce 1974

Z rozséhlé tvorby pro akordeon jsou pozoruhodné jesté Invence (Provokace)

pro pét akordeonu a Suita polyfonica pro akordeon op. 53, jez vznikla v roce 1983.
Vytvorenim této skladby zaplnil J. Bazant prazdné misto v oblasti soudobych skladeb
pro akordeon.
Dilo ma tyto véty: 1. Preludium
2. Invence - toccata
3. Passacaglia
4. Fuga

Brzy se Suita stala vyhledavanou skladbou u nas i v zahrani¢i jako trvalé
repertoarové Cislo. Preludium je zkomponované ve volné formé na jednoduchém
proméfiujicim se motivu. Invence - toccata vyuziva typické klavesové techniky a
formaln¢ se ztotoZziiuje s rondovym uspofadanim mirné kontrastnich ¢asti. V Passacaglii
je téma uvedené ve dvou hlasech, které se synkopicky prekryvaji a je vytvofené na
zaklad¢ dvanactitonového systému. Jednotlivé variace pfinaseji vzdy novy rozvijejici
prvek. Grada¢ni vrchol predstavuje 8. variace, po niz je opét citovano téma.

(J. Bazant, Moje hudba - CD, Plzen, 2002).
(J. Bazant, Solové akordeonové skladby — CD, Plzefi, 2005)

Evokace je programni skladba z roku 1972, ktera vznikla jako odraz tragické

smrti motocyklisty - autorova pritele.

Sondata piccola pro akordeon, op. 38 je sonatovym cyklem stifedné tézke
technické urovné a ma inspiraci v lehkosti Mozartovych skladeb. J. Bazant piepracoval
v roce 2004 piivodni verzi z roku 1974, ¢imz skladba ziskala vétsi kompaktnost a svézi

invenci.
Cyklus obsahuje véty: 1. Allegro moderato
2. Largo
3. Allegro

(J. Bazant, Solové akordeonové skladby — CD, Plzen, 2005)



Hexameron pro akordeon, op. 43 je cyklem veselych, pfevazné taneénich Casti,

jsou v optimistickém duchu a vSechny nesou nazvy zalinajici pismenem , T, coz ale
nebyl prvotni zamér. Skladatel cyklus instrumentoval pro smyccovy orchestr. Svého

tasu jej nato&il a vysilal Cesky rozhlas Plzeii.
Véty se nazyvaji: 1. Toccatina

2. Tango
3. Tarantela
4. Trnka
5. Trepak
6. Triomfo

(J. Bazant, Solové akordeonové skladby — CD, Plzedi, 2005)

T¥i sonatiny pro akordeon nejsou interpretacné piili§ naro¢né a lze je provadét
samostatné. Autor v nich usiluje o troji pojeti sonatiny, a to ,Sonatina semplice” se
standardnimi basy, ,,Sonatina giocosa“ s barytonovymi basy a ,,Sonatina brevementa®

se standardnimi a barytonovymi basy.

Ve skladbé Musica mutabile pro akordeon, op. 72 bylo zamérem skladatele
vytvofeni variacnich vét, které jsou zasazeny do urcitého hudebniho slohu. Autor v nich
prokazal fundovany vhled do jednotlivych stylotvornych etap, jejichz charakteristicke

rysy ,,pretavil do vlastni tvorby*,

Jednotlivé véty nesou nazvy: 1. Barokni
2. Klasicka
3. Romanticka
4. Impresionisticka
5. Neoklasicka
6. Multiserialni
7. Témbrova
8. Autorska

(J. Bazant, Solové akordeonové skladby — CD, Plzen, 2005)
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CtyFi tanecni fantazie pro akordeon op. 81 vznikly v roce 1998. Toto virtuozni
a naro¢né dilo je soudasti autorova skladatelského obdobi, ve kterém prevazuji skladby
fantazijni povahy, volnych forem a lze je vymezit poslednim desetiletim minulého
stoleti. Prvni véta je hybna, vyrista z dvoutaktového motivu a ma formu ,,ABA®. Druha
ma tane¢ni charakter s barevnymi plochami, stavebné dobte vyklenutymi. Tfeti véta ma

v krajnich dilech toccatovy charakter, ¢tvrta je pochodova:

1. Presto

[0

. Allegro vivace

. Presto

W)

4. Allegro
(J. Bazant, Moje hudba - CD, Plzen, 2002).

(J. Bazant, Solové akordeonové skladby — CD, Plzen, 2005)

Sondta pro akordeon, op. 98 je posledni skladbou skladatele vénovanou
akordeonu. Je technicky velmi naro¢na. V ramci sonatového cyklu jde o tlumoceni

zavazného obsahu ve vSech jeho tiech vétach:

1. Animato

]

. Sostenuto

5 |

3. Moderato
(J. Bazant, Solové akordeonové skladby — CD, Plzen, 2005)

J. Bazant soblibou vklada akordeon i do svych komornich skladeb, napr.
v kombinaci s klavirem ve skladbach Kosmickd hudba pro akordeon a klavir,
Passacaglia a fuga pro dva akordeony a klavir nebo spolecné s kytarou v dile Musica

serena pro akordeon a kytaru.

Akordeonova tvorba je zakladnim prinosem skladatele. V této oblasti patfi mezi
prukopniky a uznavané autory umélecké hudby pro akordeon. Jeho skladby jsou

uvadény nejen v Ceské a Slovenské republice, ale i v Némecku, Polsku, Nizozemi,




Svycarsku, Francii aj. a jsou pravidelnou soucasti akordeonovych soutézi u nas i

v zahranici.

16



2.2.2. TVORBA PRO HOUSLE

K oblibenym nastrojam J. Bazanta patii bezpochyby housle. Skladatel sam
piiznal ur€itou litost, ze hru na housle nestudoval na vy$si urovni. Pfesto jsou jeho
skladby pro tento nastroj v pravém slova smyslu houslové. Uz z partitury lze vycist, ze
autor je dobfe seznamen s technickymi a vyrazovymi moZnostmi tohoto nastroje.
Houslisté tak doceni vyhodu takovéto kompozicni prace. Melodicka linie je vedena ve
smyslu houslového pojeti hry. Na jeho skladbach je slySet snaha vtisknout dilim ur¢ity
osobni charakter. To je velika prednost, ktera s vrozenou muzikalnosti dava piedpoklad

obliby u houslistl - interprett a napomaha k pochopeni u posluchact.

Cty¥i skladby pro housle a klavir op. 7 z roku 1958 jsou skladatelovou prvni
praci, kde housle zaujimaji misto jako solovy nastroj. Pozoruhodné je ztvarnéni
solového hlasu, riznorodé barevné kombinace a nesnadny klavirni doprovod. Véty jsou
v pisiiové formé a davaji dohromady usporadany celek. Pii kompozici inspirovaly
J. Bazanta Ctyfi kusy Josefa Suka, které na néj silné zapisobily. Skladbu nahral
Ceskoslovensky rozhlas v Plzni s houslistou Milofem Machatkem, klavirniho

doprovodu se ujal Antonin Brejcha.

Do tvorby pro housle patii dale: Concerto drammatico pro housle a klavir
op. 25, které vzniklo v roce 1969 na protest proti okupaci nasi zemé vojaky VarSavske
smlouvy a proti naruSeni pravni suverenity. Jde o vdécnou skladbu. Na prvni pohled
jsou technické obtize dobie hratelné. Ve velkém meéfitku je vyuzivana dvojhmatova
technika. Celkové pojeti obou parti vyzniva dramaticky v souladu se zamérem autora.
V roce 1975 prevedl J. Bazant klavirni part do spofe vybavené orchestralni podoby:
jedna flétna, jeden hoboj, dva fagoty, klavir a archi. Skladba je komponovana
v tiivétém sonatovém koncertantnim cyklu, v rozsahu asi osmi minut. Je vyrazna a da

se fici, snadno hratelna.
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Nocturno pro housle a orchestr z roku 1960 ma poklidny, naladovy charakter,
jehoz vyznéni je podpofeno v orchestralni instrumentaci 2 flétnami, 2 hoboji,

2 klarinety, 2 fagoty, campanellem, harfou a archi. Skladba trva pfiblizné pét minut.

Dalsi skladbou je Senatina pre housle a klavir op. 37 z roku 1974. ]. Bazant
mysli pfi komponovani i na mladé houslisty, kterym vySel vstfic touto asi
pétiminutovou skladbou. Sonatina ma instruktivni povahu a ma pfiblizit zakim
¢tvrtého, patého ro¢niku zakladnich uméleckych skol svét moderni hudby a nové
zpusoby souasného hudebniho vyjadfovani. Melodika vyuziva viechny struny.
Skladba je to pruhledna, ale moderné citéna. Houslovy part je doplnén bohatym
klavirnim doprovodem. Prvni véta ma zkracenou sonatovou formu, druha véta
ronda. Instruktivnost spoéiva v uziti snadnéj§i rytmické utvarovosti i smyccove
techniky. V houslovém partu se setkame s Cistymi kvintami, které vyzaduji na mladém

interpretovi jejich naprosto Cistou intonaci.

Sonatina ¢eskd pro dvaje housle a klavir op. 41 z roku 1976 trva pfiblizné Sest
minut. Provedli ji poprvé zaci byvalé lidové Skoly uméni - M. Novak a M. Bibova
vroce 1977 v Plzni. Vystoupili s ni také na interpretacni soutézi lidovych skol uméni
v Ceskych Budg&jovicich, kde skladba byla ocenéna po strance hudebni a technické pro

vyssi instruktivni charakter.

Pojmenovani vychazi vystizné z charakteru hudby. Celym cyklem pronika
priznaéné Ceské muzikanstvi, které tak spojuje viechny véty v jeden celek. Sonatina je
drobnym tfivétym cyklem. Oba party jsou postaveny rovnocenng, prvni a druhé housle
se vzajemné doplfiuji. Druha véta je zajimava dvouhlasymi pizzicaty, které davaji
dohromady v obou houslich &tyfhlas. Akordy jsou stylizacéné postaveny tak, ze jsou i

pies moderni vyjadieni a barevnou zvukovou kombinaci pomérné snadno hratelné.

Zavérem lze Fici, ze z houslovych komornich a komorné koncertantnich skladeb
vyzafuji myslenkové bohata témata, ktera jsou podana zivym hudebnim vyjadfenim.

Dila jsou stavéna tak, aby spliiovala naroky na provedeni, kladené zkuSenymi interprety
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a rovn€z aby byla pristupna i mladym studujicim hudebnikiim. Toto dvoustranné
pojeti hudby vyplyva z zivotniho poslani J. Bazanta jako skladatele, ale zaroven téz

jako pedagoga.
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2.2.3.KLAVIRNI TVORBA

V oblasti tvorby pro klavir se J. BaZant prezentuje péti sonatami a drobnymi

instruktivnimi skladbami a jejich cykly.

2.2.3. 1. I KLAVIRNI SONATA op. 3

Prvni sonéatu pro klavir zkomponoval J. Bazant v mladém véku jednadvaceti let.
Vznikla jako 3kolni prace na konzervatofi v roce 1947. Skladatel ji saim premiéroval na
koncert& konzervatofe v Malém sale Domu umélct v roce 1949. Tuto sonatu pozdg&ji
natodil profesor plzefiské konzervatofe Antonin Brejcha v Ceskoslovenském rozhlase

v Plzni. Sonétovy cyklus ma tii véty - Allegro moderato, Andante, Vivace.

Prvni véta | Allegro moderato“ je v klasické sonatové formé v toniné G dur.
Hlavni téma je melodicky i rytmicky vyrazné, nastupuje v plné sile, ma v sob€ napéti a

je pétitaktové:

20




Po hlavnim tématu nasleduje evolu¢ni prace, mezivéta, ktera Cerpa z hlavy
hlavniho tématu. Ve 26. taktu pak nastupuje vedlej$i myslenka, ktera je v dominantni
toniné, vyznaluje se lyriénosti a je periodicka o Sesti taktech. V pribéhu vedlejsi

myslenky se objevuje kontrapunkticka melodie vlevé ruce, kterda je vedena

chromaticky:
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Zavér expozice je vytvofen z vedlej§iho tématu, ovSem v pifehodnocené

dramatické podobé.

Provedeni zaCina v 50. taktu. Skladatel nejdfive uvadi hlavni téma, s kterym
pracuje. V 60. taktu zazni nova hudba, pfipravujici oblast, kde se uplatfiuje zejména
hlava hlavniho tématu i v levé ruce v basové poloze. Hudba stale graduje. V 90. az 98.
taktu nachazime vrchol véty ve fortissimu. Od 100. taktu se pfipravuje repriza, ktera ma
povahu figury tvofené z hlavy tématu, od 106. taktu rozsifené, inklinujici k podobé

hlavniho tématu.

V 107. taktu nastupuje dosti vérohodnd repriza expozice. Pak nasleduje
mezivéta, ktera je tentokrat kratdi a konli v hlavni toniné G dur. Vedlejs§i myslenka
rovnéZz sdili toninu hlavni, Ma rozsah Sesti takt, je periodicka a rovnéz zde
chromaticky skladatel s oblibou vyuZziva vedené kontrapunktické hlasy. Od 151. taktu

véta graduje az k samotnému zavéru.

Druhd véta je napsana v toniné B dur. Jde o ,, Andante” v 6/8 taktu pomalého
tempa. V malém vétném dilu ,a“ nastupuje prvni mySlenka. Je vyraznad melodii, ktera
postupuje chromaticky v tetkovaném rytmu. Ma byt pfednasena v pianissimu. Vétny dil

je periodicky o 14 taktech (predveéti + zavéti, 7 + 7 taktd):
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Od taktu 15 nachazime vyraznou melodii v levé ruce. Je to nova, kontrastni
hudba, lze ji nazvat malym vétnym dilem ,b", ktery dramaticky narista do taktu 23,
kde prichazi subito pianissimo a zklidni se tempo. Maly vétny dil ,a“ se cely opakuje
od taktu 30. Tyto malé vétné dily tvofi malou tfidilnou formu ,aba* da capo - velky

veétny dil A", ktery kon¢i taktem 45.

V taktu 46 pfichazi nova kontrastni hudba - velky vétny dil ,B*. Nad zdvojenym
trylkem se nese melodie, ktera stoupa do vyssich poloh a dynamika graduje do taktu 61.

Vrchol pak dynamicky klesa do nizsich poloh a nastava zklidnéni.

Od 66. taktu se chysta opakovani zkraceného velkého vétného dilu ,A* a to tak,
ze se predjima myslenka malého vétného dilu ,,a*. Tim skladatel dociluje sjednoceni
piedéli mezi dily. Maly vétny dil ,a“ se opakuje mezi 73. - 79. taktem. Od taktu 70
zactina mala koda. Druha véta ma tedy velkou tfidilnou formu zizenou ,,ABa“, kon¢ici

zavérem v pianissimu.

J. Bazant uzil ve vété netradiéni moderni akordy obsahujici malé sekundy (napf.
akord f ges ces hes atd.). N&které Casti této véty jsou tonalné neurlité, jasna tonalita

nastupuje toninou B dur az v taktech 20 - 22. Pfesto tonalné uréity je velky vétny dil
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,,B“, ktery projde toninou f moll a od taktu 52 téninou b moll. Tak skladatel postavil

proti sob& plochy tonalné neurCité s ¢asti tonalné uritou, &imZ ziskal vnitini napéti
skladby. Zavér druhé véty konéi v hlavni téniné B dur.

Treti véta Vivace" je ve % taktu v paralelni toniné g moll. Je v sonatové formé,
dramaticky vystavéné, prevazné v rychlém tempu. Tato véta zalina sedmitaktovou

introdukci, oblast hlavni myslenky je uvedena v 8. taktu:
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Hudba neustale plyne v osminovych hodnotach. Je vyuzivana melodicka ozdoba
- skupinka, ktera zaznéla jiz v introdukci. Hlavni myslenka konéi taktem 33, od taktu 34
zaCina nova hudba. Prava ruka ma rychly Sestnactinovy pohyb a leva ruka melodii.

O oblast vedlejsi myslenky se jedna do taktu 53.

Déle skladatel pracuje s hlavni mySlenkou a pouZiva skupinky z introdukce. Zde
se dé fici, Ze ma hudba charakter sonatového provedeni. Objevi se i jakasi epizoda jako
reminiscence na hlavni téma z prvni véty, ktera plni Glohu mezivéty. Takty 99 a 100

vychazeji z introdukce a spojuji provedeni s reprizou, ktera zacina ve 101. taktu.

V reprize se opakuje dil ,,A“ do taktu 126 (oblast hlavni my$lenky). Taktem 127
zalina oblast vedlej§i myslenky ,B“. Melodii ma opé& leva ruka a ruka prava

Sestnactinovy pohyb, podobajici se trylkové zalezitosti. Hudba je v toniné hlavni.
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V taktu 142 nastupuje deldi koda také vtoniné g moll. Koda je tématicka, je v ni
pouzita hlavni myslenka i skupinka z introdukce. Hudba graduje, prava ruka se dostava
do vy3sich poloh. Vrchol celé véty nalézame ve 168. taktu, kde zazni mohutny akord ve
fortissimu a je zadrzen korunou. Od taktu 170 plyne hudba v prestissimu a ve
fortissimu, kterou tvofi hudba z introdukce a hlavni myslenky, sméfuje do zavére¢ného

pIného akordu v g moll.

Je patrné, Ze sonata byla vytvoiena skladatelem - klaviristou, skladba je po
technické strance dobfe hratelna. Skladatel v ni ukazal velké mnozstvi klavirni
techniky. Prestoze je ranym dilem, je velmi dobfe kompoziéné postavena, véty

vzajemné kontrastuji, vytvareji pisobivé napéti i jsou dostatetné kompaktni.
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2.2.3.2. II. KLAVIRNI SONATA op. 9

V roce 1958 zkomponoval J. Bazant svoji II. klavirni sonatu. Dilo ma tfi véty:

Allegro, Andantino a Allegro ma non troppo.

Pryni véta , Allegro” je napsana v sonatové formé& Expozice zahrnuje hlavni,
vedlejsi a zavéredné téma. V provedeni skladatel pracuje hlavné s hlavou tématu, ale i

s vedlej§im tématem. V reprize se navraci viechna témata z expozice s kodou na zavér.

Na zatatku véty zazni rytmické, uderné hlavni téma,

za nimZ nasleduje evolu¢ni usek, ktery vychazi z hlavniho tématu. Po kratké

pasazi dojde ke zklidnéni v subito piano, které vytvaii prostor pro nastup vedlejsiho

tématu:
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Skladatel dale evolu€né pracuje s motivickym materialem vedlej$iho tématu. Po

pauze piichazi zavéretné téma (Mosso):
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Zaverecna oblast ma charakter dil¢i kody.

Provedeni zaCina motivickym materialem expozice, poté nastupuji stupnicové
pasaze, pod kterymi neustale tvrdoSijné zazniva vyrazny rytmus hlavy hlavniho tématu.
Hudba graduje a vrcholi v taktu 99. Po zklidnéni zazniva hlava hlavniho a vedlejsiho

tématu spole¢né s pasazemi. Néasledné potom prichazi druhy vrchol.

Repriza (Tempo 1) zaCina hudbou hlavniho tématu i sjeho evolu¢nim
zpracovanim a novymi prvky. Vedlejsi téma je téz rozvedené. Zavére¢né téma piichazi
s kodou, ktera uzavira celou vétu. Véta nese rysy stavby v duchu klasickych sonatovych
Vet

Druha véta ,, Andantino® za¢ina zpévnou a klidnou osmitaktovou vétou:

14
14
+44

J.f

Za ni nastupuje maly vétny dil ,b* a nasledné maly vétny dil ,a",,. Tyto malé
dily ,,aba’,, davaji dohromady velky vétny dil ,,A“. Po tomto Useku pfichazi kontrastni
hudba s oznaCenim ,,Mosso“, kterou mizeme oznadit jako velky vétny dil ,B“. Poté se
vraci zkracené , Tempo L“, rozsifené o Sestitaktovou dohru. Druhou vétu tedy tvori

zizena velka tfidilna forma s dohrou.
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TFeti véta ,Allegro ma non troppo“ nastupuje pfimo attacca. Je hybna, ve 2/4

taktu a ma témér toccatovy charakter:
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Ve 12. taktu pfichazi kontrastni hudba, ktera ma jinou tonalné harmonickou
strukturu. Gradujici Gsek se nachazi ve 23. - 29. taktu. Velky vétny dil ,,A“ je ohranien
30. taktem. Dale prichazi kontrastni velky dil ,B“, jenz ma Cisté toccatovy charakter.
A opét se vraci velky vétny dil ,,A*. Od taktu 87 pfichazi dalsi nova kontrastni hudba -
velky vétny dil ,C“ vnémz pievazuje teCkovany rytmus s vylehéené hranymi
osminkami. Zase pfichazi velky dil A", ,B“ a ,,A", B",. Objevi se hudba zaCinajici
pfipomenutim hlavy tématu prvni véty, ktera se ale rozviji jinak - jde tak o novy velky

vétny dil ,,D“, za kterym je pak mezivéta a nakonec koda, ktera uzavira vétu ve formé

velkého klasického ronda.

Formové schéma: ABACABA B ' DmK.
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2.2.3.3. lII. KLAVIRNI SONATA op. 16

Treti klavirni sonatou J. Bazant potvrdil jednak sviij neutuchajici zajem o klavir,

a také o formu sonatového cyklu. Zkomponoval ji jako tfivétou: Allegro con brio,

Variace, Allegro con rytmico v roce 1962.

Prvni véta ,,Allegro con brio“ zadina tfitaktovou introdukci, po které nastupuje

hlavni téma:
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Od taktu 29 - 78 probiha evoluéni prace s dil¢imi mezivétami. Podobné

zpracované na zékladé mezivét je vedlejsi téma, které zacina v 79. taktu:
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Zaveéretné téma vymezuje takty 115 - 141:
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a plynule pfechazi do provedeni.

Sonatové provedeni zalina taktem 157, kde skladatel motivicky pracuje
s hlavnim a vedlejSim tématem. Vrchol pfichazi v mist&, kde se pracuje s &asti hlavniho
tématu, autor zde pouzil mohutné akordy a samostatné znéjici motiv. Dale hudba
pfechazi plynule do piana a tvofi vyraznou barevnou plochu, z niz vystupuje melodie
vedlejsiho tématu. Mezivéta rozviji vzdaleng pripominajici motivky hlavni a vedlejsi
myslenky. V taktu 306 nastupuje spojka toccatového charakteru, ktera usti do zkracené

reprizy, kde se epizodn€ demonstruji hlavni i vedlejsi myslenky.

Tezi8t€ reprizy spoCiva na hudbé vytvorené z vedlejsi mySlenky v osminovém
pohybu. Prvni Cast od taktu 339 vychazi z vedlejsiho tématu, druha obsahuje hudebni
material v akordech, tieti ¢ast vychazi opét z vedlejsiho ,,osminkového* tématu, &tvrtou

Casti je akordicka koda.

Véta je v tfidilné sonatové formé, zakon&ené kodou.

Druhd véta je teSena jako ,variace“. Obsahuje celkem osm variaci, na konci

kterych se objevi vlastni téma.

1. variace - ,Moderato e tristemente“ ma smutny, zadum&ivy charakter.

2. variace - ,,Andante poco rubato“ - melodii tématu jen tuSime a varirované

téma je zasazené do Sestnactinovych hodnot.

3. variace - ,,Con moto e risoluto“ je v mollové toning, v niz zcela zfetelné

postichneme téma variaci.
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4. variace - ,, Allegretto® - melodie tématu je skryta te¢kovanym rytmem, variace

je v durové toniné.
komplikovanéjsi, druha perioda je zkracena, tieti uvadi melodickou &ast tématu.

6. variace - ,,Allegro” je melodicky i rytmicky komplikovana.

5. variace - ,Sostenuto e melancolico” je v mollové téning, zde je hudba
7. variace - ,Allegretto e grazioso“ je melodicky a také harmonicky

komplikovana, tony tématu zaznivaji vzdaleng.
»Sostenuto con sentimento“ - zavérelna variace, kterd nejméné

8. variace -

pfipomina melodii tématu.
Po vrcholné€ variaci pfichazi vlastni téma , Larghetto®, uvedené ve dvojhlasu, ve

kterém zni téma prosté.
Tyto variace lze v klasické terminologii oznaéit asi jako charakteristické,

vnichZ se téma uvadi v riznych styliza¢né rafinovanych podobach, harmonicky i

vyznamove skryté.
Treti véta ,Allegro ben rytmico“ je zamyslena jako rondo vy3§i sonatové

s provedenim.
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Ma formové schéma: AB AXAK.
Velky vétny dil ,,A“ je sloZzen z malych dili ,a“ (1 - 13 taktd), ,b“ (14 - 36

takti), ,a’, (37 - 55 taktt). Velky dil ,, B nastupuje v 56. taktu, ma také malou tfidilnou
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formu: ,cde’,, (¢, 56 - 65 takty, ,.d“ 66 - 96 takty, ,.¢',, 97 - 118 takt). Dale nasleduje
mezivéta a opét se vraci beze zmény velky dil ,A“. Takty 209 - 313 oznalime
provedenim. V 314. - 337 taktu se zkracené opakuje dil ,A“. Od taktu 374 zakoncuje

vétu koda.
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2.2.3.4. IV. KLAVIRNI SONATA op. 46

Od doby wvzniku tieti sonaty vyslechl skladatel né&kolik klavirnich sonat
soudobych autorti, které podle jeho nazoru nespliiovaly vyznamova kritéria kladena na
sonatovy cyklus. Byly tézko srozumitelné. Proto se sodstupem 17 let rozhodl
zkomponovat svoji tvrtou sonatu pro klavir. Dokongéil ji v roce 1979 a vénoval svému
priteli prof. RNDr. Antoninu Speldovi. Sonata je tfivétym sonitovym cyklem, se

zna¢nymi kontrasty mezi jednotlivymi vétami.

Hlavni téma prvni véty ,Animato. Energico“ zaujme posluchate od prvniho
tonu raznym charakterem. Klavir rozezni od subkontra H2 po al. Trva Sest taktd,

zazniva ve fortissimu a stiida se v ném 3/4 a 4/4 takt:
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Od taktu 7 - 29 probiha evolu¢ni prace na zakladé mezivét. V druhé mezivété
ma prava ruka melodii v oktavach, ktera je doplnéna ve stfednim hlasu kvartou
vteCkovaném rytmu. Tieti mezivéta (30 - 43 takt) pfipravuje nastup vedlejsiho
tématu, které je zaloZené na synkopach. Prava ruka postupuje v sextach, leva ji

synkopicky dopliiuje:




slisl

Trva do taktu 58, kde expozice konci ritardandem v zeslabeni.

Provedeni zaCina v 59. taktu, opét nastupuje ,,muzské™ hlavni téma a ma nékolik
evoluCnich oblasti. Do taktu 75 skladatel pracuje shlavnim tématem a druhou
mezivétou. Druhid &ast od taktu 77 je virtuozni s dvojhmaty v Sestnactinovych
hodnotach. Treti oblast (takty 90 - 101) pusobi jako dialog - leva ruka hraje D1 a Dis
v teCkovaném rytmu a pravda odpovida lomenymi akordy v horni poloze
v Sestnactinovych hodnotach. To se odehrava ve fortissimu, na zavér pfichazi
diminuendo. V taktu 102 zaCina posledni ¢tvrta , vina“, ktera pracuje opét s mezivétou

Z expozice.

Repriza zaCina v 117. taktu hlavnim tématem, od taktu 130 zaznivaji dvé
mezivéty a vedlej§i myslenka vystupuje v taktu 147 - 156. V taktu 157 pfichazi druhé
provedeni, ve kterém probiha fada mezivét. Prvni mezivéta pfipomina opét jakysi
dialog v basové a diskantové poloze. V subito pianu kontrastné nastupuje druha zpévna
mezivéta. V posledni mezivété je stiedni hlas v teCkovaném rytmu. V taktu 185 pfichazi

tfinactitaktova koda, ktera graduje do samého zavéru forte fortissima.

Véta ma sonatovou formu, obsahujici dvé provedeni a kodu.

Druha véta ,Lento e sensibile“ piinasi po energické prvni vété naprosto
kontrastni hudbu, v niZ je podstatna prace s dynamikou a Casem. Interpret ma prostor
pro praci s klavirnim ténem. Pozornost také sméfuje k napéti mezi intervaly a akordy.
Véta ma malou ¢tyfdilnou formu. Prvni maly vétny dil ,a“ je tvofen tfinacti takty,

pusobi jako otazka a odpovéd, useky subita piana a subita forte:
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Pak prichazi &tyftaktova spojka. Maly dil ,,b“ zacind v taktu 17 a umoZziuje
vnimat barvu nastroje. Zacatek dilu tvofi martelatové stylizované kvarty ve

dvoucarkované oktave, poté vystupuje melodie v levé ruce:

Tento dil je vrcholem véty, graduje do fortissima, pomoci pasaZi postupuje od
basu po sopran. V 37. taktu pfichazi kratsi navrat dilu ,,a“. Potom zagina spojovaci
oddil malého dilu ,,a“ (Tempo I). S mendimi zménami se vraci zadatek véty. V 63. taktu r
pichazi jen osmitaktovy maly dil ,,b“. Pak nasleduje reminiscence dilu ,a“ a ,.b*“. Vétu !

uzavira sedmitaktova koda naprostym ztienim.
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Treti véta ,Allegro molto vivace“ ma toccatovy charakter a zaCina ve

fortissimu:
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Velky dil , A“ trva do taktu 64. Nasledné zazniva velky dil ,,B, ktery prinasi
melodii v pravé ruce, jeZ pfipomina moravskou lidovou piseii. Dale nasleduje toccatova
¢ast do taktu 127 a spojka v pianissimu, ktera graduje do fortissima, kde zaina v taktu

141 velky dil ,A1“ s drobnymi zménami.

Provedeni za&ina vtaktu 169, melodie zazniva v oktavach, kterou stale
doprovazi toccatovy pohyb. Hudba sméfuje do fortissima, k vrcholu proveden, které
konéi drzenym basem v kontra oktavé. A opét se objevuje v taktu 215 vétny dil , B,

pripominajici moravskou lidovou pisefi:
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Zavéretna koda nastupuje ve 242. taktu.
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2.2.3.5. V. KLAVIRNI SONATA - ve starém slohu op. 97

Sonéta vznikla v roce 2002 jako dilo monotématické, priizrainé, trvajici asi osm
a ptl minuty. VSechny véty vychazeji zjednoho tématického materialu, ktery plni

funkci scelovaciho prostredku:
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Prvni véta | Allegro assai“ je v sonatové formé& Po osmitaktovém hlavnim

tématu pfichazi vedlejsi Sestitaktové téma:
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Po spojce, ktera spojuje i pfedchozi témata, nasleduje zavéreéné téma:
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Provedeni zpracovava hlavni téma a rozviji jej. V 50. taktu prichazi druhé
vedleji téma, tentokrat v pllovych hodnotich. S vedlej§im tématem se evoluéné
pracuje. Reprizu pfedjima hlavni téma s naslednou dvoutaktovou spojkou. Vedlejsi
téma nezazniva v hlavni téniné E dur, ale o kvartu vy3 v A dur. V této tonin& probiha i

zaveéretné téma, zavéretna Sestitaktova formule kon¢i ve fortissimu.

Druha véta ,Moderato® je v malé tfidilné formé s kodou. Maly dil ,a* zaujima

tiinact taktu,
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dil ,b* deset taktt, pak zazniva zkraceny dil ,a“. Vétu zakontuje Sestitaktova

koda, kde je melodie obohacena o druhy hlas, kon¢i diminuendem v pianu.

TFeti véta ,Allegro“ je tzv. ,,Couperinovské rondo™:
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Maly dil ,,a“ ve 3/4 taktu ma tane¢ni raz. Je vystiidan dilem ,b*“ a zpét se vraci

beze zmény. Maly dil ,.c“ je ve stejném duchu a zase se navraci dil ,,a“.

Véta ma formové schéma: a b a ¢ a.

ZavéreCna Ctvrta véta je zpracovana variatné. Obsahuje Ctrnéctitaktové téma

v Animatu,
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dest variaci a kodu.

1. variace - ,Moderato” — téma je skryté a rozlozené do pravé a levé ruky.

S8

variace - ,,Allegro™ — téma je v rozlozenych akordech.

3. variace - ,,Comodo® — téma zazniva v sopranové a altové poloze v Sestnactinovych

hodnotach.
4. wvariace - ,,Allegro assai* obsahuje rozlozené disonantni akordy.

5. variace - ,Vivace” je kontrastni tane¢nim charakterem. Za¢ind samotna leva ruka

dudackou kvintou s pfirazem.

6. variace — ,Vivace” je rychlého tempa, postavena na rozlozenych akordech.

Patnactitaktova koda ., Maestoso™ uzavira variacni vétu.

Obecné shrnuti o klavirnich sondtdach:

Jde o hudbu vyznalujici se rozifenou tonalitou, s vice i méné jasnymi centry
tonalnimi i motivickymi. Akordy vytvareji spoustu raznorodych souzvuki. Jedna se
o akordy bitonalné stavéné, obohacené ¢i zahust'ované o dalsi neakordické tony. Pokud
je tonalita misty zpochybnéna, prevlada alesponi tihnuti k jasné centralnimu ténu.
Z faktury lze misty vy€ist autentické spoje pusobici ,,dostredivé” smérem k tonalnimu
centru i spoje plagalni, sméfujici od centra a lezici na upravovaném druhém, Ctvrtém a

Sestém stupni a mixolydické septime.
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2.2.3.6. KLAVIRNI CYKLY INSTRUKTIVNI
2.2.3.6.1. SEST MALYCH KLAVIRNICH SKLADEB op. 1

Tento cyklus zahrnuje Sest pomérné kratkych instruktivnich skladeb majicich

programni ndzvy a urCity mimohudebni obsah, ktery je malebné vystizen.
Jde o skladby v nasledujicim poradi: 1. Pastorale
2. St&dry den
3. Vanoéni koleda
4. Zima
5. Prvni jarni den
6. Touha

Celé dilo zkomponoval J. Bazant ve svych dvaceti letech, pouze posledni
skladbi¢ka ,Touha* byla pozdéji piepracovana do nyné&jsi podoby. Cyklus je prvni

skladatelovou praci, nese opusové &islo jedna.

V prvni skladb€ Pastorale s tempovym oznaCenim Larghetto se J. Bazant dotkl

principu polyfonniho vedeni hlasi:
1. Pastorale

Larghetto (= 60) Ja,rix_:_i_l;gn__h&(*lﬂﬁl
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2. Stédry den

Moderato ( J= 88-96)
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Nasledujici Vdnocéni koleda ma prostou zp&vnou melodii, kterou doplfiuji tony

levé ruky. Skladba ma cantabilni, lyricky charakter:

3. Vano¢ni koleda
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Allegretto (= 108)
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Zima, &tvrta skladba cyklu, je rychlého tempa ve 2/4 taktu. Je energicka,
technicky i vyrazové pomérné snadni. Hudba je zpestfena disonantnimi souzvuky na
lehkych dobach:

4, Zima
Allegro (132-138)
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Pro skladbu Prvni jarni den je typické stiidani zakladniho 4/4 taktu s 3/4 a 2/4

taktem. SlySime v ni isek toccatového charakteru:
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Posledni skladba Tewha v Sostenutu je zvyraznéna teCkovanym rytmem
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v prubéhu celé skladby. V zavéru se zvukoveé vytraci v pianissimu:
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Vhodné je pfi interpretaci pojmout cyklus jako celek, i kdyZ je mozné

Jednotlivé skladby provadét samostatné.
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2.2.3.6.2. CESKE TANCE PRO KLAVIR op. 13

Cyklus obsahuje sedm drobnych skladeb stfedniho instruktivniho stupné pro zaky
zakladnich uméleckych $kol, (uvadi se pro mirné pokrocilé). Skladbicky jsou idealizaci
eskych lidovych tancli. Skladatel &erpal ze sbirky Jana Seidla a Josefa Spicika
»Zahrajte mi dokola!“ (Tance eského lidu, vydané v roce 1945) tak, Ze zakladni

melodii, rytmus, motivicky material a formu rozvedI.
Takto vznikly skladatelovy tance: 1. Dupék, 2. Bavorék, 3. Bazant, 4. Myslivedek,

5. Myska, 6. ToCak, 7. Jezek

Prvni skladba Dupdk v Allegro assai je ve 2/4 taktu.

Formové schéma: a b a’
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Lidovy tanec, z kterého skladatel Cerpal, pochazi z Berounska a je stalého tempa

i taktu. NEVDAVEJ SE, MA PANENKO

Velmi rychle & Berounska
Ne-vdi-vej se, mai pa-nen-ko, a2 ti bu-de sto let:
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V tanci Bavordk v rychlém tempu se v pribéhu skladby stfida 3/4 a 2/4 takt.

Zazniva v ném opakované v basové poloze dudacka kvinta na tonice a v horni poloze
dvojhlas se stiidavymi tony.
Formové schéma: i a b a’
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Plivodni tanec pochazi z Nymburska, ma prom;"anlivy takt a dvoudilnou formu.
Melodie vypliiuje rozsah od oktavy k primé, z CehoZz plyne, Ze nemohl vzniknout pfi
dudach, (jejichZ stupnice saha jen od primy k sext€), nybrz pfi houslich nebo klarinetu.
(Varianta tohoto tance je i hlavnim tématem Smetanova tance , Medvéd* (Ceské tance).

Smetanovo téma je viak jednodilné.

Rychle z Nymburska
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Tanec BaZant je rychlého tempa ve 2/4 taktu. Ve Ctyitaktové introdukci stoupaji
sekvenéné po malych sekundach rozlozené kvintakordy. Hlavni téma je typické
synkopami a rozloZzenym tonickym kvintakordem v triolovém rytmu. V dalsi asti se
hudba v pravé a levé ruce vzajemné dopliluje, coz je znazornéno i dynamicky — stfida

se po taktech forte a piano.
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Formovéschéma: i a b a k
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Allegro vivace (J =~ 144-152)
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Tanec, zkterého skladatel vySel, je stalého tempa i taktu a je Gisté
instrumentalni. Miizeme vSak pfedpokladat, e se dfive k nému zpivalo, text se ale

nezachoval. Jde o tanec vychodo&esky z Rychnova nad Knéznou.

BAZANT.
Mirné rychle od Rychnova n Kn.
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Nasledujici Mpysliveéek (Tempo di polka) uziva hojné dvojhlas. Formové
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Lidovy tanec pochazi z Trhové Kamenice a ma proménlivé tempo.

MYSLIVECEK
Voiné & Trhové Kamenice
My-sli - ve- &kn, my-sliv-de, de] s1 po-zor na dév-de;
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Dalsi skladbicka Myska je velmi rychlého tempa ve 3/4 taktu. Stfedni dil

nezazniva v piivodni ténin€, v némz ma leva ruka prodlevu na tonice. Plisobi hravé a

Zivé, coz zplsobuji zejména osminové béhy, staccata, prirazy, synkopy a pomlky.

Formové schéma: a b a’ k
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Lidovy tanec ,mySka“ je z Hradi$té u Pisku a vyznaCuje se stalym tempem i
rytmem.

MYSKA
Mirné rychle y ) z Hradi§té u Pisku
o Mys-ka, chy-ti-la ji 1i§ - ka. Jed-té mé  ne.mas,
EE S =R = -==
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—f 5 1, £ 2
L= ! t ==
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Tanec Tocdk ma 2/4 takt. Dil ,b“ je vzhledem k ptivodni téniné F dur
v subdominantni toniné B dur.

Formové schéma: i a m b a k
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Allegro moderato (J = 112-116)
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Toc&ak pochazi ze StiiteZe a je stalého tempa i rytmu.

TOCAK e
Polka . xe StiTteze
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Posledni z cyklu JeZek ma 2/4 takt. K melodii je tvofen dvojhlas.

Formové schéma: a & a’
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Tanec pochazi z Nézovic a je charakteristicky ménicim se tempem.
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Jak uZ nazev cyklu napovida, skladby maji skute¢né tane€ni povahu. Jsou psany
v jednoduchém taktu dvoudobém nebo tfidobém a maji pravidelné metrum. Jejich
toniny maji durovy tonorod do dvou kiizki a tii bé (C, D, B, ES, G, F dur). Tance jsou
priznatné pfirazy, akcenty, staccaty a synkopami, coz zdirazfiuje jejich tanedni
charakter. Pomlky jsou povazovany za duleZity prvek hudebni feci a obsahu. Melodii
dotvafi druhy hlas. Vétné dily jsou periodické. Zakladnim pudorysem skladeb je vzdy
mala tfidilna forma ,,aba“, nékdy obohacena introdukci nebo kodou & mezivétou.
Skladby se drzi tonalniho centra.

Nekteré vybrané tance cyklu napi. Dupak, Bavorak, Myska a Jezek hraji zaci
tietiho ro¢niku zakladnich umeéleckych $kol, zbyvajici jsou celkové o néco obtiznéjsi,
tudiz pro zaky méné¢ dostupné. Skladby jsou détmi oblibené zejména pro svou dobrou

hratelnost, melodi¢nost a vesely, tane¢ni raz.
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2.2.3.6.3. SCENERIE — 5 klavirnich skladeb op. 101

Jde

o klavirni

cyklus,

1. Tanec svétel v korunach topoli

2. Privétiva polni cesta

3. Zamraceno pied bouri

4. Kdyz ¢ervanky odchazeji spat

5. Obnazené kofeny ol3i.

ktery obsahuje

pét

programnich

skladeb:

Dilo vzniklo v roce 2005. Jedna se o obrazy s pfirodni tématikou, v nichz autor

vyjadril vzpominky na své mladi, na hrad Radyni a jeji okoli.

Ve skladbé Tanec svétel v korundch topoli si skladatel vybavil tu vzpominku,

kdy se dival do dalky za tmy k silnici, ktera vede ve sméru na Ceské Budg&jovice a

projizdé€jici auta se mu zdala, jako by jejich osvétleni ,tancila“ za topoly lemujicimi

tuto cestu.

Skladba je velmi Ziva v Animatu. Pfi interpretaci dochazi v ur€itych taktech ke kiizeni

rukou, kdy se prava ruka dostava do basové polohy:

Animato (J= 120)

1. Tanec svétel v korunich topoli
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Privétivd polni cesta popisuje cestu vedouci ze Stahlav do nedalekého Selce, po

které chodival rad mlady J. BaZant za dévcaty.

Ve 23. taktu skladby se méni tempo Moderato v Allegretto:

2. Privétiva polni cesta

Moderato /-j A ﬁﬁE‘r%——f@% . ﬂ:

i —" ;i S
- T £
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V nasledujici skladbé Zamraceno pred bouri skladatel 1i¢i pohled na §tahlavsky
zamek Kozel, nad nimz se v ur¢itém okamZiku proméfiuje nebe — mraky véstujici

piichod boufe s tu a tam prosvicujicimi slune¢nimi paprsky.

Tak to krasné vystihuje hudba, v niZ se stfida rychla plocha Allegro v Sestnactinovych

hodnotéach s pomalou &asti Sostenuto, které znaci oblohu s prosvitajicim svétlem:

3. Zamraéeno pied bouri
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V daldi skladbé KdyZ cervinky odchdzeji spdt se ). Bazant nechal inspirovat

— , &

vzpominkami, kdy pozoroval s oblibou zapad slunce.

V této skladbé vyuziva skladatel z celého cyklu nejvice pedalu a nedrzi se opét pouze
jednoho tempa. Vice nez jednou je Maestoso prostfidano kontrastni hudbou Moderata:

4. Kdyz ¢ervanky odchazeji spat
Maestoso ()= 84)
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Posledni skladba ObnaZené kofeny olsi je obrazem vyslapané cesty podél
potoku Bradavy, kudy chodival J. Bazant za lovem ryb (pstruhi) a zarove si v§imal

kolem linoucich se biehtl.

Témert doslova po taktu se stfida 4/8 a 5/8 takt. Obé ruce za&inaji hrat v unisonu:

5. ObnaZené koreny olsn
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2.2.3.6.4. MEL ISEM JA PANENKU. . . op. 102

Hudebni medailonky vnucek pro klavir

Tento klavirni cyklus vznikl také jako zkomponované Scenérie v roce 2005. Je
doporucen do patého &i Sestého ro¢niku zakladnich uméleckych Skol. Jeho Sest skladeb
vypovida o charakteru a povaze kazdé skladatelovy vnucky. Podle nich se také

nazyvaji: 1. Katefinka
2. Silvinka
3. SaSenka
4. Verunka
5. Terezka

6. Zuzanka

Prvni Katefinka pisobi tiSe a mirn€ jako autorova vnucka je hodna, klidna, jak

sam tvrdi J. BaZant. Da se fici, Ze skladba neni technicky ani vyrazové naro¢na:

1. Katerinka
Allegro (] =132)
ll'\ 1 9 }\_ 5 }\ . . I l\ 1.9
GES.Ss s Sinis s ssss EEESESEs
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Ve skladbé Silvinka ma hudba dvé ruznorodé &asti, prvni Vivace ve forte
v motoricky hybném osminovém pohybu a druhou Larghetto v pianu s nepravidelnymi

rytmy — triolami, kvintolami a septolami:
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2. Silvinka
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Typické pro skladbu SdsSenka je teCkovany rytmus:
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Verunka je pry nejkrasnéjsi, tvrdi J. Bazant. Ma tempové oznaceni Comodo a

akordem v triolovém rytmu se zvétSenou kvartou:
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V nasledujici skladbé Terezka slySime opét teCkované rytmy. Stiidaji se Casti
Maestoso, Sostenuto a Tempo L. (Maestoso) s harmonickymi velkymi septimami:
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Posledni skladba Zuzanka — Vivace piedstavuje povahu skladatelovy vnucky,
ktera je velmi temperamentni. J. Bazant o ni doslova fekl: ,To je zivel!“. Skladba je

tudiz rychla, energicka, za¢ina a kon&i ve fortissimu a v zdvéru ma toccatovy raz:
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2.2.4. PISNOVE CYKLY

Nelze si nevSimnout, ze v dobé tzv. normalizace, se skladatel vénoval pisfiové
tvorbé, jejiz obsahovou rovinu bychom mohli nazvat dobové vzitym terminem ,masové
pisneé”. 1 kdyz zdaleka ne vSechny bychom mohli takto zjednodusené zaradit, prece jen
mnohé¢ z nich dobu budovani tzv. socialismu nezaprou. Jedna se napf. o cyklus
pionyrskych pisni . Se sluncem ve viasech“ z roku 1973 na slova A. F. Maiika, pisen
SMajova® z roku 1977 na slova J. V. Svobody, pisen .. Nds mdj* z roku 1978 na text

J. Havla ¢&i , My jsme déti Zezplzenska™ op. 58 z roku 1985 na slova V. Fischera.

S odstupem ¢asu je jasné, ze vySe uvedené pisiiové cykly musely spliiovat jista
ideologicka kritéria, a o tom, Ze je spliiovala, svéd¢i jejich ocenéni tehdejsi , kulturni
nomenklaturou”. Napf. pisen ,,Nas mdj* vznikla na tviiréi objednavku tehdejsiho Svazu
skladateli a koncertnich umélci do soutéze ,Pisné pfatelstvi“ a zahy byla ocenéna
Cestnym uznanim KV SSM v Plzni podobné jako cyklus ,.Se sluncem ve viasech”,

vyznamenany prvni cenou v Sout€zi angazované tvorby.

Pravdou zustava, ze tzv. ,masova pisen” zaznamenala svou ,,zlatou éru“ po roce
1948, (i kdyz bychom neméli ani zdaleka opomenout piedvalecné usili pisiiovych
tvurct J. Jezka, J. Voskovce a J. Wericha), kdy bylo tieba upevnit nové nastoupivsi
spolecensko — politicky systém a vzbudit v lidech elan a nadSeni jednak k jeho
etablovani a tzv. ,novym tviréim ¢&inam“ v zajmu budovani socialistického

spolecenského fadu.

Z tohoto pohledu autorem vzaté zakazky vidime dnes jisté kriticky, avSak bylo
by nespravedlivé, kdybychom v nich piehlédli mnozstvi cenné a invencni hudby,

zdaleka prevysujici dnedni ,,smog”, vychazejici kazdodenné z nasich masmédii.

Jistéze ve skladatelové tvorbé najdeme fadu pisni nebo cykla, které maji
nadCasovy charakter diky uzkému melodickému sepéti srodnym Plzeiiskem,
harmonicko — melodickou napaditosti, netradi¢énimu formalnimu uchopeni a

zpracovani, stejné jako styliza¢ni vynalézavosti.
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K jist¢ cennym bude patfit cyklus Pisnicky, pisni¢ky z roku 1985, ktery
obsahuje pét pisni prostého, témeér lidového charakteru na ver§e Vaclava Fischera
s tématikou Zapadoceského kraje. Je pro Ctyrhlasy détsky sbor s doprovodem dvou

housli a klaviru.

O uzkém sepéti s prostiedim, které autor dokonale zna, svédéi i nazvy
jednotlivych pisni:

1. Pékny holky od Klenc¢i

2. Mordie Klatovy

3. Tam u Tachova

4. Chlum¢any, Chlum¢any

5. V Plzni, v Plzni

Jde vesmé&s o nenaro¢né pisné, avSak vtipné vystihujici charakteristicky element
kazdé z nich.
Napi. prvni pisen Pékny holky od Klenéi ma vesely raz. Zadina klavirni

introdukci v allegrettu, pak nasleduje animato, kde nastupuje ve forte détsky sbor:
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Pro pisent Mordie Klatovy v tempu moderato je typicky velmi oziveny refrén piu
vivo a instrumentalni mezihra v allegru. Pisefi plisobi presvéd¢ivé kodou v maestosu a
fortissimu.

V pisni Tam u Tachova padi pozornost na klavirni pfedehru, ktera upouta

zpévnosti a barevnosti ve vysoké poloze, po niz nastupuje détsky sbor.
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Pisen Chlumcany, Chluméany umné spaji hymnické a polkové rytmy. Po
introdukci v andante nastupuje v nasledném maestosu sbor ve forte, témér kazdy takt

ma jiné metrum:
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V posledni pisni cyklu V Plzni, v Plzni zaujaly skladatele verSe stejnojmenné
lidové fikanky: V Plzni, v Plzni,
na housli¢ky vrzni.
Vsichni lidé po kraji,
pisni¢kou se piidaji.
V Plzni, v Plzni,
na housli¢ky vrzni. ...

Podobné jako tato fikanka voli autor jednoduchou melodickou i rytmickou
strukturu stzv. ,prolamovanim“, typickym pro oblast jiznich Cech, kdy zdobenim
melodie lehkymi pfirazy se dociluje jejiho houpavého razu. Jde o melodiku zalozenou
na tzv. dudacké kvinté, jejiz podobné rysy lze nalézt v pisnich bavorskych Némcu Ci

v Tyrolsku (tzv. jodlovani).

L)

1Ln~

al 18

L 18

- 14

oll

L

3 falf BN
)
)

Cyklus je velmi oblibeny. Pisné jsou komponovany tak, aby byly détem

pfistupné a srozumitelné po strance formalni, harmonické atd.

Na této kapitole jsem chtéla dokazat a potvrdit vyiCenou tezi, Zze v pisfioveé i
sborové tvorbé autora je tieba diferencovat, ne vSemu se da pritknout , budovatelska®
nalepka, nybrz Ze jeho dosavadni pisfiova tvorba obsahuje a zahrnuje mnoho umélecky

cenného, schopného oslovit i budouci posluchace.
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Pisfiovy cyklus Se sluncem ve vlasech zkomponoval J. Bazant roku 1973.
V témze roce byl poprvé proveden Plzefiskym détskym sborem v Kralovicich pod

vedenim sbormistra Bedficha Macenauera.
Pisné jsou doprovazany klavirem: 1. Se sluncem ve vlasech
2. Klukovska vojna
3. Den uz usina
4. Ozvéna

5. Cervena, modra a bila

Uvodni pisefi Se sluncem ve vlasech obsahuje tii sloky. Prvni sloka vyzyva
dévcata a kluky k détskym hram, druha vyjadiuje radost déti ze hry a tfeti obsahuje

myslenku, Ze St'asten je pouze ten, kdo si umi hrat. Ma pochodovy raz:
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V pisni Klukovskd vojna si chlapci uvédomuji, jak je krasné Zit a hrat si v miru

a to diky skute¢nym vojakim stiezicim hranice.

Piseft Den uZ usind ma li¢it naladu konéiciho dne. Tomuto namétu odpovida
lyricka hudba. Pomalé tempo provazi celou pisefi, ktera je melodicky zajimava a byla

nékterymi détskymi sbory z cyklu vybréana a zpivana samostatné.
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Obsahem pisné Ozvéna je vyzva pionyru jit za spoleCnym cilem. Je vesela,
v rychlém tempu. Pravidelné (kromé &tyf spoleénych taktl) se v ni stfida skupinka
chlapci sdivkami, coz je dynamicky odliSeno tak, Zze jedna skupina zazpiva
dvoutaktové téma a druha je jeho ozvénou. Text odpovida rytmizaci osminovych
hodnot, které davaji pisni svizny raz.

Nasleduijici piseii Cervend, modrd a bild uzavira cely cyklus. Je komponovana
v pochodovém rytmu stejné jako pisefi uvodni. Vyjadiuje tuctu k Ceskoslovenské statni
vlajce a zaroven seznamuje s jejim symbolickym vyjadienim barev. Intonaéné je
pomérné jednoducha, pouze v péti poslednich taktech je vzhledem k postupu hlasi
obtizné&;jsi, kdy druhy sopran zpiva sestupnou zmensenou kvintu a alt nahle nastupuje o

malou septimu pod sopranem:
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Cyklus mél nejeden Gspéch pii koncertnich vystoupenich, také velky chlas pfi
zajezdu Plzefiského détského sboru do tehdejsiho NDR. Byl i natocen
Ceskoslovenskym rozhlasem v Plzni byvalym Détskym sborem za vedeni sbormistra
Bedficha Macenauera, samostatné pak jesté pisen ,,Den jiz usina“ Plzefiskym détskym
sborem za fizeni Hany Friedrichové. Z toho vyplyva, ze je cyklus détem pfistupny.

Hlasovy rozsah odpovida véku zaki druhého stupné zakladni skoly.




J. Bazant zkomponoval také pisné tohoto druhu, stojici samostatné.

Jednou z nich je pisen Majova z roku 1977, ktera je doprovazena klavirem a
bongy. Ma tfi sloky, které se dynamicky stupnuji. Prvni sloka je v pianissimu, druha
v pianu a tfeti v mezzoforte. Po klavirnim tuvodu nastupuje dvojhlasy détsky sbor, jehoz

melodie charakterizuje lydickou toninu in F:
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Slavnostni pisefi Na§ maj zroku 1978 uvedl poprvé divéi sbor plzenské
konzervatofe pod vedenim sbormistra Bedficha Macenauera v roce 1979. Cela pisen je
doprovazena komornim souborem s timto obsazenim: dva akordeony, klavir, pozoun a
tfi bonga (riizné vysky). Tématem pisné je oslava Prvniho maje a obava o Zivot v miru.
Po uvodu souboru nastupuje divéi sbor v unisonu. Druha sloka se zpiva dvojhlasné a
tfeti prevazneé trojhlasné. Pisen je uréena vyspélejsim divéim sboriim. Obsazeni nastroju

je pro mnoho sbori tézko dosazitelné, proto je mozné piseii doprovazet pouze klavirem.

Pisen My jsme déti Zezplzeiiska z roku 1985 vénoval J. Bazant Plzefiskému
détskému péveckému sboru LSU. Jedna se o &tyrhlasou piseii velmi rychlého tempa.

Harmonicke sledy sboru nad klavirni prodlevou ptipominaji lydickou toninu:
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Oba pisnové cykly a tyto jednotlivé pisné neznamenaji u J. BaZanta
zanedbatelnou slozku jeho tvorby, nybrz hraji také velmi dulezitou roli. Byly
komponovany v dobé, kdy masova pisefi uz nebyla pfilis aktualni. Z toho divodu maji
jiny charakter. VSechny byly zpivany a oblibeny. Masova pisef je ve své podstaté pisni
s omezenym kulturné historickym poslanim a jen nékteré maji vSeobecnou platnost.
Masové pisné J. Bazanta jsou nadfasové a mohou se provadét kdykoliv. Pres né se

skladatel dostal k upravam lidovych pisni.
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3. PEDAGOGICKA CINNOST

Diky pedagogickému nadani ovlivnil J. BaZant nejen mnoho studentil plzeriské
konzervatofe, dokazal je nadchnout v teoretickych pfedmétech - v harmonii, hudebnich
formach, hudebni teorii a pfi klavirni improvizaci. Studenti tak dostali moZnost

proniknout k jadru téchto hudebnich disciplin a dikladné si je osvojit.

Profesor J. BaZzant vyzadoval napt. v oblasti akordi pohotovou a bezchybnou
znalost slozeni kvintakordd - durovych, mollovych, zvétsenych, zmensenych a jejich

obrat, stejné jako dominantniho septakordu, jeho obratii a nonového akordu.

Vyuka pana profesora byla vzdy logicky uspofadana. Pan profesor jednou
pravil, ze pedagog si musi obsah latky usporadat tak, aby vyhovoval urcité kategorii
posluchacu. , Jinak vysvétluji latku zakam, jinak hudebnimu védci“. (in Vajnerova, S.:
Jaromir Bazant — osobnost a klavirni tvorba, Brno, 2004). Dobry pedagog by mél latku
promyslené redukovat. Chybou v hudebni teorii je to, ze ma student piihled pouze
skladatelsky, i kdyz z absolventi konzervatofe budou nejvice hudebni pedagogoveé.
Kdo chce dobfe hrat, musi znat teorii - formu skladby, harmonii, kontrapunkt atd. Mél

by provést analyzu dila.

Prof. J. Bazant mél svérazny styl opakovani uciva a to zejména ve forme ustniho
zkouSeni. Opakovaci proces mél praktické zaméfeni a cilevédomé sméroval
k pochopeni latky. Tento zpisob uplatioval ve viech predmétech, které vyucoval.
Nikdy se nespokojil s nau¢enymi frazemi. Dobfe ocenéni byli ti zaci, ktefi dokazali
jasné, stru¢n€ a srozumitelné vysvétlit ¢i prakticky predvést (zpévem, zapisem na
tabuli, hrou na klavir) dané tvrzeni. Kladem bylo to, ze mél-li zak jiny nazor a dokazal
jej obhajit, pfistoupil prof. J. Bazant na diskusi, ve které bud posluchacovo feSeni
vyvratil nebo je naopak podpofil a ocenil. Vycitil-li, ze zkouSeny student zadanou latku
oditkava, vyzadoval po ném vysvétleni. Zak musel pferudit pouhy vy&et informaci a byl

donucen k logickému mysleni, kdy mél ukazat, ze latce skutecné rozumi.

Pan profesor nemél problémy s absenci zaki, nebot’ u téch, ktefi chybéli, si pfi
pfichodu opakovanim ovéfil jejich znalosti. V pfipadé nepozornosti nékterého studenta
mu zadal kol z pravé probirané latky a zak v nasledujici hodiné ji musel podat ve
formeé referatu. Tak byla zaruka, ze lekci bude znat i takovyto jedinec. 1 pfes tato

opatfeni neztratil prof. J. Bazant u studentt urcitou oblibu. Takové po€inani bylo vzato
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za spravné a nikdy se nestalo, ze by zadany ukol nebyl splnén.

SkladatelGv pfistup k pedagogickym problémim, pedagogice wvibec, je
ojedinély. Neni mu povolanim, ale poslanim, coZ si uvédomuje ten, kdo s nim prisel do
styku, a to nejen na ptdeé plzenské konzervatofe. Prof. J. Bazant ma mnoho vybornych
vlastnosti, z nichz napf. dislednost a spravedlnost stoji na prvnim misté. Nejen zaci
v ném vidi vzdélaného a chytrého ¢lovéka se zkuSenostmi a praxi, ktery dokaze poradit.
Stava se téz vzorem, ktery svoji vSestrannosti dovede vyvolat zajem o kteroukoli

¢innost.

69




3. 1. METODIKA KLAVIRNI IMPROVIZACE

Tato skladatelova prace o 268 stranach byla vydana v roce 1997 v nakladu 1000
vytiskil. Komplexni metodika klavirni improvizace byla dosud v Ceské hudebné
pedagogické literatufe postradana. Existuje fada skript zabyvajici se touto tématikou,
napovidaji o urCitém zacileni a vymezeni pozadavk( klavirni improvizace, jsou
bezesporu piinosem, nebot’ dil¢im zpusobem zobeciuji nékteré metodické postupy
klavirni improvizace, ale prehledna, upina metodika do doby vzniku této prace vydana

nebyla.

.Ze svych dlouholetych zkuSenosti dochdzim k nazoru, ze zdanliva tvuri
volnost ma své neodmyslitelné zakonitosti.“ (in Bazant, J.. Metodika klavirni
improvizace, Plzen, 1997). Asi ze 150 adeptu byl jen jeden vybaven takovymi
predpoklady, ze vysvétlovani postupt a skladatelskych principt bylo téméf zbyteéné.
Ostatni bez dil€ich a konkrétnich metodickych rad produkovali neumélou hudbu. ,,Tyto
neuspéchy mne postavily pied ukol za kazdou cenu vytvofit jasné a prehledné
metodické postupy na zasadni i dil¢i pozadavky klavirni improvizace.“ (in Bazant, J.:
Metodika klavirni improvizace, Plzen, 1997). Pochopeni, zvladnuti a zakodovani téchto
pozadavku je u kazdého adepta jiné. Vétsinou maji zaci zabrany k hrani bez not, nebot’
k takovému projevu nebyli na vyjimky na zakladnich uméleckych Skolach vedeni.

Navic je rychia orientace a improvizaéni projev dan hlavné stupném kreativniho nadéani.

~Domnivam se, ze klavirni improvizaci by méli u¢it pedagogové, u nichz se
snoubi tfi profese: klavirista — skladatel - teoretik.“ (in Bazant, J.. Metodika klavirni

improvizace, Plzen, 1997). Tento pfedmét rozviji tvar¢i fantazii a celkovou hudebnost.

Tato ucebnice je zalozena pievazné na klasicko - romantickém systému.
Uvedené hudebni priklady jsou jednoducheé, kratke, aby byly zakem rychle a snadno
pochopeny. Ne&které postupy vtéto praci jsou zcela nové, pravdépodobné nejsou

v Zadné metodicke literatufe o klavirni improvizaci.

.Kapitola o harmonizaci a Upravé moravské lidové pisné vznikala velmi tézce,
nebot’ se nedaly zcela opustit zakonitosti klasicko - romantické harmonie, i kdyz
vychodomoravska lidova pisen ma své viastni pojeti akordiky.“ (in Bazant, J.:

Metodika klavirni improvizace, Plzen, 1997).
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Prace vznikla na popud celé fady pedagogu, jimz se nedostava odbornych rad a

ukazek konkrétnich prikiadu. Klavirni improvizace je po metodicke strance tézkym
pfedmétem. J. BaZzant pracoval na ,,Metodice klavirni improvizace” vedle skladatelské a
pedagogické cinnosti vice nez sedm let. Téz se podileli na praci: doc. Dr. Viasta
Bokuvkova, CSc. (v hudebné teoretické oblasti), prof. Véra Pinkerova a Dr. Blanka
Hejtmankova (jazykova uprava), prof. Dr. Jan Trojan (o moravské lidové pisni), doc.

J. Tima (konzultant).

Prace zahrnuje tyto kapitoly: Hra harmonické siozky
Hra melodickych tonu
Klavirni faktura a hra Zanru
Navod k zakladni kompozicni praci
Hra ceskych lidovych pisni
Konfrontace jednotlivych kapitol nauky o harmonii
s moznostmi harmonizace ceské lidové pisné
Harmonizace a uprava moravskych lidovych pisni

Transpozice ceské lidové pisné

Jde o autorovo prvni hudebné - teoretické dilo, urCené pedagogum, ale i zakum
konzervatori, téz ucitelum zakladnich uméleckych skol, vyucujicim i posiuchacim na

vysokych hudebnich Skolach (AMU, JAMU) a pedagogickych fakultach.



ZAVER

Tato prace si nekladla za cil kompletni a komplexni zhodnoceni twir¢iho odkazu
skladatele J. BaZzanta, ale byla pokusem o nahlédnuti do jeho skladatelské , kuchyné®, a
to z pohledu interpreta a za pomoci autora jako konzultanta. Abych si u€inila urcity
,,obraz® o jeho dilech, seznamila jsem se s nékterymi jen ,.a prima vista®, s jinymi z CD.
Urcita se pro mé stala nedostupnymi. Pfesto jsem se snazila vytvorit si celkovy pohled
na jeho tvorbu v celé své Sifi a pestrosti. Do jaké miry se mi to podafilo, necham na
pripadném Ctenari.

S odstupem vidim odkaz J. Bazanta ve dvou rovinach. Jako Clovéka, ktery svoji
pili, nadanim, energii a smyslem pro krasno, dokazal ovlivnit a nadchnout mnoho téch,
ktefi se pohybovali v jeho bezprostiednim okoli (zejména na konzervatofi) a svym
tviircim odkazem v podobé mnoha dél, z nichz néktera si uz v pribéhu zivota dokazala

najit pevné misto na koncertnich podiich doma i ve svété.
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Scénickd tvorba

Mary¢ka Magdénova, op. 8 - balet, vznik 1962, vydala Dilia (Ceskoslovenska

divadelni a literarni agentura), material viastni Dilia, minutaz 55

Symfonicka a koncertantni dila

Ceské tance pro orchestr, op. 5 — vznik 1954, nahral Ceskoslovensky rozhlas

Pizen, minutaz 13"
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641"
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i1 33"

Suita z baletu Marycka Magdénova, op. 17 — vznik 1965, material viastni

Cesky hudebni fond, natogil Ceskoslovensk}} rozhlas Plzen, minutaz 22°20"



Capriccio pro akordeon a orchestr, op. 20 - vznik 1966, vydal Supraphon,
material vlastni Cesky hudebni fond, nato¢il Ceskoslovensky rozhlas Plzefi, minutaz

1506

Concerto drammatico pro housie a orchestr, op. 25 - vznik 1969, material

vlastni Cesky hudebni fond, minutaz 8

Osvobozeni Prahy 1945, op. 40 - symfonicka predehra, vznik 1976, material

vlastni Cesky hudebni fond, natogil Ceskoslovensky rozhlas Plzefi, minutaz 8 05"

Koncert pro lesni roh a orchestr, op. 61 — vznik 1987, material viastni autor,

minutaz 22"

Muzikantska suita pro maly symfonicky orchestr, op. 62 — vznik 1987,

minutaz 8’

Piseii rodné Feky, op. 66 — vznik 1988, material vlastni Cesky hudebni fond,

natocil Zapadocesky symfonicky orchestr v Marianskych Laznich, minutaz 6’

Komorni dila — pro akordeon

Kosmicka hudba pro akordeon a kiavir, op. 26 — vznik 1966, material vlastni

autor, nato¢il Ceskoslovensky rozhlas Brno, minutaz 3

Americka suita = Suita programatica pro akordeon, op. 23 — vznik 1968,

vydal Eset Pizen a Ritornel Ostrava, material viastni autor, minutaz 11’

Invence (Provokace) pro pét akordeoni, op. 29 — vznik 1970, material viastni

autor, minutaz 8’

Akordeon - automat, op. 30 (Studie a drobné skiadby pro akordeon, I. - IV.

sesit), vznik 1971, vydal Supraphon, material vlastni autor, minutaz 17’

Evokace I. pro akordeon, op. 31 — vznik 1972, material vlastni autor,
minutaz 6’

Hexameron pro akordeon (V. sesit dila Akordeon - automat), op. 43 — vznik

1977, vydal Supraphon, material viastni autor, minutaz 9'50"




Sonata piccola pro akordeon, op. 38 — vznik 1983, vydal Eset Pizen, material

viastni autor, minutaz 13’

Suita polyfonica pro akordeon, op. 53 — vznik 1983, vydal Eset Pizen,
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vznik 1988, vydal Eset Plzen a Ritornel Ostrava, material viastni autor.

Musica mutabiie pro akordeon, op. 72 — vznik 1992, vydal Edition Rondo

Praha, material vlastni autor, minutaz 9°

éty’Fi taneéni fantazie, op. 81 — vznik 1998, vydal Edition Rondo Praha,

material viastni autor, nato¢il Ceskosiovensky rozhias Pizefi, minutaz 1032

Dalst komorni dila
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Ceskoslovensky rozhlas Plzefi, minutaz 14’

iil. kiavirni sonata, op. 16 — vznik 1965, dilo v rukopisu (vlastni autor),
minutaz 18’

Parthia pro dechovy kvintet, op. 18 — vznik 1965, minutaz 10’

Il. smyccovy kvartet, op. 21 — vznik 1967, material vlastni autor, natocil

Ceskoslovensky rozhlas Plzeii, minutaz 1024

Musica serena pro dvé fiétny, kytaru a violoncello, op. 27 — vznik 1971,

material vlastni autor, minutaz 11’




Sonata pro kiarinet a kiavir, op. 28 — vznik 1971, material viastni autor,

natoéil Ceskoslovensky rozhlas Plzefi, minutaz 11’

Sondta pro pozoun a klavir, op. 33 — vznik 1973, material viastni autor,

minutaz 13’
Sonatina pro housle a kiavir, op. 37 — vznik 1974, minutaz 5’

IV. klavirni sonata, op. 46 — vznik 1979, dilo v rukopisu (vlastni autor), nato¢il

Ceskoslovensky’r rozhlas Plzen, minutaz 12°55""
Sonata pro fagot solo, op. 49 — vznik 1980, material viastni autor, minutaz 9’
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autor, nato¢il Ceskoslovensky rozhlas Plzef, minutaz 935"
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Musica danza pro violoncelio a kiavir, op. 64 — vznik 1988, material vlastni

autor, minutaz 13’
Sonatina di primavera, op. 68 1/ pro klavir
2/ pro akordeon
vznik 1989, material vlastni autor, minutaz 8°

Dialogy, meditace a scény pro flétnu a kiavir, op. 70 — vznik 1991, material

vlastni autor, minutaz 14°25"

Pét fantazii pro violu a klavir, op. 74 — vznik 1994, material vlastni autor,
minutaz 8
Meditace a burleska pro housle a kiavir, op. 80 — vznik 1997, material viastni

autor, minutaz 8°

V. kiavirni sonata ve starém siohu, op. 97 — vznik 2002, dilo v rukopisu

(vlastni autor), minutaz 8 30"



Vokalni dila

Epitaf, op. 19 - ¢tyfi pisné na basne Jjitiho Wolkera pro tenor a klavir, vznik

1965, material viastni autor, minutaz 10°03"

Domove libezny, op. 35 - cyklus zenskych sborti s doprovodem kiaviru na verse

ceskych basniki, vznik 1973, material vlastni autor, minutaz 9’

Oda na Zivot, op. 44 - komorni kantata pro zensky, muzsky a smiseny sbor na

verse ¢eskych basniku, vznik 1978, material vlastni autor, minutaz 8

Plzenské jarni nebe, op. 46 - cyklus pisni pro zensky sbor, flétnu a harfu

(klavir) na verSe regionainich basniku, vznik 1978, material vlastni autor, minutaz 8

Hias domova, op. 55 - cyklus pisni pro tenor a klavir na verse K. Vokace, vznik

1984, material viastni autor, minutaz 12°20"

Sedm mecu, op. 69 - pro tenor a smyccovy kvartet na verse O. Mikulaska,

vznik 1990, material viastni autor, minutaz 14’

Ave maria, op. 71 - pro détsky (zensky) sbor, housle a klavir na verSe

R. Schuldové, vznik 1991, vydal CD, material viastni autor, minutaz 3°30"

Pozdrav taznym ptakam, op. 75 - komorni kantata pro smiseny sbor a klavir

na verse Vaclava Fischera, vznik 1994, material vlastni autor, minutaz 8 25"

Ceska noc, op. 78 - pisn& pro sopran, alt a klavir na basné Josefa Hrubého,

vznik 1995, vydal CD, material viastni autor, minutaz 13°15"

Nokturna pro sopran, ait a kiavir, op. 92 - na basn¢ Josefa Hrubeho, vznik

2001, material vlastni autor, minutaz 10°35"

Instruktivni dila

Sest malych klavirnich skladeb, op. 1 — material vlastni autor

Ceské tance pro klavir, op. 13 — vydal Eset v. 0. s. vroce 1999, material

vlastni autor



Se siuncem ve viasech, op. 32 - pisné pro déti, vznik 1973, minutaz 9

Raj domova, op. 39 - pisné pro déti, vznik 1974, minutaz 7

Sonatina ¢eska pro dvoje housle a klavir, op. 41 — vznik 1976, vydal Panton
Rozmarné pisné pro détsky solovy zpév, op. 51, vznik 1981, minutaz 8’

Bure muzika, op. 56 - pét lidovych pisni v upravé pro détsky sbor, 2 housle a

kiavir, vznik 1984, minutaz 8’
Sonatina pro kytaru, op. 54 — vznik 1984

Pisni¢ky, pisni¢ky, op. 57 - pét pisni v lidovém tonu na slova V. Fischera pro

deétsky sbor, 2 housle a klavir, vznik 1985, minutaz 17

Straka, straka, straCice pro détsky sbor a klavir, op. 65, vznik 1988,

minutaz 9
Sonatina pro klavir, op. 77 — vydal Eset v. 0. s. v roce 1999
Scenérie — 5 klavirnich skiadeb, op. 101 — vznik 2005, material viastni autor

Méi jsem ja panenku... op. 102 (Hudebni medailonky vnucek pro klavir) —

vznik 2005 v Plzni, material vlastni autor, minutaz 10’
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The compose

oly.
s father as an applicant for the Police Acadenny.

Matka v nejkrdsncjsim viky

- asi osmndctiletd

The composer's mother in her most
beautiful age (eighteen years old).

Miij rodiy dum v Krdsitem Duore.
Native house in Krdsng Doar,

Na studiich v Praze,
Al his studies i Prague.

Rodinnd fotografie. Muj bratr Milos (vlevo)
byl o tri roky starsr,

A fanily photograph. Brother Milog (on the
left) woas three vears older.




Miij druby obor na praiske konzercatort d
= hira na hoboj.
The second major at the Pr
- the oboe class

Nuase mladd rodinag - mianZelka Alena,
deera Zdenicka a syn Jaronir.

Young family - his wife Alena, little
daughter Zdena and son laromir

Psani partitury je casovd
velmi ndrocné

Writing the partitures is
very demanding

Hlaeni protagoniste bale
tn Marycka Magdinova.
Zleva, dirigent Bolmil

ecek, aultor, choreo

Jan
graf, reZisér a predstai
tel Magdona Emerich
Gabzdyl, Marycka
Viasta Pavelcovd, mhide
tiec - Bohumil Pasek.
The main performers of
Marycka Magdonova

Sudmek byl pofizen tajid

(From Hie left: Boluonil
[anecek, the conductor,
.B.. the author, Emerich
Gabzdyl, the choreograp
her, director and dancer,
Viasta Pavelcovd as Ma

ruska, Bohumil Pasek as

the young boy).

nekteripn studentem

Prive skonéila
harmonie ve Nl rocniku
Teaching at Pilsner
Conservatory. The
lesson of harmony in the
Itird year is over (the

picture was taken secrel
Ly by one of the

students)



V New Yorku spolecné s akordeonistou
prof. |. Viachemn, kterého jsem doprovizel
na klavir ve sovjch skladbdch.

With the accordion professor Jarostao Viach
in New York.

Ve Westmuntu u Filadelfie s uciteli a Zaky
pred Hudebni skolow Stanleyho Darrotea
(¢tvrtyf zleva), ‘

With teachers and students in front of

a musical college in Westmnt near
Philadelphia, the USA (The principal of the
college, Mr. Stanely Darrow, is the fourth
from the left). '

Na  maturitnim  plese  se
farontivenm, ktery v soucasnd dobé
‘:"mm;!sku a e zde zndnnpm houslarem.
With his son Jaromir at the ball
before graduation from conservatory
Jaromir lives and works in Spain and is
knowr as a famous violin maker.
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Skladatel spolecné s byvalou Feditel-
kou Konzervatore v Plzni Véron
Pinkerovou a Doc. Dr. Boktivkovou,
se kterou wéil na konzervatori Fadu
let. Vilasta Bokiivkovd pravidelné
uvddéla skladatelovy komorni sklad-
i i jeho casté nutorske koncerty na
zdrrku Kozel mistrné a zasvécené.
Witia former director of the Pilsner
Conservatory Véra Pinkerova and
Doec. Dr. Viasta Boktirkovd, with
wito the author was teaching at the
Conservatory for many years. She
used to present in an excellent way
the ecomposer’s chamber compositi-
ons as well as his time-to-time con-
certs at the Kozel Castle.

Suimek z pracovny. Housle fsou
pripraveny k plehrdvini pravé
vznikajici skladby Meditace

a burleska pro housle a klavir.

A picture from his work room.
The violin is ready to perform the
composition of Meditation and
burleska for the violin and the
pinne, just being ereated here,

Jeden z fady autorskych koncertii
porddanych pod ndzvem “Hlas
domova” na zdmku Kozlu.

One of the author's concerts organi-
zed under the name "The Voice of
My Home” at the Kozel Castle.

Snimek s rodinow a vnoncaty po kencer-
té na zdmku Kozlu. Proni zleva je pfitel
a byvaly spoluhrdc z orchestru Viadimir
Tyle - flétnista, klavirista a filolog.
A family picture with grandchildren af-
ter the concert at the Kozel Castle. The
first person an fhe left is his frieid and
former co-player from the orchestra -
Viadimir Tyle, a flute and piano player

* and philologist.



PFi klaoirnim doprovodu
sdlisty.
Nhen acconpumnying

a soloist.

nek - sklndatel

nem honsloveém

Unikidtni s
hraje v rod;
kvartetu.
Family string quartet (J.B
plays the piolin)




