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Anotace

Diplomova préace se pokousi zachytit Zivot a dilo Karla Cerného, ¢eského filmového
architekta-vytvarnika. Jeho prvni film byl ,Jeden ze Stafety*, v némz debutoval rezisér
Jaroslav Mach i kameraman Jaromir Holpuch. Pracoval na péti filmech s rezisérem Karlem
Kachyiiou. Kachyiav film , Krdl Sumavy“ povazuje za své architektonicky vynikajici
dilo. Mezi tim srezisérem Karlem Zemanem natoCil ,,.Cestu do pravéku*, kterd byla
svétovym filmem a sklizela ve své dobé velké ceny po celém svété. V roce 1963 se poznal
s Milosem Formanem. a od ,,Cerného Petra® snim dé&lal viechny jeho filmy, které
vytvoril u nas: ,,Ldsky jedné plavovldsky*, ,,HoFi md panenko* i slavného ,Amadea“,
ktery ziskal 8 Oskart. Osobné je drzitelem jednoho z nich za scénografii. Od roku 1965
prednasel filmovou scénografii na Akademii muzickych uméni DAMU. V roce 1970 byla
jeho pedagogicka ¢innost preruSena. Divodem byla emigrace dcery v listopadu 1968.
S Ivanem Passerem spolupracoval na filmu ,,Intimni osvétleni* a s Jaroslavem Papouskem
wEcce Homo Homolka*, ,,Hogo fogo Homolka*, ,Homolka a tobolka*“ a , Nejkrdsnéjsi
vék“. Za svuj architektonicky vyborny film povazuje Poldkovy ,Nebeské jezdce“ a
Zdenka Syrového ,,Smutecni slavnost*. Kvuli obéma témto filmim mél ve své dobé velké

potize.

Jeho Zivot zachycuje prace prostfednictvim piimé metody od uplnych zacatki
kariéry az do posledniho filmu v roce 2000. Pfisné zachovava chronologické hledisko.
Nejvétsi diraz je kladen na kapitoly "Zivot a dilo", kde se na zakladé Cerného
nepublikovanych paméti zaméfuje na jeho osobni filmovy prozitek. Vrcholna dila jeho

kariéry jsou zachycena v kapitole "Klicové filmy".

Ucelem prace bylo seznamit 3ir3i vefejnost s osobnosti a dilem akademického

architekta Karla Cerného a ukazat filmovou ¢innost v letech 1939-2000.




The Work of Academic Architect Karel éernfr




SYNOPSIS

The diploma thesis tries to describe the life and work of Karel Cerny, a Czech set
designer. His first film was “Jeden ze Stafety”, which was a debut of director Jaroslav
Mach as well as camera man Jaromir Holpuch. Cerny cooperated with director Karel
Kachyfia on five films. He considers Kachyfia’s film “Krdl Sumavy” to be his
architectonically excellent work. In the mean time, he made a film with director Karel
Zeman called “Cesta do pravéku”, which was a global film and received valuable prizes
all over the world. In 1963, he met Milo§ Forman, and worked with him on all the films
Forman directed here, starting with “Cerny Petr”, “Lisky jedné plavovlisky”, “HoFi md
panenko” as well as the famous “Amadeus”, which received 8 Oscars. Karel Cem}'f 1S an
Oscar winner for the Best Art Direction — Set Decoration. Since 1965, he lectured on the
film art direction and set decoration at the Theatre Faculty, the Academy of Performing
Arts in Prague. In 1970, his teaching activities were interrupted as his daughter had
emigrated in November 1968. He cooperated with Ivan Passer on a film called “Intimni
osvétleni”, and with Jaroslav Papousek on “Ecce Homo Homolka”, “Hogo fogo
Homolka”, “Homolka a tobolka” and “Nejkrdsnéj$i vék”. He thinks the Polak’s , Nebesti
jezdci* and Zdenek Syrovy's “Smutecni slavnost” were his architectonically excellent

works. These films caused him many troubles at that time.

This diploma thesis deals with his life by means of a direct method, starting from the
very beginning of his career up to the last film made in 2000. It strictly observes the
chronological aspect. Great emphasis is placed on chapters on “Life and Work™, which
focuses on his personal film experience on the basis of Cerny’s memoirs that have never

been published. Top works of his career are specified in chapter “Key Films”.

The purpose of this diploma thesis is to introduce the personality and work of
academic architect Karel Cerny to the public, and to show the filming activities of 1939-

2000.
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Seznam zkratek

CAF: Ceskoslovensky armadni film

CT: Ceska televize

CST: Ceskoslovenska televize

DAMU: Divadelni akademie muzickych uméni
Div.: divadlo

FAMU: Filmovéa akademie muzickych uméni
KF: Kratky film

NSR: Némecka spolkova republika

SLT: Slovenska televize

SUFP: Studio uméleckych filmt Praha
SUHFP: Studio uméleckych hranych filmi Praha
UMPRUM: Umélecko-primyslova skola
USA: Spojené staty americké

VB: Velka Britanie




Uvod

Tvorba akademického architekta Karla Cerného je téma dosud nezpracované a
zaroven velmi atraktivni. Roli zde hraje vice faktort. Jednim z nejdulezitéjSich je, Ze se
jedna o mého vlastniho dédecka. Tudiz zalezitost jednozna¢né osobni. Cely Zivot zasvétil
praci a a¢ ve své profesi dosahl neuvéfitelného tspéchu, uznani se v nasi spolecnosti
nedockal. Naopak doba, ve které dosahl na vrchol své kariéry se obratila proti nému.
Dnesdni moderni hekticka doba nema ¢as ohlizet se zpatky. Naopak s pfichodem ,,celebrit®,
které dle mého nazoru mnoho neuméji natoZ aby néco dokézaly, nedava prostor skute¢nym
autoritam. Nebudu, ani nechci filozofovat, nad smérem, ktery naSe spole¢nost dnes
nabrala. Faktem ale zlstava, Ze ucta k mistrim v mladé filmové generaci neni. Podobna
situace se neodehrava jen u filmu. Pravé Karel Cerny béhem celé nasi prace kladl velky
dirraz na to, Ze dfive se za¢inalo skute¢né od nejposlednéjsiho asistenta ,.hilfaka™. A ¢asem
se propracovavalo vyS. Vyhoda pomalého postupu byla jasna. Clovék se seznamil
s fungovanim celého $tabu, a protoze film je tymova prace, naucil se myslet i na dalsi
profese.

Jako vnucka k nému vzhlizim s obdivem. Impulsem k mé praci pro mé byla touha
zpracovat zivot vyznamného ¢lena na$i rodiny. Nejen pro sebe, celou rodinu a dalsi
generace, ale i pro 8ir$i vefejnost, ktera praci pana architekta vesmeés neznd. Zda se to vsak
jen na prvni pohled. Sta¢i vyjmenovat nékolik filmi jako je Amadeus, Hofi ma panenko ¢i
Jak vytrhnout velrybé stoli¢ku a okamzité tusime, o ¢em bude fe¢. Mou motivaci pro psani
bylo védomi, Zze filmy i hlavni herce zna kazdy, obcas néjakého reziséra, ale praci
architekta a dal8ich profesi, které se na filmu podileji, nezna skoro nikdo.

Navic jsem zdédila po dédovi lasku k uméni, nejen filmovému, a jak sama doufam
také Spetku talentu. Vystudovala jsem na Vy$8i odborné 3kole filmové v Pisku obor
Organizace rozhlasové, televizni a filmové tvorby. Mam profesné k praci filmového
architekta velmi blizko. Je$t¢ ve Skole jsem natoCila nékolik kratkometraznich i
animovanych filmu. Jako produkéni jsem se osobné podilela na vyrobé filmu od ptiprav az
ke kone¢nému laboratornimu zpracovani. Jeho technologie je mi tudiZ divérné znama a to
i v praktické roviné. ZkuSenosti a znalosti jsem se snazila ve své diplomové praci naleZité
zhodnotit. Z praxe jsou mi znamy prave klady i uskali prace architekta ve filmu a tak jsem
se snazila Karla Cerného navést timto smérem. To se mé& osobné se zdé daleko zajimavéjsi,
nez strohé vybajeni bezkonfliktniho nata¢eni. V mnoha rozhovorech, které jsme spolu

vedli, jsem kladla otazky tykajici se jeho pfistupu k feseni riznorodych problému.




Jiz prvni fadky naznacily dva Ghly pohledu, které jsem na danou latku aplikovala.
Profesni pfistup se tyka hlavné objasnéni vyrobnich fazi celovecerniho filmu. Jejich
nezbytnou sou¢asti je popis a upiesnéni jednotlivych ¢lent filmového Stabu. Pracovni
napln, pro divdka méné atraktivnich profesi, neni dle mého nazoru aZ tak znama. Pfesto si
troufam tvrdit, Ze pro natoceni filmu nezbytna. Hlavni pozornost v8ak vénuji praci
architekta.

Dale jsem se snazila skloubit onu teoretickou stranku prace s lidskym pohledem. A
to hlavné formou rozhovoru s panem architektem. Zde se, doufam, prolnou jeho Zivotni
zkuenosti s diive naznacenym klasickym postupem.

Nejobsahlejsi psanou ¢asti je zpracovani zivotnich etap Karla Cerného. Jako
vyhodu jsem pfedev$im vidéla moZnost propracovat se s panem architektem tam, kam by
si nikoho jiného vyjma vnucky nepustil. Mym cilem bylo zachytit jeho préaci od uplnych
zacatku az do dnesnich dni, které jiZz zaslouzené proziva v klidném dichodu. Sem patii i
podrobné zpracovani jeho celoZivotni prace. Pokus dohledat viechny jeho filmy a pfifadit
k nim rok vyroby, popiipadé reziséra. Vysledkem mravenéi prace byl pfehledny katalog.

V dobé piipravy diplomové prace jsem objevila mnoho neroztfidénych navrhu
dekoraci do riznych pofadi. Tady se mi nabidla moznost jak s nabizenym materidlem
pracovat dale. Znamenalo to rozdélit jej a pfifadit jednotlivé vykresy ke konkrétnim
filmim.

Zékladem prace bylo studium materiald Karla Cerného uloZenych ve Filmovém
archivu v Praze a v osobnim vlastnictvi. Dalsi podstatny zdroj informaci o Cerného
osobnosti, zivoté a ¢innosti pfedstavovaly jeho vlastni paméti a dilo. K poznani SirSich
dobovych a spole¢enskych souvislosti byla vyuzita odborna, popiipadé popularné-nau¢na
literatura. Ta poslouzila i jako kritika ziskanych prament. Komparativni metodou jsem se
snazila porovnat vzpominky Karla Cerného s prameny pisemné povahy z dané doby a s
odbornou literaturou.

Pét stézejnich kapitol, do nichZ je prace roz¢lenéna, postihuji profil osobnosti Karla
Cerného a jeho vlastni pfistup i charakter vytvarné a filmové prace. Dale jeho Zivot a
profesni kariéru, ale i setfidény katalog filmi na kterych pracoval. VSe je doplnéno
odbornym vykladem o vyrobé filmu. Nezbytnou sou¢asti mé prace jsou i obrazové prilohy.

V tazeni jednotlivych déju jsem postupovala chronologicky.
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1 Architekt u filmu

Architekt je vytvarnik, ktery proméruje ideu autora a reZiséra ve skutednost.
Dekorace tvofi z mazu, z lepenky, z pteklizek, ze sadry a mnoha jinych materialti, které
normalni architekt vét§inou neuznava za skute¢ny, poctivy stavebni material.

Filmovy architekt je umélcem. Musi mit vice ndpadii i fantazie neZ deset jeho
kolegt, stavebnich architekti. A je to spravné. Jeho vykon je mnohem vice umélecky
instala¢ni neZ architektonicky. Dale je jeho hlavnim ukolem vyhledavat veskeré zafizeni,
nabytek, lampy, koberce, gobeliny, obrazy, malby a tisice drobnosti, které bytu, hale, sini,
zamku, hotelovému pokoji ¢i baru dodaji slohovosti.

Pravé proto musi mit v sobé filmovy architekt navic obchodniho ducha a velké
zkuSenosti. Musi veédét, kde kazdy takovy pfedmét, i sebenepatrn&jsi, co nejlépe a
nejvyhodnéji potidi. Musi byt jako doma v ¢etnych obchodech vieho druhu a musi presné
vEdet, co ktery prodejce nabizi. Je cely den na cesté, sam nebo s rekvizitafem, a vyhledava
co bude potfebovat na dalsi natd¢eni. Musi védét jak dlouho bude ktery pfedmét nutny.
Podle toho ur€uje dobu vraceni, aby nevznikaly zbyte¢né vydaje za ndjem.

Jeho pomocnikem je rekvizitaf. [ ten musi byt nadan uméleckym smyslem a
rozume¢t viemu.

Zvlastni postaveni miva architekt mezi reZisérem a vedoucim vyroby. Vedouci
vyroby se v dobé piipravné faze nataceni domluvi s architektem, jak a jak draze se bude
stavét. Dohoda by méla byt jasnd a vécna, bez prehnaného Setfeni. Tak, aby kazda
dekorace splnila svij ucel a stala jen tolik, kolik je nezbytné nutné.

Nekdy byva rezisér stiZen trémou a pocity ménécennosti. Mysli si, ze mize v&tsimi
a nadhernéjSimi stavbami nahradit to, co chybi v dramatické koncepci. Sta drahych
schodist’ bylo jiz vystavéno, aby na nich mohla dvojice milenci promluvit pét chabych vét.

Takovi jsou néktefi reziséfi. Vedouci vyroby se tomuto jednoduse vzepie a konflikt
je na svété. Ne vSichni vedouci vyroby jsou, ale tak vyspéli, aby s jistotou mohli fici, Ze
nema pravdu rezisér. Mnohy vedouci vyroby zase rozbije napad opravdu dobry, jen aby
usetfil d&j se co d¢j. AvSak architekt se musi umét nechat vést zdravym rozumem,
uméleckym citem a zkuSenosti. Jeho usudek by mél byt rozhodujicim zavazim na miskach

obou stran.
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Odkud ¢erpite inspiraci?

Dilo je jako détsky sen, ktery se snazime uskutecnit. Je tieba byt trpélivy, zustat
ditétem, umét vidét véci prosté. Umét pozorovat a vcitit se do svéta toho druhého. Hlavni
je byt otevieny. Ve viem co délate je ukryto misto kde jste zili. Prvni vjem, kdyz jste jako
nemluvné zirali do stropu. Cerpam z détstvi. Z prochazek oblibenymi ulicemi. Architektura
je pro mé nesmirné dulezita. Myslim, Ze mé hodné ovlivnila. Je zajimavé jak véci
vnimame, jaké vzpominky si neseme z détstvi. Kdyz ¢tete roméan také ho vidite pred sebou

a vkladate tam kus sebe.

Je to pravda. Zda se mi, Ze Vase filmy maji charakteristickou atmosféru?

Vloudila se do nich a to mé t&ési. Uspokojuje mé, Ze jsem ji navodil. KdyZz nékdo
pozna mé dekorace jsem S$t'astny, spadne ze mé tiha, piedstava, kterou ve mné vzbudi
piibéh. Stavba dekoraci je jista terapie, je v nich muj Zzivot. Respektuji namét, ale vkladam
tam sebe. Nadech nostalgie nebo romantiky. Dojima mé, kdyz si toho lidé v§imnou. Je to

opravdové, ukryté nékde v podvédomi.

Musite mit procestovany cely svét?

To na této praci miluji. Poznal jsem opravdu mnoho mist. Mam doma nepocitané
fotografii z celého svéta i z Cech, fotil jsem architekturu i pfirodu, vie kolem sebe. Musim
je jesté stacit usporadat! Cestovani mam rad. V podstaté stale studuji. V dobé pripravy
realizace v3ak nejezdim sam. Konkrétni exteriéry se mnou mapuje kameraman i rezisér, ale
to je také jiny druh prace. Napied vytipuji misto, kde najdu co potfebuji. Vybiram nejdfive

ja, poté teprve vyrazime vSichni. Jedeme, koukame, fotime, diskutujeme.

Snazite se dekorace stavét hlavnim hrdinim tak Fikajic ,,na télo*“?
Dekorace nam pomahaji postavy pochopit. Hrdina si doma vytvoii sviij svét, uniké
tak svétu venku, ma o tom svou pfedstavu. Snazi se vymezit sviij prostor, vytvaii si takovy,

podle toho kym se touzi stat. Co chce udélat.

Tedy pFemyslite o tom jak by postava méla zafizeny byt?

Z dekoraci se rodi postava. Dekorace se ji podobaji. Hrdina s dekoracemi dokonale
splyva. V jednom mém filmu je hrdina takovy pomaly a ospaly c¢lovék. Vétsinu Casu
prospi, odvrhl okolni svét. A i toto se da prenést do dekorace. Vypovidaji o tom tézké

sametové zaveésy na oknech, plné prachu, i ty se zdaji byt lenivé. Pak Zidle, kanape, i to se
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léty zaoblilo a unavilo, kuchyn &i pokryvka, viechno se mu podoba. Clovék pf¥imo citi
kuchynsky pach. Viechno jakoby spalo, to podivné svétlo. Pokoj mluvi za viechno. Nejde
jen o dekorace, ale také o hrdinu, jaky je, co citi. [ barvy vystihuji jeho povahu. Studené
zafizeny pokoj nebo naopak teplé barvy. Jen toto dokaze opravdové divy. Pusobi to hlavné
na podvédomi. Mam pfedstavy svéta v némz se zrodila postava piibéhu, je tfeba je predat

divakovi. Citlivé vnima v3e co vidi na platné.

Chcete Fici, ze kdyZ to postava vyZaduje, umistite ji i do kycovitych dekoraci?
Navzdory nevkusu okolo nas, zistavaji lidé krasni. I v oklivych domech bydli
krasni lidé. Je to ur¢ity paradox. Jeho prozkoumani nas miZe jen obohatit. Casto pozoruji
lidi v dopravnich prostiedcich. Odhaluji jak Ziji a délam pro né dekorace. Architekt musi
byt i psycholog. Lékar chce také védét co se v pacientovi d&je. Timto zpiisobem se rodi mé
dekorace. Nejdulezitéjsi je atmosféra odpovidajici psychice postav. Zjistuji jak ziji, jestli
je obklopuje bohatstvi, chudoba, vkus ¢i nevkus. Prestal jsem mit jakékoliv predsudky,
viimam si jen vnitfni struktury dila. Nehodnotim jejich prostiedi a nepfedélavam ho
k obrazu svému. Délam ho takové jaké by ho méli oni. Myslim na atmosféru, ktera lidi

obklopuje. Psycholog by mél prevazit nad estetikem.

Pozorujete tedy v ramci své prace lidi?

Pfiznam se, Ze velmi ¢asto. Stale pracuji. Stava se mi, Ze n€koho potkam ve
spole¢nosti, pfijde mi mily, zabavny a vesely, pozve mé na skleni¢ku k sobé domu, jdu
k nému a teprve u n¢j doma poznam jak Zije. Co to o ném vypovida. Zkratka pofad

pracuji.

Musite umét rozumét lidem. Ve vasi praci je mnoho psychologie?

Musim se snazit hrdinu pochopit. V jakém asi Zije prostfedi, jaké jsou tam zvuky,
jaky prostor a co lidé co Ziji okolo. Nic nesmi byt moc nové, musi to byt pouZivané. Mit to
patinu, $pinu, zaSlost. Nékdy cakance na zdech, ale ne $pinu za kazdou cenu. Zvétralost,
plesnivost, nesmi to byt nepfirozené. Zaspini se to tam, kde stény nejvic trpi, tfeba v rohu,
nebo okolo sporaku. Teplo a vypary z jidel ¢i mastnota. Muze to byt i lehce ozehnuté. U
posteli miZe byt tieba par krabanct, jak se postel tfe o zed’. Okolo parapetu by méla byt
zed’ zase vlh¢i. Skiing jsou také opotiebované, ukladaji se tam krabice od bot,zavazadla ¢i
skatule. K zafizovani pouzivam nejradéji skute¢né predméty, skiiné, police. Musite si také

uvédomit kolik tu Zije lidi. Jestli mistnost ma vypadat tésné. Prosté jako doma.
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Mite pravdu. Nikdy jsem si neuvédomila, Ze i dekorace museji byt pouZivané.

To vse nam dotvafi koneény obraz. Kdyz si vezmu tfeba mladého svobodného
muze, ktery ma pronajaty sluzebni byt. Pfijima zde pratele, nebydli tu vSak trvale.
Dekorace musi byt neosobni, néco mezi hotelem a studentskou koleji. Do dekoraci chodi
ob&as i herec, ktery v nich bude hrat, aby nasal atmosféru. Dostane klice, mize sem

kdykoliv pfijit, jist, pit a dokonce i spat, aby si zvykl na prostiedi.

A co herci? VyslySite jejich pripominky?

Pfi mé praci musim myslet i na herce. Musi piekonat ur¢ité vzdalenosti, které
nesmi byt ani velké ani malé. VSechno musi vypadat co nejpravdépodobnéji, pfirozené. Ne
jako nahoda. Koneény vysledek musi vypadat logicky. T&§i mé&, kdyz herci do dekoraci
radi vstupuji. Kazdy funkéni detail jim pomiZze. Reknou mi co sedi a co ne. Herec
potiebuje spravné prostiedi. Pfichazi na scénu s prazdnyma rukama, nékdy se musi rychle
zorientovat. Dekorace spolu se scénafem ho musi vést. Musi inspirovat. Slouzi

k porozuméni a pochopeni postavy. Postava ziska na Zivotnosti.

Vase prace potiebuje asi léta praxe?

Samoziejmé, jako kazda jina. Postupné jsem se naucil, jak dekorace pfizpusobit
rezii a scénafi, jak vyjit vstiic pozadavkim filmu. Studoval jsem a asistoval pfi nataceni.
Musite, ale zarovei byt pohotovy a umét improvizovat. Jiz tehdy jsem se naucil

rozhodovat sim. Nemohl jsem se v3im b&hat za hlavnim architektem.

Mite radéji ateliér nebo exteriér? Vim, Ze mnoho architekti ma radéji exteriér, je
s nim pry méné prace?

To se na prvni pohled zda. Ja radéji nata¢im v ateliéru, uméla dekorace usnadni
nataeni. Clovék si miiZe nastavit osvétleni jak chce a toit bez ohledu na denni svétlo.
Pohyb hercti a §tabu je v absolutnim klidu. Kdyz se stavi autentické prostfedi mize se
mnoho véci délat v imitaci. Tfeba nemocni¢ni dlazba. Mohu si zvolit jakykoli odstin a i
lesk si mohu pfizpisobit. Ve studiu dodéate dekoraci potfebnou patinu. Imitace je pak
vyhodna i pfi pfestavbé a bourani. Velkou roli zde hraje i vaha, jsou daleko leh¢i nez prava
dlazba a v dobrém svétle od pravé k nerozeznani. Jednotlivé dlazdicky se pokladaji na
konstrukce, které existuji co je film filmem. V zadatcich stacilo platno a papir, zatimco
dnes se pouziva téméf pravy material. Dekorace v ateliéru mé i tu vyhodu, Ze se snadno

rozebere a sloZzi zase dohromady. Dal$i neodmyslitelnou vyhodou ateliéru je svétlo.
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Miizete si ho regulovat podle toho jestli je rano, poledne ¢i noc. Zkratka ve studiu je prace
lehéi nez v realu. Pokud zrovna netoéite pohled na mésto z kopce, ale i na to jsou triky.
KdyZz mate dost finan¢nich prostfedki, je lepsi pracovat ve studiu. Umozni to navodit
atmosféru pfesné podle rezisérovi predstavy. Film natofeny cely ve studiu je nakonec
levné&jsi, nez kdyz ho tocite cely v redalu. Mate pod kontrolou misto nata¢eni a svétlo. Na

louce ¢i na poli ho neovlivnite. Tam se muZete jen modlit a nejste vzdy vysly3eni.

Muzete uvést priklad?

Vezméte si tieba nataceni v hotelové hale. Od reZiséra mate napsano: ,,Vejde do
hotelové haly, klasického pafizského typu 19. stoleti.” Vy hledate klasicky hotel, ktery
nakonec najdete pfesné takovy, jaky jste si predstavovala. Jenomze nakonec date stejné
pfednost ateliéru. Nataceni v hotelové hale by bylo krajné obtizné. Bud’ by se musel hotel
zaviit nebo nataceni kazdych deset minut prerusit, aby hosté mohli z recepce. Dekorace
jsou praktické a navic umoziiuji drobné zmény scén, které se tam odehravaji. Napiiklad se
da pozménit barva, tak aby ladila se zbytkem filmu. V realu trva nataceni déle. V dekoraci
zrusite a postavite tam kameru, to v realu neni mozné. Lidé si mysli, Ze si jen pfinesete
svétla kameru a jedete. Vy vSak zafizujete spoustu véci se kterymi jsou jen komplikace.

Treba misto pro maskéra a kostymy, Satny kde se budou ptevlékat stovky lidi a mnoho
dal3iho.

To je pravda, ale vypada to opravdu realisticky?
Kulisa se da dnes spojit s fotografii a pohled do ulice je jako opravdovy. Fotografie
se jen musi sestavit trojrozmémé a dlazba odvést do ztracena. V dobrém svétle a

vytonovani je iluze dokonald. Je to detailni prace, kde sta¢i malo a je po viem.

Jak tedy postupujete pFi stavbé v ateliéru?

Nejprve si najdu podobny objekt, jaky si piedstavuji a poté ho podrobné
zdokumentuji. Udélam mnoho fotek a na¢rti. Jezdim do mist, kde se pfibéhy odehravaji a
snazim se je poznat do viech detaild, potizuji si dokumentaci. Casem jsem pochopil, Ze je
dobré mit na kazdé fotce vyfoceného ¢lovéka, ten mi slouzi jako méfitko, nemusim uz nic
meéfit a tim se zdrzovat. KdyzZ to mam takto pfipraveno, délam plany dekoraci, kreslim je,

rysuji, nékdy délam i trojrozmérnou maketu, pro $tab, aby vidél mé predstavy.
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Je to mnoho price. Na to preci nejste sim?

Ne, to bych opravdu nesta¢il. Mam svého asistenta, ktery rozkresluje mé navrhy a
hlida nataceni, kdyz nejsem pfitomen. Scénograf musi byt prosté perfekcionalista. Kdyz
jsou dekorace na place, nesmi se s ni¢im hnout, ani s mali¢kosti. KdyZ nejsem pfitomen,
jako bych tam byl.

Dale mam k dispozici vedouciho stavby. Ten byva na place jako prvni, realizuje
plany podle pfani scénografa a jen na jeho Zadost je muZze zménit. VSe musi probihat
v nejvetsi pohodé a bez hadek. ZaleZi na tom aby reZisér nereptal, Ze¢ mu dekorace
nevyhovuji, nebo kdyz se néco nestiha. V3echny stavby se provadéji s predstihem, kvuli

rezisérovi a herciim, aby se szili s prostiedim.

Piesto, je ¢as néco ve prospéch vysledku jesté ménit?
Film je tymova prace, nikdy na to ¢lovék neni sam. Tak se n¢kdy stane, Ze mate
v8e dokonale pfipraveno a kameraman, herci ¢i reZisér si na néco vzpomenou a ja jesté na

posledni chvili musim néco predélavat. Clovék musi umét improvizovat.

Jak se pozna dobry architekt? Mohu ja, jako divdk néco poznat. Snazii je to u
hereckych vykoni.

Film, atmosféra i postavy musi ptsobit velmi Zivé. Divak musi film sledovat
jednim dechem a svym zpusobem dekoraci nevnimat. Musi mu splyvat s dé¢jem. Jakmile
néco vyrusi, je to Spatné. Kazda fale§ vam zkazi pozitek. Znam filmy a uspésné, kde film a
prostiedi pusobilo jako bychom si spletli misto. Pfresto film byl dobfe zahrany. Jako-by to
bylo jedno. Stava se to, i kdyz se toc¢i v realu.

Dekorace museji byt prosté Citelné, jasné. Prostiedi, at’ jiz skute¢né nebo ne nesmi
u divdka vyvolavat 7adné otazky. Cim je fantasti¢tj$i, tim pravdivéji musi pisobit.
DileZity je vybér spravného mista a to je kol scénografa. Prostiedi musi odpovidat situaci
filmu. Neni nic hor$iho, nez kdyz ptsobi univerzalné. Dekorace musi splynout s okolim,
nesmi strhavat pozornost na ukor celku. Divak by je nemél ani vnimat, myslim Ze pak jsou
nejlepsi. Vadi mi zbyte¢né dekorace. Také nemam rad uméle vytvofené situace. Chce to
trpélivost, vasefi a tvrdohlavost. Pravé to déla zc¢loveéka tvarce. Dulezity je vybér

spravného mista a to je kol scénografa. Prostiedi musi odpovidat situaci filmu.
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Podle ¢eho si vybirite praci? Podle dobrého scénare?
Dokonaly scénai potiebuje dobrého reziséra a vibec cely §tab. Hlavni je

ptirozenost. Mam rad dobré scénare, ¢lovék ty zabéry vidi pred sebou, stadi ¢ist. Je tam

prosté viechno.

Miize Spatny rezisér zkazit dobry scénaf?

Samoziejmée, rezisér musi byt osobnosti nejen v praci s herci. Pii psani scénaie
musi mit jasno. Scéna se nékde odehrava a on to vidi pfimo pied sebou. Rezisér, uz kdyz
piSe technicky scénaf, detailné popisuje prostiedi. Ve scénaii musim mit jistotu. Musim
védét pro¢ jsou dvefe pravé zde, pro¢ jsou posuvné a pro¢ otviraci. Neudélam dveie
posuvné, kdyz je herec nepotfebuje. Tohle je jasné uz ve scénafi. ReZisér zkratka

architekta vede a inspiruje.

Architekt i rezisér musi byt mySlenim jedna osoba?

Na rezisérovi je, aby dal filmu spravny tén a $tab je od toho aby mu pomohl jeho
pfedstavu realizovat. ReZisér organizuje praci kamery. O dekoracich by nemél moc
premyslet. Bere je jako soucast filmu. Neni mozné aby nespolupracoval se skute¢nou
osobnosti, se scénografem umélcem, a musel si hlidat je$té¢ toto. ReZisér se sziva se
scénografem, méli by si rozumét. Scénograf si v§ima hodné detailt a snazi se, aby plisobily

co nejveérohodnéji. Ve sveété reziséra a scénografa by méla vladnout jednota.

Musite si, ale umét stat za svym nazorem?

Musi vas akceptovat. Je to jako manzelstvi, je tfeba se shodnout. ReZisér musi vzit
vas 1 va$i koncepci. A vasSe koncepce musi odpovidat zase scénafi. Koncepce neni nic
definitivniho. Lichoti mi, kdyZ si mé rezisér vybere. MuzZe se stat, Ze si s nékym rozumite,
pracujete spolu, viechno klape a pak maéte najednou opa¢ny nazor. Clovék musi umét
prosadit to, ¢im si je naprosto jisty, stat si za tim tfeba proti vSem. A neni to vzdycky
snadné. Stara Skola se starala jen o dekorace, neohliZzela se na zvukafe, kameramany ani na
herce, pry si uz n&jak poradi. Ja jsem se snazil naucit naslouchat jinym, film je prosté

tymova prace.

Ovlivituje néjak vas vykon mnozstvi finanénich prostiedka?
Nemélo by. Dobry architekt musi i s malem umét udélat hodné. Kdyz mate ale

volnou ruku je nataceni snaz$i. Na druhou stranu u drahého filmu mate k dispozici méné
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prostoru. U levného filmu si miZete leccos dovolit. Kdyz je film drahy, kazdy se boji, ze
pfijde o penize a investofi vas vice hlidaji. To¢i se vam pak huaf. Penize nejsou vzdycky
rozhodujici. Neni pravda, Ze malo penéz mé od filmu odradi. Néco na tom sice je, ale
rozhoduji i jiné v&ci. Délal jsem i pro skromné filmy s lidmi co moc penéz neméli. Cena
zdaleka nerozhoduje o kvalit¢. U vétsiny filmd jsem mél omezené finanéni prostredky.
Jsem hospodarny, ale chté&ji-li palac jsem drahy, cht&ji-li domovnicky byt, pak drahy

nejsem.

Kdyz je film hotov, pFichazi dalSi tézka zkouska, obstit u kritiky. Jak ji vnimate?
Rozpor mezi praci filmafe, asilim, které do filmu vklada a tim, jaké ma pak dilo
odezvu je velky. A je to paradox. Stravim nad filmem dva roky a pak nékdo po dvou
hodinach projekce prohlasi takova blbost. Neuvéfitelny pocit, kdyz film takhle dopadne.
Potfebuji, abych pracoval na nétem co mé vzrusuje. Pak nelituji ani ¢asu, ani energie.

Musim védét, Ze vic jsem udélat nemohl, Ze jsem se vydal na sto procent.

Hodné se diskutovalo o tom, Ze film ,,Kolja* byl tocen, aby u divdku i poroty
zabodoval? Snazite se kalkulovat s tim, co by mohlo byt to, co se libi?

Nevim co divaka chytne za srdce. Nevim jak najit nejvhodnéj$i misto. Vycitim ale,
které je idealni. Casto zaleZi na kousku oblohy, vegetaci, na $ifce silnice, na &emsi

nehmatatelném.

Je néjaky rozdil mezi dnesni generaci diviku a tou, kdy jste za¢inal?
Divak chce, aby prostiedi bylo realistické. V tom vidim nejvétsi rozdil mezi
filmovanim dnes a v zagatcich. Dnes si nemtizeme dovolit malovat prostfedi za oknem na

papir. Pro zvlastni efekty se uz také nepouziva kecup.

Bez ¢eho se dobry architekt neobejde?

U scénografa se predpoklada rafinovanost a mit vytfibeny vkus. Podle mé se musi
zajimat o riizna témata, kraje, mit pamét’ a hodné toho znat. Musi hodné cestovat, hodné
toho projit a hodné poznat. Musi o architektufe pfemyslet. Vymyslet vhodné dekorace.
NevyZaduje to ani tak mit dobry vkus, ale spiSe cit pro scénaf, herce a prostiedi. Staveél

jsem letadlo aniz jsem inZenyr. S mistry z Avie jsme postavili za necely milion kopii
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letadla WELLINGTON, kterou mélokdo rozeznal'od originalu. Clovék musi byt zvidavy a

mit Siroky okruh znalosti.

Kdybyste se mohl vratit v ¢ase, zpét do mladi. Chtél by jste se znovu stat filmovym
architektem?

Samozfejmé. Jen tuto praci a zadnou jinou! Mam rad svou praci a vazim si toho, Ze
jsem délal naprosto rozdilné filmy. Rizné svéty, dobu i kulturu. Jako bytovy architekt bych
navrhoval interiéry, ale zlakal mé film, kde mohu oslovit vic lidi. Bytovy architekt se fidi
pfanim jednoho zakaznika. Kdyz pracuji na filmu vytvaiim néco, co mozna uvidi miliony
divakl. Jako bych predaval poselstvi. Uménim a pravé filmem lze vyjadiit cely Zivot.

Film je UZasna véc.

! Nebesti jezdei
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2 Léta u filmu

2.1 Zacatky

Bylo léto a Karel Cerny byl na prazdninach v Bechyni s rodici, kteti se zde lé¢ili
v laznich. Chodili na tenis, na plovarnu, a také na prochazky dolu k fece Luznici. Vecer s
partou chodili tancovat, na karty a do biografu. Jednoho dne se dozvédéli, ze se u feky
natadi film s Lidou Béarovou a Svatoplukem Beneem. Film se jmenoval ,,Ohnivé léto*’.
Videli tab, jak jezdi dolu k Zidové strouze. ,,Ja jsem tam poznal jednu hezkou divku. A s
tou jsem zacal chodit. Nékdo jednou fikal, pojd'te se podivat, jak se nataci. My jsme tam
pfisli a Lida Barova se Svatoplukem BeneSem byli na druhé strané feky. Méli se praveé
libat. Nas to obrovsky zaujalo, a tak jsme se divali. Stab byl na pravé strané feky, oni byli
na levé. Kameraman toc¢il z lod’ky. Bylo to velmi zajimavé. Kazdou chvili bylo slyset
z druhé strany feky ,,stop®. B&hali tam kluci, ktefi zafizovali rizné véci. My jsme tam tak
stali a ptiSel k nam star$i pan a fika: Poslyste, udélali byste nam néco? Ptebéhnéte nam po
biehu a sko¢te do vody. My jsme byli pfipraveni v plavkach. Kdyz rekli klapka, udélali
jsme to. Poté se na nas podival a zeptal se, jestli spolu chodime. Tady pobé&zite, chyt'te se
za ruce, skocte a délejte, Ze se libate. Ve 40. letech mi bylo 18. let. Tak jsme tam skocili a
trochu jsme se poprvé pomuchlali, a to bylo v8e. Krasny a opravdu romanticky prvni
zazitek u filmu.”

Kdyz skonéilo nataceni, pan produkéni Broz z Lucernafilmu, jim dal kazdému 20
korun a pozval je opét na druhy den. ,.Vidéli jsme Barovou. No, to byla koc¢ka a zrovna
byla v plavkach. To bylo télo, nadherny, Zensky. Svat'a Bene$ byl jesté mladi¢ek, moc se k
ni nehodil, ale hrali vyborné. Davali si tam kavu, takZe jsme se mohli mezi nimi prochazet.
Oba byli cely hnédi, opaleni.*

Zvédavost jim nedala, zeptali se , hilfaka’

, k ¢emu je dobra ta tmava barva. V té
dobé byl film malo citlivy. Aby bila barva obli¢eje nedé¢lala n&jaké potize pfi filmovém
osvétleni, museli byt natfeni tmavou barvou, které se fikalo télka. Byla oranZzova nebo

bézova. Viechny ruce, vystfihy i obli¢eje natirali maskéfi houbickami. ,,Opét jsme dvakrat

2 1939, Lucerna, Rezie: Frantisek Cap, Véclav Krika, Scénaf: F. C., V. K., Kamera: Karel Degl, Hraji: Vaclav Sova,
Otylie Beniskova, Lida Baarovd, Svatopluk Benés. Obsah: Student Julio se po letech vraci z ciziny do rodného kraje,
V zametku, kde Zije stetou a se star§i sestfenici, se zdrzuje jen malo. Citlivy mladik se brzy spfiteli s
mistnimi venkovany, ale pohodu krasnych letnich dni narusi tragické udalosti. Poeticky film debutujicich reZiséri.

¥ Pomocny asistent vedouciho vyroby.
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nebo tfikrat ptebéhli pfed kamerou a vydélali si dalsich 20 korun. Tak to byli moje prvni
vydélky u filmu a muj uplny zacatek.*

Karel Cerny chodil rad a velice ¢asto na filmy a byl skoro kazdy den v biografu.
Vidél Rin Tintina, Laurela a Hardino a mnoho dal3ich detektivek. Tenkrat byly filmy jesté
némé a jako zvukové kulisy se pouzivalo zivé hudby, zvlast¢ pidna. Hodné se chodilo
také do divadla .

»Pak jsme se stéhovali do Prahy, tam to vSechno pokrac¢ovalo, chodil jsem hodné na
detektivky. Na ty bylo specializované kino Praha na Vaclavském nameésti. Tam to bylo
laciné. A jak mé to bavilo. Chodilo se hodné, tenkrat nebyla televize, radio to byla jeste
.krystalka®, takZe Gplné jiné poméry.*

Dal3i den, po prvni zkuSenosti z nataceni, pfiSel za celou partou produkéni pan
Papez a nabidl jim, Ze se mohou zapsat do komparsniho rejstfiku a pfivydélavat si. VSichni
jesté studovali a kazda koruna se hodila. Karel Cerny byl tedy pozvan a piihlasen do
Lucernafilmu. Od této chvile, kdykoliv potfebovali, zavolali. Pozdéji se dostal do
Barfilmu.

Barrandov®. (obr.1) Genius loci, tedy duch vladnouci na uréitém misté, provazi
vznik i nasledny Zivot jednoho z nejvétsich studii v Evropé, které od roku 1931 pritahuje
filmafe z celého svéta. Filmova studia vznikala ruku v ruce s genidlnim napadem ing.
Vaclava Havla na stavbu moderné architektonicky fesen¢ho zahradniho mésta. "Mou
inspiraci byla Amerika," pfiznal v jednom z rozhovori otec byvalého prezidenta Ceské
republiky. "Byl jsem po prvni svétové vialce piedsedou Svazu Eeskoslovenského
studentstva a na své utraty jsem odjel na studijni cestu po univerzitach Spojenych stata. Pii
navitéveé Kalifornské univerzity v Berkeley jsem se ocitl v nadherné &tvrti kalifornskych
bohacu. A tam mé — bylo to ve ¢tyfiadvacatém roce — napadl Barrandov." K nazvu ho
inspirovala bronzova deska, ktera byla umisténa ve skale nahorni planiny nad Prahou a
turistim pfipominala pobyt francouzského védce a pfitele Ceského naroda Joachima
Barrandeho, kterého proslavily nalezy trilobitd.

A praveé na této ndhorni planiné s neporu$enym horizontem vyrista kolem zahradni

restaurace nejen vilova ¢tvrt’ filmovych hvézd a podnikatel, ale pfedevSim v té dobé

4 Jiz vice nez 70 let je stavba filmovych dekoraci jednou z nejvyhledavangjsich sluZeb na Barrandové. Filmova studia
disponuji dostate¢nou kapacitou pro vyrobu jakékoliv filmové produkce. Realizace je moZnd v ateliérech, na
exteriérovém pozemku nebo na lokacich po celé Ceské republice. Barrandov mé 45 odbornych femeslniki v ptipravach.
V pribéhu stavby muiZe .,povolat do sluzby” az 250 stavécl, uméleckych malifi a daldich femeslnikd. Na zakladé
vykresi vypracuje rozpotty. Podle poZadavki provadi viechny priace - zejména truhlafské, tesaiské, Stukatérské,
sochafské. ¢alounické, malifské, zameénické, kovaiské, leSenafské, ale i dalsi véetné kompletni dodavky potfebného
materialu. Vlastni podpiirné “filmové” ledeni, které zjednodusuje stavbu dekoraci a konstrukci na pozadi, pfipadné slouZi
potfebam osvétlovadti. Kromé dekoraci vyrabi i repliky puvodnich rekvizit, nabytku, ko€arG nebo zbrani. Sluzby jsou k
dispozici nejen pro film, ale i pro televizni projekty, reklamy, spoletenské akce, prezentace, vystavy a zafizeni interiéri.
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nejmodernéjsi ateliéry pro vznik zvukového filmu. Vede je bratr ing. Havla, Milos.
Podrobné plany celého tizemi vypracoval Spi¢kovy architekt, urbanista, ale i filmovy
rezisér Max Urban. K arealu Teras pfibyl bazén. Z Vaclavského namésti v samém centru
Prahy tam jezdil zdarma autobus, ktery pfivazel hosty. Mezi celebritami navstivil Terasy
nad fekou Vltavou i prvni Ceskoslovensky prezident T. G. Masaryk. Vystavba vil na
barrandovskych parcelach byla ponechana individualnimu vkusu svych majiteld, ale presto
si ing. Havel ve smlouvé vyminil pravo nahlédnout do planu architekta Milana Urbana.
Rychlost vystavby ateliéri byla tradi¢né ,havlovsky* zdvratna. Slavnostni vykop
zaklada byl proveden 23. listopadu 1931 a prvni filmovaci den pfipadl jiz na 25. leden
1933, kdy se ve zbrusu novych ateliérech zacal tocit snimek rezZiséra Innemana "VraZda v

Ostrovni ulici'”

. Hlavnim projektantem studia se stal jiz osvéd¢eny a ve filmové branzi
sbéhly Max Urban, s nimz na interiérech a ateliérovych prostorach spolupracoval architekt
Rittersheim. V projektu vyuZzili nejnovéjSich zkuSenosti zahrani¢nich filmovych vyroben.
Podatilo se jim tak vytvofit ve své dob& nejmodernégjsi filmov¢ ateliéry v Evropé. Piestoze
splaceli vysoké dluzné ¢astky za vystavbu a vybaveni ateliér, stali se mecenasi ¢eského
filmu a v jejich ateliérech cela tficata léta vznikala fada filmu, které dodnes patii do zlatého
fondu ¢eské kinematografie.

»Ono to bylo tak, ze byl Barrandov, byla Hostivaf, pak byla Tréja. Ta byla
v Radlicich. Barfilm byl v Kréi v lese, tam mél veliky ateliér. Ateliéry tehdy byly jesté
hodné primitivni. V Barfilmu se délali reklamy a détské filmy. Tam jsem se seznamil s
panem Smidbergrem a architektem Pelcem a n&jak jsme si viichni padli do oka. Pak tam
pusobil také rezisér Baroch. Potfebovali zrovna nékoho jako statistu a tak jsem zacal
statovat. Pan architekt Pelc tam vSechno organizoval a stavél. Mé& to moc zajimalo, i kdyz
jsem jesté tapal, co chci v Zivoté délat. Zjistil, Ze chodim do stavebni primyslovky, a tak
me zacal vypraveét, jak se stavéji kulisy. Mé to pfislo moc zajimavé. Potom piisla valka a
Némei.*

, i zabavili Barrandov a postavili tam nové haly. Nejvice se stavélo hlavné ke

konci vélky. Postavily nejvétsi ateliéry &islo 5°, 67 a 7. (obr.2) Pan Havel postavil v
y )

%1933, AB, Rezie: Svatopluk Innemann, Scénaf: Josef Neuberg, Frantisek Tichy, Kamera : Véclav Vich, Hraji: Jindfich
Plachta, Theodor Pisték, Zvonimir Rogoz. Obsah: Detektiv Klubicko fesi spletité okolnosti vrazdy staré lichvaiky.

¢ Zvukotésny ateliér (1160 m*) s plnym komfortem lavek a vytahii. Systém vratki umo#fiuje zavéSovani bfemen a
dekoraci. Ateliér ma dfevénou podlahu vhodnou pro kotveni dekoraci. Unikatni vysuvna opona umozZiiuje propojeni
s ateliérem &islo Sest. V pripad& vysunuti opony, ktera dale déli ateliéry 3est a sedm, vznikne spojeny prostor o délce
130m.Soudasti zazemi ateliéru jsou velkd vjezdova vrata pro technickou manipulaci, dopravu dekoraci a vjezd
automobilll. Ateliér ma také kvalitni technické zazemi (tzv. ptipravna) uréené zejména pro manipulaci s dekoracemi.
"Zvukot&sny ateliér ( 2000 m?) s plnym komfortem lavek a vytahii. Systém vratkii umoZiiuje zavéSovani bfemen a
dekoraci. Ateliér ma dievénou podlahu vhodnou pro kotveni dekoraci.Unikatni vysuvné opony umoZiiuji propojeni
s ateliéry ¢islo pét a sedm. Po vysunuti obou opon tak vznikne prostor o délce 130m.Soucasti zdzemi ateliéru jsou velka
vjezdovéa vrata pro technickou manipulaci, dopravu dekoraci a vjezd automobilii. Ateliér mé také kvalitni technické
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Hostivafi 1° a 2'. (obr.5) Némci ihned po piijezdu postavili velky dfevény ateliér &islo 4'"
na Barrandové a poté zacali stavét dalsi. Dokonéeny byly v roce 1943. Stalo se tak velmi
rychle, snad béhem tfi mésicli. V Hostivafi byly 2 malé ateliéry a k tomu Némci pfistavéli
velkou dievénou halu &islo 4'%.«

Osudny rok 1939 a okupace Ceskych zemi ssebou pfinesly také konfiskaci
barrandovskych ateliérti, které se pro Némce staly vitanou vale¢nou kofisti. Jejich vlastni
filmova produkce podtizena Goebbelsové systematické propagandé mohla skvéle
vybavené ateliéry dokonale vyuzit pro vyrobu filmii podfizenych nacionalné socidlnimu
vkusu. Barrandov musel byt co nejdiive odebran ¢eskym podnikateliim a dan k dispozici
vitézim. To se nakonec bez souhlasu Vaclava Havla i spravni rady spole¢nosti skute¢né
stalo. Némci postupné navysili sviij podil ve spole¢nosti tak, Ze pivodni ¢eska spole¢nost
AB zcela zanikla a na jeji misto nastoupil nové zaloZeny némecky Pragfilm. Ten fisskym
propagandistim a tviircim poskytl Zadané kapacity. Zejména ve chvilich, kdy byla vyroba
filmi v Némecku ohroZovana nalety spojeneckych letadel. V barrandovskych ateliérech
vybudovali Némci k pivodnim ,havlovskym*“ Starym halam jest¢ daldi tfi ateliéry,
takzvané Nové haly. Za valky v nich bylo nato¢eno 82 filma.

,»Chodil jsem natacet a zaroven se ulejvat ze skoly. Mél jsem pfed maturitou a uz
jsem si vydélaval. Na tablu mé spoluzak Vojta Mixa namaloval, jak $plham na obrovském
sloupu a za mnou se na ten sloup nataéi film, pod to vie napsal ,.budouci filmai*. Jiz
tenkrat v roce 1942 jsem byl na tablu a chodil statovat.*

V tu dobu byl ptijat na UMPRUM, coz byla Ceska uméleckoprimyslova $kola.
U¢il se architekturu u pana profesora Kouhy. ,.,To byl vynikajici architekt, prosté velikan.
Ja ho mél jesté na stfedni Skole. On mezitim predel na vysokou 8kolu a ja za nim. Dale tam

pusobili Oldfich Stary, pan profesor Lhota a ing. Schmit, to byli také esa.” Za rok uzavieli

zazemi (tzv. pfipravna) uréené zejména pro manipulaci s dekoracemi. Nadstandardnim prvkem je funk&ni propadlo - 5m
Siroké, 10m dlouhé a 5m hluboké.

¥ Zvukotésny ateliér (1160 m?) s plnym komfortem lavek a vytahi. Systém vratki umoZiuje zavéSovani bfemen a
dekoraci. Ateliér ma dfevénou podlahu vhodnou pro kotveni dekoraci.Unikatni vysuvnd opona umoZiuje propojeni
s ateliérem Cislo 3est. Po vysunuti opony, ktera dale déli ateliéry pét a Sest, vznikne prostor o délce 130m.Soudasti zdzemi
ateliéru jsou velkd vjezdova vrata pro technickou manipulaci, dopravu dekoraci a vjezd automobili. Ateliér ma také
kvalitni technické zdzemi (tzv. pfipravna) uréené zejména pro manipulaci s dekoracemi.

’Dispoziéné vhodny pro mensi projekty a reklamy (540 m?). Je zvukotésny s dfevénou podlahou umoziiujici kotveni
dekoraci. Vyhovuje veskerym poZadavkim na osvétleni a energii. Ma kvalitni zazemi a dostatek parkovacich mist.

' Dispozién& vhodny pro mensi projekty a reklamy (540 m?). Je zvukotésny s dfevénou podlahou umoZfiujici kotveni
dekoraci. Vyhovuje veikerym poZadavkim na osvétleni a energii. Ma kvalitni zazemi a dostatek parkovacich mist.
"Kultovni ateliér ¢eskych filmafi (748 m®) je umistén v samostatné budové v barrandovském areélu. Jeho celodfevéna
konstrukce vytvari jedine€nou atmosféru, pro kterou ho filmafi tak ¢asto vyhledavaji. A to pfesto, Ze na rozdil od
ostatnich ateliéri nemd moZnost zavéSovani na vratky. Misto toho umoZiluje zavéSovani bfemen do 45 kg/bm na
specialni stropni konstrukei. Ateliér je zvukotésny, disponuje kvalitnim bezhluénym vytapénim a umozZiiuje natac¢eni na
kontakt.

Dispozi¢n& vhodny pro mensi projekty a reklamy (748 m?). Je zvukotésny s dfevénou podlahou umoziiujici kotveni
dekoraci. Vyhovuje veSkerym poZadavkim na osvétleni a energii. Ma kvalitni zdzemi a dostatek parkovacich mist. Tento
ateliér disponuje systémem vratkd pro zavé3ovani bfemen a dekoraci.
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Skolu. Byl totdlné nasazeny, zapsali ho na pracovnim tfadé a mél odjet do Némecka. Sel se
rozloucit s panem BroZem a on mu nabidl, at’ jesté pocka. Poslal ho znovu na pracovni
ufad se specidlnim formulafem pro komparsisty. Védél, ze Némci tady zakladaji s Ceskou
produkci STAFI, Statni film. Vlastni lidi méli viechny ve valce a k natafeni jich
potfebovali mnoho. Zacali toc¢it velmi houZevnaté, protoze tady méli klid. Praha se
nebombardovala. To Karla Cerného zachranilo a zistal doma.

STAFI byla wvelka, ¢itala asi 200 lidi. ,,Byly tam rizné vékové kategorie. My
mladsi jsme méli vyhodu, protoZze Némci méli viechny své mladiky nasazené, takZe nas
potiebovali. Ja jsem zacal tocit s Lucernafilmem a Nacionalfilmem. To jsem se
osamostatnil i doma, za¢al jsem bydlet v Cernocich. A dojizdél jsem do Prahy. Tehdy
jsem spolupracoval s produkénim panem Synkem. Byly jsme tam kazdy den od 8 hodin
rano do 16 hodin odpoledne a produkce si jezdily vybirat podle typu. Museli jsme mit svou
vlastni vétsi garderobu. Samoziejmeé za to byly docela zajimavé ptiplatky. Pro produkci to
bylo velmi pohodlné, byli jsme okamzité pfipraveni k nataceni.”

.Ja Jjsem se jednou dostal k filmu, ktery délal pan reZisér Schveikart. Tocil néco na
nadrazi a oni potiebovali pfesunovat lidi zjednoho mista na druhé. Ostatni neuméli
némecky, ja naopak jsem umél dobie a tak jsem zacal piekladat. Oni si mé hned vybrali do
produkce jako ,hilfaka“.” VSechno jsem organizoval, jako asistent. Sesel jsem se s mnoha
némeckymi herci. Znal jsem Herbigra, Kempfa, Oskara Symu ¢i Alberse. Byla to velmi
zajimava prace. Oni prazské nataceni protahovali co nejvice to §lo, aby mohli byt v Praze.
Tady byl klid.*

Na Barrandové sidlil Pragfilm. I zde ho zacali vyuzivat diky znalosti ném¢iny.
Nakonec zacal pracovat i pro Nationalfilm. ,,To byl takovy ¢esky druhy Lucernaflm. Byl
jsem stale vedeny ve STAFE. Dostal jsem se tam k natateni nékolika Seskych filma.
Tteba ,,Méstecko na dlani“®. To se natacelo v jedné vesnici za Prahou. Jmenovala
se Kmin.*

»Nejhor$i pii statovani bylo natirani télkou, to bylo velmi nepfijemné. Lepené
vousy a mastek. Paruky a kostymy v dobovych filmech. To vSe v obrovském Zzaru
uhlikovych lamp, které se pouZivaly pro nasviceni scény. Pod nimi bylo asi 40°C. Na
druhou stranu dobfe platili asi 100 az 200 korun na den.*

V Nacionalfilmu si ho podrzeli del$i dobu, tam délal asistenta produkce. To¢il zde

pan Mastnik, Drazil, Urbanek ¢i Sedlacek a celé to vedl pan produkéni Faix. Ten sidlil na

" 1942, National, Rezie: Vaclav Binovec, Scénaf: Josef Mach, Karel Stekly, Um&lecka spoluprace: Karel Hasler,
Kamera: Julius Vegricht, Exteriéry: Ronov nad Doubravou, Tfemogice, Ladvi, St&chovice, Svatojanské proudy. Hraji:
Frantiek Smolik, Gustav Hilmar, Marie Blazkova. Obsah: Kronika hornicko-zemédélského méstecka. Rukapané
zachycuje smévné i tragické osudy jeho obyvatel z doby nékdy na konci minulého stoleti.
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Vaclavském namésti. Cely diim na Nérodni t¥idé pattil panu Simkovi, ktery mél prodejnu
s latkami a vydélky daval do filmu. ,Nacionalfilm délal dobré filmy s Oldfichem Novym.
Jako rezisér zde pusobil Martin Fri¢, Vaclav Binovec ¢i Vaclav Krska.*

Postupné se propracovaval k riznym profesim, produkci ¢i rezii. Zazil, kdyz tocil

na Barrandové Filip Forst film ,, Flddermaus*“'*

v ateliéru &. 1. ,,My jsme byly vSichni
obleceni v kostymech a Zeny mély na sob& nadherné 3aty z plasti a slidy. VSichni jsme tam
tancovali podle orchestru. Byl to samoziejmé playback. Tam se stala jedna stradliva véc.
Tenkrat se muselo hodné svitit, takZze nahofe dokola byly na trolejich ,,tlusty berty”. To
byly obrovské lampy s uhliky. Ten jeden uhlik se n&jak ulomil a spadl jedné komparsistce
za $aty a ona se dostala do obrovského plamene. Vzpldla, vSichni se snazili ji hasit."” Kdyz
se to nakonec podafilo, bylo uz pozdé. To byl nejhorsi zazitek, jaky jsem na Barrandové
zazil. Samoziejmé, Ze film se pferusil a na tlusté Berty se ihned daly sité, takZe uz nemohlo
nic vypadnout. To byli zagatky filmu. V3e se takto vymyslelo za chodu. Pokud zvukafovi
zatalo prskat v mikrofonu, davali se deky. Také podlahy museli byt pfizplisobené
nataceni.*

Pomalu zacal délat asistenta. Jeho prvni film byl ., Reka Earuje“’ ¢ Tocil ho pan
rezisér Krska, kameramanem byl pan Pecenka. ,,.Byl to krasny film a krasné exteriéry. My
jsme ho toéili cely na Sazavé. Ja jsem musel jet vzdy dopfedu a zafidit ubytovani. Viemu
velel pan Mastnik, to byl produkéni a pan Kuzel byl ten, co vyplacel, oba méli své
asistenty. Toé¢ili jsme s herci jako byl pan Marvan, Bene$, Kreuzman ¢&i Plachta. Na
vSechny exteriéry se jezdilo ndkladnim autem. Tocilo se v Osecku, Ratajich a na Sazavé.
Ja se staral o komparsisty. Organizoval je a vyplacel. Kolikrat jsem mél kapse i 100 000,- .
Nikdy by mé nebylo napadlo si z toho néco vzit. Tenkrat nebyly ob&anské prikkazy a v3e se
davalo jenom na podpis. Ja jsem se dostaval pomalu vy$ a vys, aZ jsem se stal asistentem
produkce. Exteriér délal kameraman Vegricht a ateliér pan kameraman Hanus. Tvrdilo se,
7e pan Vegricht neumél délat ateliéry. Co na tom bylo pravdy, to nevim, ale faktem
zustava, Ze Regrich pfipravil exteriéry baje¢né.”

Asistentem architekta se stal Karel Cerny také velkou nahodou. Pan architekt Pelcl

«l7

zatal tocit film ,,Nevite o byté*’.  Bylo to s Jozkou Pérem a vzal si mé jako asistenta.

Zarovenl mé ucil, jak se co déla. Postupné jsem zjistoval stale vice a vice. Jednou jsem

" Netopyr

'* Dnes u kazdého nataéeni musi byt pfitomen hasié.

18 1945, FSB, Rezie: Vaclav Krika, Scénaf: V. K., Jaroslav Berdnek, Kamera: Julius Vegricht, Viclav Hanu3, Exteriéry:

Posézavi, Hraji: Frantisek Hanus, RuZena Slemrova, Svatopluk Benes. Obsah: Lyricka komedie. Névrat do rodného kraje
ropijéi starnoucimu muZi nové mladi a on se rozhodne pro svobodnéjsi a $tastnéj3i existenci.

71947, Ceskoslovenska filmova spole¢nost, ReZie: Bofivoj Zeman, Scénaf: Jan Kaddr, B.Z., Kamera: Petr Rovny, Hraji:

Josef Pehr, BoZena Obrova, Eduard Dubsky. Obsah: Optimisticka rodinna komedie o povaletné bytové krizi v Praze.

Spole¢ny Byt sblizi mladého herce a slovenskou pfislu$nici zahrani¢ni armady.
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délal asistenta architekta panu Skvorovi, kde to¢il pan rezisér Slavinsky. On prisel do
ateliéru, podival se na sténu a zafval: Kde jsou dvefe. Ja fikam, Ze tam podle nakresu
neméli byt. Pan Slavinsky nasel pana architekta Skvora a za¢al na néj kiicet: Architekt
zlo¢inec, architekt zlo¢inec! Chytil ho a ustfihl mu kravatu. To byla jeho specialita. Pan
architekt Skvor mu mezitim vysvétlil, Ze tam dvefe nikdy byt nemély a Ze to bylo takhle
naplanovano. A tak je to i postaveno, prosté musi to zustat. Teprve poté se zatalo todit.
Slavinsky tenkrat Skvorovi piinesl asi tfi kravaty jako omluvu za tu jednu ustfiZzenou. Tak
takovéhle véci se tam dély.”

Tehdy uz byl pracovné dost vytizen. ,Byla to doba, kdy nalitavala americka
letadla. Létala v obrovskych rojich a shazovala dolu stfibrné lamety, aby se zamezilo
zaméfovani radary. Byly to veliké huéici stroje. KdyZ byl poplach, tak jsme si chodili
lehnout do travy za ateliéry. Cely $tab, i herci. Najednou jsme citili, jak se celd zem chvéje
a divali se na leti§t¢ Ruzyné, jestli néco neuvidime. V dalce se objevil kouf, to byly
Drazd’any. Vidéli jsme stovky letadel na obloze. Dnes uz vim, Ze to byl konec valky.*

Béhem prazského povstani v kvétnu 1945 se bojovalo i o ateliéry. Doslo pfi tom ke
$kodam a pozaru nékolika dfevénych budov. Vyrobu to nenarusilo, ale po osvobozeni se
uz ateliéry plvodnim vlastnikiim nevratily. Podle navrhu levicové orientovanych ¢eskych
filmait byl jiZ v roce 1944 odeslan exilové vladé do Londyna dopis s Zadosti 0 znarodnéni
a prezident svym dekretem ¢islo 50 témto pozadavkim vyhovél. Byvaly filmovy magnat a
podnikatel Vaclav Havel se usadil v Mnichové a do republiky se jiz nikdy nevratil.

Po vilce se chtél Karel Cerny nechat ihned zaméstnat u Nacionalfilmu. Pracoval
tam pan architekt Mastnik. Tehdy mu velmi pomohl. Poradil mu, at’ se vrati do $koly a pak
muZze délat u filmu. Karel Cerny se tedy vratil na UMPRUM, to mezitim piejmenovali na
Vysokou 8kolu architektury. ,,.Dnes, kdyZ se obracim zpatky, dékuji za to, Ze jsem 3el
studovat dal. Mé&li jsme vynikajici profesory. U¢il nas napiiklad pan profesor Pedirka,
vynikajici estét nebo profesor Nebesky. My jsme tam méli opravdu veliké ucitele. Se mnou
chodil do ro¢niku Josef Svoboda, pozdéji svétoznamy architekt. Dale architekt Libser,
Tucek ¢i Fiala. Bylo to baje¢né, dostal jsem se k opravdovému kresleni.*

.Mél jsem vyhodu, Ze zde Josef Svoboda'® zatal délat divadlo. To mé velmi
obohatilo o nové zkuSenosti, protoZe v této oblasti jsem jich zatim mnoho nemél. Mé
zkuSenosti patfily prevazné filmu, ale prace okolo divadla mé zasvétila do dalsiho druhu
uméni. Ve své lasce k divadlu jsem zaSel tak daleko, Ze jsem nékolik let pfednasel

scénografii na Divadelni akademii muzickych uméni.”

® Vice film Amadeus, s. 57.
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Po roce 1948 vyhodili pana architekta Kouhu. Nastoupil pan architekt Smetana.
Karel Cerny délal sou¢asné film s panem architektem Skvorem a architektem Zazvorkou.
Se Skvorem spolupracoval na filmu ,,DS- 70 nevyjizdi“”’. O obrovském stroji na severu
Cech, ktery rubal uhli. ,,Pan Kopecky délal stavby, které byly presné k piibshu. Réno jsme
tam museli byt vzdy brzy, protoze materidl, co se natoéil, se pfes noc vykopiroval a rano
se cely Stab Sel podivat, jestli je to dobré. KdyZ bylo néco 3patné, tak se to muselo
piedélavat. Clovék se naucil vidét hodné pod poklicku. Dostal jsem se k tomu opravdu od
nuly.*

V Nacionalfilmu se seznamil s panem reZisérem Svitdkem. Tehdy se vSechny
scénafe musely schvalovat na , filmstelle”, kde sedél pravé on. ,,To byl velmi pfijemny
¢lovek, ale jeho konec byl odstrasujici. Kdyz skonéila valka, tak ho vedli ¢lenové ,Zluté
gardy®, jak se jim fikalo, pfes Narodni t¥idu a v8ichni na n&j k¥igeli, Ze je zradce, a tvrdili,
ze to byl vrah Karla Haslera. Pokud ja si pamatuji, co fikali pan Sedlaéek a pan Drazil, tak
to nebyla pravda. On mél jednu velikou nevyhodu. Tim, Ze schvaloval filmy, mu tam
zaroven lidi chodili Zalovat. Nékteti byly spol¢eni s gestapem. On si to v8echno zapisoval.
Podle mé se nékdo asi bal, aby se ten notysek nedostal na vefejnost. Tak ho timto
zpusobem zlikvidovali. Byl cely zmlaceny, kdyZ ho vedli po Narodni tfidé. Vedl ho pan
Ruml a jeho garda. Jeden sovétsky vojak ho nakonec za kostelikem na Narodni tiidé

zastielil.*

' 1951, Ceskoslovensky statni film, Rezie: Vladimir Slavinsky, Scénaf: Otakar Kirchner, Vladimir Borsky, Kamera: Jan
Roth, Hraji: Rudolf Deyl ml., Ladislav H. Struna, Robert Vrchota. Obsah: Zasahem zaskodnika byl poskozen velkobagr.
Cinnost rozvratnické organizace je odhalena a plan povrchového uhelného dolu bude splnén.
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0 Asistent

Své prvni asistentské prace délal u filmu ,, Reka Caruje*, ,, TFindcty revir? &
»Paklie*?!. V dobé svych asistentskych let toéil s velkymi reziséry i architekty. Mezitim
skonéila valka. Tehdy doslo k preruseni nataceni. ,,Piesto jsme ,, TFindcty revir pomalu
dotoéili. Pan architekt Kopecky umél opravdu dobfe malovat navrhy dekoraci i stavét.

Psal se rok 1948. 27. unora, dostal pisemné, Ze nesmi jiZ ve statnim filmu pokracovat.
Vyhodily ho z Barrandova. ,,To uZ jsem byl Zenaty a ¢ekali jsme rodinu. Nevédéli jsme,
co bude. Asi za tfi dny pro mé pfijeli autem 2 milicionafi. Jeli se mnou na Barrandov,
protoZe tam pry stoji ateliér a nikdo ho nemiize dodélat. Oni totiZ vyhodili asi 7 architektl
a mezi nimi i LukeSe, ktery ten film délal. Ja jsem fikal, Ze to je$té neumim a nevim, co
délat. Chtél jsem alesponi nékolikrat pozvat LukeSe, aby mi fekl, co mél za zamér. Ptes
velké problémy se to nakonec povedlo.” Navic mél jesté roztocen s rezisérem Krej¢ikem
film ,,Ves v pahmnic‘t"‘”. Zde se opakoval stejny scénaf. ,,Lukes chodil rovnou za mnou a
fikal, co bude tieba. Dodélali jsme to podivnym zplsobem, ve velmi napjaté atmosfére.
V3iude po Barrandové se mnou chodili milicionafi s puskami a hlidali, kam jdu. Navic
Krej¢ikovi velmi vadilo, Ze Luke$e vyhodili.*

Po roce 1948, kdy byl vladnim nafizenim znarodnén a ziizen Ceskoslovensky statni
film, se dobfe vybaveny a véalkou téméf nepoznamenany Barrandov stal nejdilezitéjsi
zakladnou obnovené narodni kinematografie.

.Nebyla to krasna doba, ja jsem denné dostaval v kancelafi na stal pfihldsku do
komunistické strany. Zalatkem Cervence mé zavolala Zavodni rada a pan pfedseda
Kfivanek mé fikal, ze bud’'to pijdu do strany nebo Ze oznami do Skoly mij vyhazov. Tim
jsem mél niz na krku, protoZze v srpnu a v zafi jsem mél posledni statnice a toto se
odehrilo v &ervnu. Tak jsem po velkych poradiach na Barrandové a doma podepsal, Ze
budu kandidatem strany. Musel jsem chodit na schiize. Byly rano, Cetly se tam noviny a

pak se 0 viem mluvilo. Vydrzel jsem asi 14 dni, ale pak uZ to neslo. Rikal jsem, Ze musim

% 1946, Ceskoslovenska filmova spolenost, Rezie: Martin Fri¢, Scénaf: Eduard Fikera, Karel Stekly, Kamera: Jan
Stalych, Exteriéry: Praha-Podbaba, Hraji: Dana Medfickd, Jaroslav Marvan, Ella Nollovd. Obsah: Prazské periferie
v predvale¢nych letech. Policejni inspektor Cadek vy3etfuje zahadné zmizeni a vrazdu kasafe Kotky. Barové tane¢nice
Frony se pokousi zménit sviij Zivot, ale je neStastnou okolnosti zastfelena. Detektivni zdhada ma nedekané pfekvapivé
rozuzleni,

2! 1944, National, ReZie: Miroslav Cikan, Scénaf: Jarka Motl, Miroslav Cikan, Kamera: Véclav Hanus, Hraji: Oldfich
Novy, Jifina Steimarové, Jaroslav Marvan. Obsah: Spisovatel detektivnich roméni a jeho rozvadgjici se manZelka se
stanou nedobrovolnymi aktéry skute¢ného kriminélniho pfibéhu.

#1948, Ceskoslovenska filmova spoletnost Praha, Rezie: Jifi Krejéik, Scénaf: Vladimir Tuma, FrantiSek Dvorak,
Kamera: Julius Vegricht, Hraji: Jarmila Kurandova, Bohu3 Zéhorsky, Rudolf Hrusinsky ml. Obsah: Rodina prazského
zelinafe Pavlase byla mezi prvnimi pfistéhovalci, ktefi osidlili pohrani¢ni obec Severov, Novym obyvateliim se spole¢né
podafi v&as a s ispéchem sklidit celou Grodu. Némecky diverzant, ktery se vydava za spravce pily, je odhalen.
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do ateliéru, vSichni na mé ¢ekaji a ja musim pracovat. Nakonec jsem se dostavoval na
schiize jednou za 14 dni, az jsem tam pfestal chodit vibec. Pozdgji zacaly ty nechvalné
znamé soudy, zacalo se popravovat. Tehdy jsem ze strany definitivné vystoupil. Celkove
tato doba byla obrovskym roz€arovanim pro mnoho lidi.*

S architektem Skvorem pravé toéil ,,Pytldkovu schovanku**’ (obr.7-10), které se
ucastnilo jesté mnoho tvafi vale¢ného filmu a to Pistek, Vitova ¢i Novy. ,,.Byl to velky
film, kde se domalovavaly stropy a délal hofici krb. To byl docela problém. Protoze na
Barrandové nebylo udélano odvétravani. Némci to s koncem vélky nestihli dokoncit.
Takze zde byly tyto problémy a problémy s pfestavbami. Na druhé strané tam byli
vynikajici malifi pozadi, ktefi nam ohromé pomahali.*

Dalsi prace pfisla sjiz zminovanym ,pétiletkovym® filmem , DS-70 nevyjiZdi“
s rezisérem Martinem Fri¢em. To byl jeden z povinnych filmt pro délnickou tfidu, kdy se
natacelo v uhelnych dolech a propagoval se obrovsky rubaci stroj. ,,Kdyz se vedle négj
¢lovék postavil, byl malicky. Ale v dolech, kde se rubalo ve velkych hloubkach byl

ohromny.*

#1949, Ceskoslovensky statni film, ReZie: Martin Fri¢, Scénaf: Rudolf Jaro§, Milan Nohag, Josef Neuberg, Frantidek
Vitek, Kamera: Karel Degl, Hraji: Oldfich Novy, Hana Vitova, Ella Nollovd, Otomar Korbelaf. Obsah: Krasna
svétlovlaska z lesni samoty ma dramaticky a pévecky talent. NeSt'astnou nahodou upadne do bahna velkomésta, ale je
vias zachranéna nezistné uslechtilym houslistou. On v3ak neni ten pravy. Chudé divce je souzen milionaf, ktery pravé
umira vy¢erpan praci na opereté Srdce v deliriu, ale laska pfemiZe i smrt.
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2.3 Architekt

Az s Jaroslavem Machem natocil sviij prvni film ,,Jeden ze Stafety®* (obr.11-17). Na
prvni samostatny film se nezapomina, tak jako nikdy nezapomeneme na svou prvni lasku.
Dojem je zesilen, pokud se vam navic podafi tocit s takovou osobnosti, jakou je Emil
Zatopek. Ve chvili, kdy padla ma otazka na prvni samostatny film, se pan architekt
opravdu rozpovidal. ,,Kameru tam tehdy délal také zacinajici kameraman Holpuch. Hlavni
hrdina Emil Zatopek, bézel stafetu pies celou republiku az na Sovétské hranice. Zde ji
predaval dal. My jsme objeli dle scénafe vSechna mésta, kudy béZel. Probihal i
Slovenskem, dale jsme hledali kus madarské krajiny. Chtéli jsme postavit jejich typické
hluboké studny a vytvorit charakteristickou krajinu. Toto v3e u nas, aby to vyslo levnéji.
Tehdy jsem se seznamil s Emilem Zatopkem. Byl to vesely ¢lovék. Vyhral na olympiadé
tfi medaile a jeho Zena jednu. Tehdy jsem se seznamil s jeho osudem. On musel za valky
pracovat ve vyrobné vapna. Ve vapenkach to prasilo. A on nam vypravél, jak pravé kvili
tomuto prachu zac¢al béhat okolo Zlina. Vzdy 3el rovnou z fabriky, jen tak, v oby¢ejnych
bagancatech. Aby ze sebe ten prach vydychal. A tim se vlastné dostal k béhu. Nikdy nebyl
atleticky vycvi¢en a ani nemél tak libivy styl. Vie bylo hlavné o nesmirné vili. V jeho
Zivoté, ale tato vyrobna vapna hréala obrovskou roli. Ja jsem si s nim hodné o tom viem
povidal, abych podrobné poznal hlavniho hrdinu a jeho prostiedi, ve kterém se pohyboval.
Pfi takové praci musite toho druhého velmi dobfe poznat, jediné pak muzZete realisticky
ztvarnit prostfedi. On mé napsal asi pétistrankovy dopis(text.obr.3), kde to vSe popisuje i
s nakresem. Ja podle toho navrhl model, ktery se stavél v ateliéru.”

., Také jsme jeli na prizkum do Kosic. Emil mél bézet na Sovétskou hranici pravé pres
Kosice. Vlakem jsme se tedy ptepravili do Kosic. Jel s nami i produkéni Pitrak. KdyZ jsme
dorazili na nadrazi, méli jsme se ubytovat v hotelu Slovan. Pfed nadrazim byly pfistavené
kotary, nasedli jsme a ko¢imu sdélili, Ze jedeme do hotelu Slovan. Vyrazili jsme a udélali
okruzni jizdu Kogicemi. Vidéli jsme, kde byly barikady, kde cintorin®, jeli jsme asi 2
hodiny okolo celych Kosic. Za¢ali jsme byt velmi nervozni, jak daleko asi budeme bydlet
od mésta. Najednou jsme pfijeli zpatky na nadrazi a ko¢i nam ukazal hotel Slovan. Stal
pfimo proti nadrazi. Produkéniho Pitrdka, ktery se staral o celé finan¢ni zajidténi natacen,

polilo horko. Ta cesta stéla asi 1200,- korun.*

4 1952, Studio uméleckych filmi, ReZie: J. Mach., Scénaf: J. M., Kamera: J. Novéak, Hraji: Stépan Lucky. Obsah:
Celovegerniho dokumentarniho filmu o Emilu Zatopkovi.
% Htbitov.
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~Museli jsme mit specidlni povoleni na 8ovétské hranice. Jeli jsme pfes mnoho
chudych slovenskych vesnic. To bylo asi sto kilometri po kamenité cesté, ktera byla sice
Siroka, ale cela zarostla travou. Nakonec jsme zjistili, Ze to byla hlavni silnice do
Sovétského svazu. Najednou nas zastavil vojak a fikal, ze dal uz nemiZeme. My jsme mu
ukazali povoleni az na Sovétskou hranici pro pfedavani Stafety. Po del$im vyjednavani nas
pustil a my jsme pfijeli k obrovské hradbé. Po obou stranach byly kulometné véze, kde byli
vojaci a mifili na nas. Zastavili jsme a na§ produkéni Sel vyjednavat. Oni v8ak absolutné
zakazali nataceni a chtéli nam sebrat fotoaparat. Cestou jsme fotili, abychom to mohli
podle skute¢nosti postavit. Tam jsem poprvé vidél hradbu, Zeleznou oponu, kterd stila
proti nam v devétactyficatém. Tehdy to byla hranice Evropy, stejna nas o par let pozdéji
oddélila od zapadu.*

To byly jesté nadherné roky, kdy se Ceskoslovensko pomalu vracelo do stavu, ve
kterém se nachézelo pfed valkou. VSichni byli plni nadé&ji. Prvni tfi roky se republika cela
obnovovala. Déle pracovali viechny tovarny i drobni podnikatelé, Sevci ¢i krejéi. Pro
tviirce to byla stale relativné svobodna doba, kdy se mohlo tvofit bez cenzury.

Tehdy zacal natacet film s panem reZisérem Makovcem ,, Vesely souboj*’’ (obr.18).
Cely se toCil v Praze v Reastonce v tramvajovém depu. Tramvaje se zde opravovaly.
Tady stavél sam celé dva ateliéry.

.Doba po valce se zprvu zdala svobodna. Po dokonéeni filmu jsem odjel k teté¢ do
Bruselu. Tady jsem stravil asi pét nedél. Byla to poznavaci cesta. Projel jsem se strycem
prakticky celou Belgii. Navstivil mnoho galerii a cely Atlanticky val, byl postaven za
valky. Musim fici, Ze tomu, kdo to nevidél, se nedd popsat to, co Némci postavili.
Obrovské bunkry. Stala tam je$té pouzivana déla. Bylo to néco tak obrovitého. Jsem moc
rad, Ze jsem ho mohl na vlastni o¢i vidét. Navstivili jsme i Antverpy, zde jesté kotvila
americka bitevni lod’. Byla cela pfistupna, takze jsem si ji mohl detailné prohlédnout. Jak
se jmenovala, to uZ si bohuzel nevzpominam.*

.V tento krasny ¢as se mi zacal hroutit soukromy Zivot. Ma dlouholeta pfitelkyné mi
do Bruselu nenapsala ani fadku, ackoliv ja ji psal. Kdyz jsem se pak vratil, tak mé
oznamila, Ze se bude vdavat. Tehdy to byla pro mé velika, osudové rana. Pozdéji Clovék
pochopi, Ze i ty nejosobité&jsi problémy se vam podepisi na vasi praci. Vyhoda uméleckych
profesi je ta, Ze vam zalne pracovat fantazie na plné obratky. Déla se mnohem Iépe. Pustil

jsem se s novou energii do dal$iho nataceni.*

%1950, CSF, Rezie: M. Makovece, Scénaf: Eva Trejbalova, M. M., Kamera: J. Holpuch, Hraji: J. Marvan, V. Matulova,
R. Vrchota. Obsah: Malda zavodni lékafka probudi mezi zaméstnanci opravérenskych dilen prazskych dopravnich
podnikil zajem o aktivni a pravidelnou sportovni &innost.
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V roce 1952 za nim pfisel pan reZisér Cech se scénafem ,,.f'tiky v rybm'ce“” (obr.19-
25). Pan Smida délal produkci. Pfichazelo ,budovatelské obdobi“ a propagace délnické
tiidy. Film pojednaval o Zenach, které se chtéji vénovat profesi zednika. ,,Bylo to velmi
$patné, protoze Zena a cihla to je opravdu veliky omyl. Vzit cihlu a udélat kvantlik, to jsou
véci, které se Zené Spatné délaji. Ja jsem si vybirat nemohl, tak jsem se snazil vie
pfizpisobit moznostem Zen. Stavély se dvouletkové domy, vysoké asi 4 patra. V3e se
stavélo v ateliéru. Cely ateliér ¢islo 4 v Hostivaii byl zavezen pravymi cihlami. Poté jsme
se zedniky postavili celé jedno patro. Déle se stavba nastavovala, aby bylo mozné natocit
Zeny pfi praci. Za nimi bylo namalované veliké pozadi, které vytvaielo iluzi velkého
sidlist'ového stavenisté. Dozadu jsem umistil malé figurky, se kterymi se pohybovalo. Celé
to vyvolavalo dojem ruiného staveni$té. Pro mé, tehdy jesté zacate¢nika, to byla velmi
naro¢na prace. Dopadlo to celkem sludné. Ateliér ¢islo 4 byl veliky. Film tehdy je$té nebyl
tak citlivy a osvétleni bylo velmi naro¢né.*

Dalsi prace prisla zahy a to srezisérem Hubackem , HaSkovy povidky ze starého
mocndfstvi**® (obr.26-30). Politické podminky oviem nebyly idedlni, byla to doba kdy se
pomérné zostfila cenzura. ,Na mé nékdo Zaloval, Ze nesouhlasim s reZimem, a tak mé
tento film nenechali samostatné pfipravovat. Pfidélili mé k panu architektu Zazvorkovi.
Nakonec jsem se pfeci jen na filmu podilel. Tentokrat se tocilo i v exteriérech, coZ pro mé
byla daldi zku$enost. Pan architekt Zazvorka byl pro mé velkym vzorem. Byl velmi
talentovany. Udélal nadherné dekorace. A ja se mél ¢emu udit.”

»Jednalo se o dobovy film pfiblizné z roku 1890. Plivodni nazev filmu mél byt ,.Byval
svét jako kvét“. Pochopitelné tento nazev byl pro schvalovaci masinérii nepfijatelny, proto
se nakonec prosadil neutralni nazev ,,Haskovy povidky ze starého mocndfstvi‘®’. Byla to
velmi naro¢na prace. Museli jsme upravovat mnoho exteriéri. Jeden z nejnaro¢néjsich
likolil byla stavba celého pavilonu, kde pan Smolik vafil polévku pro déti. Tyto exteriéry se

natadely za Barrandovem. V ateliérech jsme jesté stavéli jednotlivé zdmecké pokoje.

71951, SUHFP, Rezie: V. Cech, Scénaf: V. C., Kamera: B. Kolator, Hraji: J. Vojat, L. Vendlova, J. Pehr. Obsah:
Veselohra propagujici novatorské metody ve stavebnictvi. Vyu¢ena Mafka pfesvéd¢i mistra Doubravu o vyhodéch zdéni
v tficlennych kolektivech.

% Prvni povidkovy film byl u nas uveden v roce 1947 a to Capkovi povidky. Za nim nasledovali pravé Haskovy povidky
ze starého mocnafstvi. Ve srovnani s americkou ¢i francouzskou kinematografii se tento Zanr u nas az do povaletného
obdobi nepéstoval. Je to logické, vytvofit povidkovy film je ukol velmi naroény a je sloZité i pro divaky tyto filmy
sledovat. ProtoZe jakmile se jako divaci sbliZime s nékterymi postavami povidky a osvojime si urité situace. Tak
najednou je konec a cely ten proces se opakuje. Musime si zvykat na nové hrdiny a nové situace. Takto kdyZ se to
opakuje étyFikrat, pétkrat béhem filmu, tak pochopitelné to neni pro nas divaky moc pfiznivé. Proto autofi, a to plati uz i
pro autory Capkovych povidek, se snazili vzdy vybrat povidky tak, aby se z nich podafilo vytvofit prokomponovanéjsi
celek. U filmu Haskovy povidky ze starého mocnéfstvi si s tim autofi hlavu nelamali. Slo jim pfedeviim o oslavu
sedmdesatého vyro¢i nedoZitych narozenin nadeho velkého spisovatele.

1952, SUFP, Rezie: M. Hubatek, Scénaf: 1. Osvald, K. Faix, Kamera: J. Stfecha, Hraji: F. Smolik, R. Slemova, J.
Vojta a dal$i. Obsah: Ctyfi povidky ze starych &asi: Polévka pro chudé déti, Schuze obecniho zastupitelstva
v Mejdlovarech, Trampoty pana Tenkréta a Vzpoura trestance Sejby.
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U Haskovych povidek se sedlo nékolik velkych jmen ¢eského filmu, a to pan rezZisér
Hubacek, Ivan Osvald a Oldfich Lipsky. Soucasné herecké obsazeni bylo skvostné, hral
zde pan Zahorsky, Filipovsky, Fiala, Smolik, Vojta ¢i Slemrova.

Jedna z nejtézSich scén byla, kdyZz prazdnou ulici mél utikat vézen, Fiala. My jsme
nebyli schopni udélat jizdu kamery. Kameraman pfisel na napad, Ze kameru da na auto a
natoCi detail béziciho vézné z auta. Kolem zrovna jeli popelafi, takze se posadil v zadu a
vie bez problému. Tehdy se to€ilo velmi usporné. My kdyz jsme tocili, tak jsme tam méli
jedno osobni auto, které vozilo kameru a odvezlo reziséra i herce domu a zpétky. Licilo se
v hospodé - jedina moZnost, ktera byla. Mohli jsme si tam odsko¢it, problémy mély hlavné
damy, kdyz mély dobové sukné az na zem. Neexistovalo Zadné osvéZeni nebo svalina,
kazdy musel mit své a nebo si koupil v hospodé za své.

Tehdy jsem byl jiZ pér let Zenaty a stal se $tastnym otcem dvou dcer. ,,Celkové musim
fici, Zze jsem pokro¢il do $t'astn&j$iho obdobi svého Zivota. M4 Zena mi byla velkou oporou.
Bez jeji trpélivosti bych dnes nebyl tam, kde jsem.*

V roce 1953 totil Jaroslav Mach film ,,Slove déld fenu‘’’ (obr.31-48). Ke spolupraci
pizval i Karla Cerného. Ten se po &ase opét dostal k samostatné praci. Navic v tento &as
pfisel zlomovy film jeho kariéry. Zacal spolupracovat s Karlem Zemanem na ,,Cesté do
pravéku* (obr.49-65). Tento vyznamny film si zaslouzi hlubsi rozbor, ke kterému se
pozdé&ji vratim.”!

Po tomto kultovnim filmu v8ak uznani nepfislo. Opét si na néj nékdo stézoval. Bylo
mu vyhroZovano pozastavenim prace. Tehdy se za n& na$tésti postavili pracovnici
hostivarskych ateliérd®®. , Tvrdili, ze jsou se mnou spokojeni, Ze to délam dobfe a Ze
s lidmi mluvim. Tehdy to také byla jina prace nez na zacatku, s panem architektem
Skvorem a .starou partou”. Do osmactyficatého roku se chodilo v ateliéru pouze
v kravatach a oblecich. Jenze v padesatych letech uz nam fikali ,,bily limecky*. Zacalo se
propagovat obycejné obleceni. Nebylo vhodné pracovat ve spole¢enském obleku jako
dfive. Bylo to povaZovano za provokaci. Toto vie vadilo.*

Mezitim ptipravoval pan reZisér Cech film ,,Expres z Norinberka‘’’ (obr.66-75). Zde
mél byt architektem pan Zazvorka, ktery po zku$enostech z ,,HaSkovych povidek™ si jako

01952, SUFP, Rezie: J. Mach, Scénaf: J. M., J. Kardsek, O. Novy , Kamera: V. Huiika, Hraji: O. Novy, J. Steimarov, J.
Spal. Obsah: Optimistickd komedie ze Zivota novétori., zlepSovateld a emancipovanych uafednic. Oldfich Novy
v montérkéch.

! Vice klicové filmy, s. 52.

7 Hlavné délnici, coz mélo tehdy velkou vihu.

131953, SUFP, Rezie: V. Cech, Scénaf: V. C., Kamera: J. Stfecha, Hraji: L. Vendlova, B. Zahorsky, J. Bek. Obsah: Pod
sedadlem ve vlaku, ktery sméfuje od zdpadnich hranic pfes Plzefi do Prahy, je pfilepena krabitka od cigaret s diverznimi
instrukcemi.
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svého asistenta vybral pravé Karla Cerného. ,,Oba si mé vzali jako asistenta a spoluautora.
Tim jsem se opét dostal ke své praci. Jednalo se o Spionazni film. Cely se odehraval ve
vlaku, v expresu. Stavéla se lokomotiva. Ja jsem jel az do Chebu. Odtud se jezdilo do
Plzné. Celou cestujsem jel na lokomotivé, abych ji detailné poznal. Jeden ze zazitku, které
¢lovék malokdy zazije. Lokomotiva tam ve ptedu litd ze strany na stranu. Celou dobu
jsem se modlil, aby nevykolejila. Stale mi piislo, Ze to ty koleje nemohou vydrzet. V té
rychlosti a obrovském zaru, jak neustale pfikladaji. Cely vlak jsem posléze stavél
v ateliéru, véetné postovniho vozu. Veskeré vybaveni se délalo v replikach. Za okna se
umistil veliky buben, na kterém byla namalovana krajina, no¢ni i denni. VSechno
namalovali malifi pozadi, pan Vitou§, Pavlik a Martinasek. Pfi této praci jsem se poprvé
podival do Havlovy vily, ktera stoji na Barrandovském kopci. Je piekrasna a je Skoda, Ze si
ji pan Havel nenechal. Ma nadherny vyhled a umisténi. Kousek od barrandovskych teras.
My jsme si ji celou prosli a podle ni postavily repliku.*

Poradce pfes Spionazni zaleZitosti byl pan Pixa, policejni velitel mésta Prahy. Mél
obrovské pravomoci. My jsme méli pfipraveno nékolik zabéri pfimo v kancelafi ministra.
Nikdo z nas nevédél, jak takova kancelaf vypada. Oni samoziejmé nikoho z nas nechtéli
pustit dovnitf. Pravé diky panu Pixovi jsem nakonec ja, jako jediny, dostal povoleni
k navitéveé kancelafe ministra Baraka. Nechal jsem se inspirovat a postavil nasi filmovou.
Na tehdej3i dobu se jednalo o velkofilm. Byl ¢ernobily, barva byla jesté hodné daleko.

Ve (tyfiapadesatém roce natacel s panem reZisérem Makoveem ,,Severni pr‘"l'stav“”
(obr.75-81). Jednalo se o lehce 3pionazni film, odehrévajici se v severnich Cechach.
V severnich Cechach byl kopec, na kterém se piivodné uskuteénily vsechny souboje. Za
kamerou stal pan Mili¢.

.V roce 1955 mé vyzval pan rezisér Cikan, abych s nim délal ,,Na konci mésta‘”’
(obr.82,83). Na Pankraci stal vpoli osamély dim. Mél sedm pater. Dnes to tam
samoziejmé vypada plné jinak. Stavby jsme pak stavéli na Barrandové.”

V té dobé se o pana architekta opét zajimala Statni bezpe¢nost. Musel si davat pozor na
ve, co délal a fikal. Mél odposlouchavany i telefon.

A pak dostal nabidku na armadni film. Pralom nastal v prvni fadé hlavné v tom, Ze se

jednalo o spolupraci s Karlem Kachyfou. Film se jmenoval ,,Ztracend stopa*® (obr.84-

1954, SUHFP, ReZie: M. Makovec, Scénai: M. M., J. Brdetka, Kamera: R. Mili¢, Hraji: O. Korbelaf, G. Hevere, O.
Krejéa, A. Vranova. Obsah: Nepfatelska ¢innost zahrani¢nich agentt, ktefi se vyzrazovanim dileZitych Gdaja z provozu
obchodniho oddéleni statniho exportniho podniku zamérné a rafinované pokouseji mafit plnéni planu.

% 1954, SUHFP, Rezie: M. Cikan, Scénaf: E. Fiker, Kamera: J. Vegricht, Hraji: M. Nedbal, G. Hevere, O. Vykypél.
Obsah: Soudobi kriminalisté fesi 20 let stary pfipad vrazdy na predmésti.
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87) a kameramanem byl pan Kudera. ,,Cely se to¢il na Sumavé, kde se postavil obrovsky
cvitny tabor pro psi. KdyZ jsme hledali exteriéry, tak jsme projizdéli skoro celou Sumavu.
Poprvé jsme se mohli podivat do pohrani¢i, kam se normélné nesmélo. Vidéli jsme
prazdné vesnice, kde vojaci odstfelovali kostely a domy. Jen tak, pro zabavu. Oni je prosté
pouzivali jako cil a uéili se na nich stfilet. Nevynechali ani hibitovy. V kazdém z nas to
zanechalo néco, co se neda popsat. Nadherna Sumava, krasna pfiroda a rozstfilené¢ domky,
kaplicky nebo kostely. Cesta byla velmi naro¢na. Jezdili jsme vojenskym néaklad’akem,
protoZe jiné auto na toto uzemi nesmélo. Vevnitf se topilo jen petrolejkou, pfitom venku
byly tuhé mrazy. Nakonec se natacelo u Susice. Mezi mnou a Kachytiou vzniklo piételstvi
a ja snim délal jesté nékolik dalsich filmu.*

Vyznamnym filmem byl nepochybné ,,Synové hor*’’ (obr.88-95). ,,Tak na tento film
velmi rad vzpominam. Ja, lyzaf, jsem si to opravdu uzival. To¢ilo se v Jilemnici a nahote
na Labské Boudé.” Je to film o Hancovi a Vrbatovi. ReZisérem byl pan Duba a za
kamerou stal jeho dlouholety kamarad kameraman Holpuch. Pro nata¢eni si vybrali
chalupu, kam se nebylo mozné dostat autem. ,,V3ichni nadavali, véetné nas. Viechno jsme
museli nosit asi 600 metri do prudkého kopce. Ta chalupa se navic jedt¢ dostavovala.
Vnittky se tocily v ateliéru. Do interiéru jsem nechaval zhotovit horska kamna, kulata, se
specialni dlazbou. Pfedem jsem si musel detailné prostudovat zafizeni horskych chat.
Nabytek, ktery se pouzival v téch letech. Zatizeni pokoji bylo také velmi charakteristické.
Dole byla spojena mistnost s kuchyni, kde stal stav. S nim se musela herecka naucit
pracovat a sam za sebe musim Fici, Ze to nebylo vibec jednoduché. Na Labské boudé se
piedélavala celd chata, ktera se natirala vyraznéj$im odstinem a specialné se roubila. Ve
se muselo pfedpfipravit jesté na podzim. V terminu nataceni byla zima v plném proudu a
venkovni Gpravy nepfichazely v ivahu.”

Mezitim v roce 1956 zacal pracovat pro ¢eskou televizi. Spoluprace se od prvopocatku
podafila navazat a Karel Cerny ziskal mnoho novych moZnosti jak se uplatnit. Byla to
prace v mnohém odlisna od té, kterou znal. Televize, ve svych zacatcich, vysilala zivé. ,,
Kazdé wvysilani bylo pro mé adrenalinovym zazitkem. VSe muselo byt dokonale

piipraveno, nesméla se vloudit jedind chybicka. Neexistoval prostor pro premysleni o

%1953, CAFP, Rezie: K. Kachyfia, Scénaf: J. Bene$, Kamera: J. Kucera, Hraji: E. Cupdk, Z Dité, J. Bek, K. L. Zacha.
Obsah: Ptibéh z dobte stfeZzenych hranic. Vojin KfiZ si ziska ztracenou duvéru postieleného psa Bojara a s jeho pomoci
dokaze dopadnout dal¥iho narusitele hranic.

371956, SUFP, Rezie: C. Duba, Scénaf: F. kozisek, C. D., Kamera: J. Stfecha, Hraji: J. Bek, S. Hubefidkova, J. Vala, J.

Vojta. Obsah: O velikonocich 1912 zvitézil v mezinarodnim lyZafském zavodé v Krkono$ich ¢esky zavodnik Han¢. O
rok pozdéji tragicky zahynul, kdyZ se pokusil o zachranu kamaréada.
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dekoracich. Ty se stavély v pfipravném obdobi. KaZzdy asistent i délnik mél pfesny
harmonogram prace. Zavahat nesmél nikdo. To¢ilo se pfesné na sekundy.

V roce 1958 s Karlem Kachynou to¢il film ,, Tenkrdt o vidnocich*“® (0br.96-99). ,.Byl
to zalatek pratelstvi i mnohaleté spoluprace. ,, Tenkrdt o vdanocich”. To byl film, ktery
pfipominal pfichod vojaku do vesnice v pohrani¢i. Osvobozeni. Byla to zajimava a velmi
pouna prace. Za Barrandovem jsme méli postavenou celou vesnici. Stfechy se stavéli
sadrové. A to z diivodu barevnosti, vysledny efekt m&l byt zasnéZeny. Exteriér jsme tocili
u Bruntilu, zde jsme stavéli zdkopy a kulometni hnizda. Nataéeni bylo velmi naro¢né.
Musel jsem prostudovat mnoho vale¢nych i technickych materialu z hlediska autenti¢nosti.
Navic cely d&j se odehraval v zimé. V roce 1958 byla zima velmi tuhd. Cely $tab byl denné
promrzly na kost.*

,,O rok pozdéji jsem s nim natocil jesté ,,Krdle Sumavy*“’® (obr.100-110). Myslim, Ze
to byl jeden z nejhez¢ich filmu, které se tenkrat délaly. Nemohu dodnes zapomenout na to,
jak jsme pripravovali nata¢eni v mocalech. Exteriéry se délaly na Sumavé u Volar.
Natatelo se v nepfistupném terénu. Byla to velice zajimavd prace smnoha
nezapomenutelnymi zazitky. Poslal jsem napiiklad asistenty pro suché vétve a najednou
zataly vystfelovat rachejtle. Pohrani¢nici tam méli poloZené draty a vSe nali¢ené pro
pripadné narusitele hranic. Moji lidé se tam pfipletli, $lapli na drat a byl ohiiostroj. Ten dal
signal, kde se pohybuji nebezpetné osoby a zahajil utok. Vie dobfe dopadlo, jen jsem
dostal pofadn& vynadano, Ze se pohybujeme v pohrani¢nim pasmu, kde nemame co délat.”

»Tento film mél u divaka velky Gspéch. Byl nato¢en podle skute¢né udalosti. Prevadéci
pies mocaly skuteéné existovali. Vétsinou se jednalo o mistni, ktefi znali cestu. V bazinach
je dilezité pokladat pfesné nohu vedle nohy. Kazdé Slapnuti mimo trasu mize zpisobit
utopeni. Znalost téchto p&sin skrze baziny se dédi na Sumavé z generace na generaci. Hajni

ﬁ40

je méli pivodné vypozorované od veksli™ lesni zvéfe.*

gt je film toeny srezisérem Vladimirem Cechem. Hral zde

wPrvni a posledn
Miroslav Stépanek. To¢ili jsme na LoretAnském namésti v rohovém domé, o ktery se dnes

vede soud. Pomahal nam Jifi Mucha, kterého pravé propustili z vézeni.

1958, FSB, Rezie: K. Kachyiia, Scénaf: J. Bene§, F. A. Dvorak, K. K., Kamera: J. Illik, Hraji: O. Korbelaf, R. Deyl
ml,, P. Hani¢inec. Obsah: Vanoce 1944 na Slovensku. Prapor kapitana Hlouska osvobodi podhorskou vesnici. Vesnitané
i vojéci se pfipravuji na spole¢nou oslavu sviatki. Poklidnou atmosféru narudi tankovy Gtok nacisti.

1959, FSB, Rezie: K. Kachyiia, Scénaf: F. A. Dvofak, K. K., Kamera: J. Illik, Hraji: R. Lukavsky, J. Vala, J. Svorcové,
J. Marvan, S. Remunda Obsah: Sumava léto 1948. Pohraniénici tvrdé zasahuji proti narusiteliim statnich hranic. Prosluly
film, ktery si ziskal po Iéta tetné divaky, jimZ nevadila politické ideologizace namétu.

0 Slangovy vyraz pro pravidelné cesticky lesni zvéfe.

1 1959, FSB, Rezie: V. Cech, Scéndt: J. Mucha, Kamera: J. Holpuch, Hraji: Z. Stépanek, M. Hynkova, M. Hlavica.
Obsah: Rohovy diim na Hrad€anském namésti. O byt ovdovélého penzisty Bendy je velky zajem. Podivinsky a nemocny
stafec se nakonec sblizi s mladymi manZeli, ktefi se o ného obétavé staraji.
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.V témZe roce jsem zacal pripravoval s panem rezisérem Rychmanem film ,, Kruh**
(obr.111-113). Pro mé to byla zména. Tocil jsem vétSinou detektivni filmy a tady jsem mél
moznost spoluprace na psychologickém filmu. Jednalo se o rodinu, kde dochazelo
k ¢astym konfliktim. SnaZil jsem se dekorace pojmout vice expresivnéji, aby podtrhly
atmosféru, ktera v rodiné panovala.”

V roce 1961 se opét vratil ke spolupraci s Karlem Kachyiou, a to na ,,Poutech )
Velmi aspésny film nominovany na festival v Moskvé. ,.Pro mé to byl opravdu zéZitek.
Podival jsem se poprvé do Sovétského svazu. Bydleli jsme pfimo na rohu Rudého
nameésti. Konali se zde velké recepce v Kremlu. Byly to jedny z nejbohatsich recepci mého
Zivota. Zucastiovali se jich herci z celého svéta, ale setkal jsem se i s Gagarinem. Dostali
jsme moznost prohlédnout si cely Kreml. Vidél jsem carovi komnaty i1 pracovnu. Je to
kolosalni. Kdyz jsme prochazeli s Jifinou Svorcovou jednotlivé pokoje, dostali jsme se
najednou do loznice cara. A ona fikala: Pojd’ musime si lehnout do postele, ve které spaval
car. Jednoduse mé povalila do postele a rychle jsme $li dal. Byl to pfedevsim zazitek
emotivni. Dostali jsme pfednost na prohlidku mauzolea, na vlastni o¢i jsem vidél Lenina i
Stalina. To je nezapomenutelné. Trva velmi dlouho, nez se vie prohlédne, na kazdém
kroku jsou hlidky. Stalin leZel hned vedle Lenina, na mij vkus byl vic namalovany. Mésto
Moskva je velice pékné. Stravili jsme tam asi deset dni.”

U Pisku se ucastnil dalsiho nataéeni, bylo to s Karlem Kachyriou a film se jmenoval

,» Trdpeni“*

. »Bylo to velmi pfijemné nataceni v nadhernych exteriérech a $tab byl jiz
osvédCeny. Spratelili jsme se, skoro denné se pekla Zivanska. Ja jsem pisecko detailné
poznal jiz za spoluprace s panem rezisérem Krikou, pfesné jsem védél kde co hledat. Kdyz
k tomu pfictu bajenou partu, je to nataCeni, na které se do smrti nezapomina.*

Film ,,Anicka jde do $koly“", se pfipravoval na motivy znamé knizky Honzikova
cesta. Cely ho reziroval pan rezisér Vosmik a byl to jeden z jeho poslednich filmu. ,, Kdyz
natacite podle takto znamé kniZzky, pohybujete se vzdy na tenkém led¢. VétSina divaka

¢etla Honzikovu cestu a vytvofila si o ni svou vlastni pfedstavu. Stane se pak velmi lehce,

21959, FSB, Rezie: L. Rychman, Scénaf: J. Smetanova, L. R. Kamera: A. Jiragek, Hraji: V. Matulova, F. Holar, J.
Triska. Obsah: Matka se snaZi zabranit rozpadu mnohaletému manZelstvi. Vi, o muZové nevéfe, boji se viak jeho
odchodu z rodiny s dospivajicimi détmi. Krize se viak zda neodvratna.

%1961, FSB, Rezie: K. Kachyia, Scénéf: J. Prochazka, K. K., Kamera: V. Huiika, Hraji: R. Lukafsky, B. Bohdanova, J.
Svorcova, Z. Stépanek. Obsah: Spoletenska moralita o venkovském veterinafi, ktery se nechal spoutat malom&stackymi
konvencemi rodiny své manZelky. Po deseti letech je odhodlan uskute¢nit své sny o skuteéné 3tastném Zivoté a prvé
lasce.

“ 1961, FSB, Rezie: K. Kachyiia, Scénaf: J. Prochizka, K. K., Kamera: J. Illik, Hraji: J. Kotrbov4, J Nekolny, M.
Jedli¢ka, Z. Jirankova Obsah: Dvanactileté Lence se pfezdiva ,klukanda®, protoZe ji nebavi divéi hry s panenkami.
S litosti, ale i obdivem sleduje divokého ¢erného hiebee Prima, kterého tyra kruty koti. Lenka se divokého koné neboji a
stard se o ného, kdyz ji to rodi¢e zakazuji.

451962, FSB, Rezie: M. Vosmik, Scénaf: O. Hofman, Kamera: J. Novak, Hraji: M. Chrzanova, Z. Deyl, J. Malaska.
Obsah: Vesnické dévéatko se s rodi¢i prestéhuje na velkoméstské sidlisté, kde ma zadit i jeho 3kolni dochazka. Béhem
prvniho pololeti si ziska Anitka kamarady mezi svymi spoluzaky, nékolik dospélych ptatel a vérného psa.
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ze jsou zklamani zpracovanim. Navic pan rezisér VoSmik vté dobé byl poznamenan
alkoholismem, takZe spoluprace nebyla aZ na takové urovni. V celém mém Zzivoté platilo
vzdy, ze zakladem uspésného filmu je scénaf a fungujici §tab. Mé vzpominky na tento film
jsou rozporuplné.*

Po n&kolikaleté pauze se Karel Cerny opét vratil na hory a to u filmu ,, Vdnice**®
s panem rezisérem Dubou. ,,To¢ilo se nahofe na Labské boud¢. Tam jsem to mél velmi rad
a zhodnotil jsem své zkuSenosti ze ,,Syni hor“. Navic jsem védél pfesné, co si mam
piipravit jiZz na podzim, aby zimni nataceni probihalo bez problémi.*

Dal$im filmem v nadherné horské krajiné, a to na Cinovci, byl film ,,Zdvrat"‘#
s Karlem Kachynou. ,,Musim fici, Ze nataCeni v exteriéru jsem mél rad, na druhou stranu to
obnaselo byt dlouho mimo domov. Snazil jsem se, aby kdyz to pljde mé mohla ma
manzelka doprovazet. V dobé nataCeni pak chodila na vylety, poznavala krajinu a
pamatky, které ji vzdy velmi lakaly. Byla také velkou milovnici hub. My jsme tento film
nataceli v dobé, kdy vrcholila houbaiska sezona. Vydala se tedy na navitévu mistnich lest
a samoziejmé zabloudila do Némecka. Tehdy byly hranice stfeZené, takze ji pfirozené
zadrzeli. Pod dohledem samopali ji vedli vesnici na mistni policejni stanici. Co to bylo za
atrakci pro mistni obany zde nemusim vysvétlovat, ale co to bylo pro mé za praci
piesvéd¢it policii tehdy vefejnou bezpeénost, Ze se nejedna o zbéha, byl nadlidsky ukol.
Nakonec vie dobte dopadlo a nikoho nezastfelili ani nezavieli.*

S panem rezisérem Steklym spolupracoval na filmu »Lucie** (obr.122), to bylo o
hornicich. ,,Stavéli jsme Stoly, které se posléze zaplavovaly. Pan rezisér chtél, abychom
sfarali dolti, prohlédli si to tam a pfesné tak to postavili. Tak tam meé nedostali! J4 jsem se
samoziejmé bal sestoupit 2000 metrii pod zem. Pan rezisér Stekly se mé neustéle ptal, jak
to budeme délat. A ja fekl: O to se nestarejte, ja to udélam dobre, ponévadz to viechno
znam. On tomu samoziejmé nevéfil, ale sim tam dolu nejel. Exteriéry se natocily na
povrchu a v ateliéru jsem postavil chodby. Pan rezisér neustale chodil a tvrdil, Ze tam jesté
néco chybi a nevypada to autenticky. Ja mu tvrdil, Ze je v3e postaveno podle skute¢nosti.

On samoziejmé operoval tim, Ze to nemuzu védét, kdyz jsem nesféaral doli. Nakonec jsem

1962, FSB, Rezie: C. Duba, Scénaf: J. Mucha, C. D., Kamera: J. Holpuch, Hraji: L. Palec, Z. Fisarkova, J. Mixa, M.
Bendova. Obsah: Dobrodruzny pfib&h ze zimnich Krkonos. Postovni dorucovatel Materna je dobrovolnym &lenem
Horské sluzby. Piekona svij strach z lavinového zavalu a pfi horské vénici zachrani Zivoty dvou turista.

471962, FSB, Rezie: K. Kachyiia, Scénaf: J. Prochazka, K. K., Kamera: J. Vani3, Hraji: E. Solcova, P. Skala, K.
Hospodsky. Obsah: Lyricky pfibéh prvni lasky dospivajici divky. Dcera spravee horského hotylku se naivné zamiluje do
Soféra geologické vyzkumné skupiny. Muz divéin cit dlouho pfehliZi.

% 1963, FSB, Rezie: K. Stekly, Scénaf: K. S., Kamera: J. Novotny, Hraji: J. Vétrovec, M. Myslikova, V. Smeral, K.
Hoger. Obsah: 50. léta. Preddk party rychlorazidi je jmenovéan délnickym feditelem neprosperujiciho dolu Lucie.
Chybné rozhodnuti, ktery mi chce za kazdou cenu zvysit t&Zbu a splnit nerealny sen, vedou ke katastrofg, pfi niZ ndhodné
zahyne jeho syn.
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musel spravdou ven a zavedl jsem ho do technického muzea, kde byly vSechny doly
postavené pro navitévniky muzea. Mohl si je tedy sam prohlédnout. Dival se na to
s otevienou pusou a konstatoval: Vy jste, ale podvodnik. J& mu odpovédél: Jak to, kdyz to
viechno ¢lovék zna, jak to vypada a kde se to najde, pro¢ bych mél lézt 2 kilometry pod
zem. Pak teprve byl spokojen. Nakonec mi potvrdil, Ze to v ateliéru vypada velmi dobfe.
Dal3i slozity kol byl natocit zaval v dole, ktery se nakonec opravdu povedl. Cely nam ho
pripravili hornici, viechno postavili, nafezali a my to jen shodili. Zkratka film neni
jednoducha véc, musi se védét piesné, kde co najit.”
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2.4  Ceska nova vina

V 60. letech se statni filmova produkce v Ceskoslovensku na¢as vymanila
komunistickou stranou fizené cenzury. Na Barrandové se zacaly prosazovat do vyroby
témata a naméty, jez do té doby nebyly wvibec myslitelné. Bylo umoznéno natoCeni
snimkd, které pfinasely zcela novy pohled na udalosti druhé svétové valky, vyrovnavaly se
se stalinskym terorem i kolektivizaci venkova.

Filmy sbiraly mezinarodni ocenéni jako na bézicim pasu. Filmova produkce 60. let,
hodnocena s odstupem a ve srovnani s dekadami predchazejicimi i nasledujicimi, je
nejispédngjsim obdobim &eskoslovenského filmu. Tyto filmy jsou nadasové a pro
vnimavé divaky dodnes nabizeji témata k pfemy3leni i pobaveni.

Pocatkem 60. let vystudovala FAMU generace mladych reZiséri, kterd pozdéji
dostala nazev Ceska nova vina. K témto tvircim patfili zejména Véra Chytilovd, Jan
Némec, Jaromil Jires, Jifi Menzel, Evald Schorm, Pavel Juragek, Jan Schmidt, Milos
Forman, Ivan Passer, Jaroslav Papousek. Piinesli do ¢eského filmu svézi vitr. Pfistupovali
k tvorbé s nad3enim a jejich zamérem bylo dostat se co nejtésnéji k Zivotni realité. PFibliZit
se co nejvice ke konkrétnimu, soudobému ¢&lovéku a jeho problémim. Filmy vzniklé po
roce 1963 byly charakteristické volbou novych namét, vys$si autenticitu navozujicich
vyrazovych prostfedki a dokonalej$i vazbou jednotlivych uméleckych slozek filma.

.Vroce 1963 m& zavolali zprodukce Bora a Sebora. Dostal jsem prvni film
s Milosem Formanem, ,,('f‘emy Petr” (obr.123-126). Scénai byl jen nahozeny. Za
kamerou stal pan kameraman Némecek. Jednalo se o konverza¢ni film a dialogy tam hrély
hlavni ulohu. Na scénéfi spolupracoval i Jaroslav Papousek.*

Psychologicka a sociologickd genera¢ni studie s komedidlnim nadhledem a
porozuménim pro svét otcli i syni je mozaikou drobnych, zdanlivé bezvyznamnych
udalosti v Zivoté 16-ti letého ucné. Twvirci se zcela podridili naturelu protagonistﬁm,
dialogy tak vyvolavaji dojem zdznamu autentickych rozhovor. Dobromyslné kéazani
pedantského otce vyzniva jako fetéz zoufale neucinnych frazi, které misto divéry vytvareji
vzajemné nepochopeni.

Scény s Petrem, Pavlou a obéma zednickymi u¢ni vérné zachycuji obdobi

pubertélnich nejistot. Nezapomenutelny je spor okolo pozdravu ,,Ahoj!*. Kresba Zivota

= 1963, ReZie: Milos Forman, Scénaf: Jaroslav Papousek, Milo§ Forman, Kamera: Jan Némecek, Architekt: Karel Ccmy
Hraji: Ladislav Jakim, Pavla Martinkova, Jan Vostréil, BoZena Matuskova, Pavel Sedlagek, Vladimir Pucholt, Zdenek
Kulhanek, Frantisek Kosina.

% Jan Vostréil, Vladimir Pucholt.
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malého ¢eského ¢loveka v jeho uzavieném svété. Film o dvoji moralce. Zabavna metafora
o uskalich vstupu do Zivota, ale i spolecenska alegorie.

Prvni velky Formaniv film se vyznaCuje uvolnénosti a lehkosti. Vyjadfovaci
uspornost se vyrazné projevuje v klicové sekvenci sobotni tancovacky, ve které se nékolik
déjovych epizod propléta s dokumentarné ladénymi pohledy dokreslujicimi atmosféru
zébavy a typologii postav”'.

Kuchyné a tane¢ni sal jsou dvé prostiedi, pfiznaéné pro Formanovy Ceské filmy.
Film citlivé i autenticky zobrazuje hledani mladych lidi a generaéni odcizeni. Ve svém
podtextu odhaluje pokleslost poméri, maloméstactvi a frazovitost 60. let.

Tento film byl ¢eskymi divaky piijat s rozpaky. Divakim chybél piibéh. Kladl na né
velké naroky na vnimavost situaci a chovani postav na tane¢ni zabavé, plovarné, v
obchodé ¢i domécnosti. Misto moralistni pou¢ky o mladezi jsou nabizeny autentické
vjemy, které spiSe vyvolavaji diskusi o genera¢nich nedorozuménich. A na to nebyl divak
po 15 letech filmt burcujicich, odsuzujicich, moralizujicich pfipraven. Tento film
zobrazuje nejvSedné&jsi viednost. Co viechno se dé o lidech skrze ni objevit a vypovédét.

S nim a panem reZisérem Ivanem Passerem se mu v roce 1965 narysovala prace na

filmu ,,Intimni osvétleni “?

(obr.127-132), ktery byl pozdé&ji nominovan na Oskara. Jeden
z vyznamnych snimkut 60.let, ktery byl zafazen mezi desitku nejlepsich domacich filma
vsech dob. Celovecerni debut scendristy a reZiséra Ivana Passera je sou¢asné jeho jedinym
dlouhometraZnim filmem, ktery nato¢il v tehdejsim Ceskoslovensku. V této osobité smutné
komedii se na malém mésté po deseti letech setkavaji dva spoluzaci, hudebnici. Jeden je
¢lenem oblastniho symfonického orchestru, druhy to dotahl na feditele méstské hudebni
Skoly, stavi rodinnou vilku a hraje na pohibech. Tento pfibéh obycejnych Ceskych lidicek
se odehrava na malém mésté, kam pfijizdi jako solista na koncert amatérského
symfonického orchestru byvaly spoluzak feditele mistni hudebni $koly Karla Bambase. Na
ptihodach nékolika hodin jsou konfrontovany osudy téchto dvou konzervatoristu, ktefi se
setkavaji po deseti letech. Jeden z nich ma kariéru a krasnou pfitelkyni, druhy hraje na
pohibech, stavi dim, péstuje angrest a vychovava déti. Na namétu i scénafi spolupracoval
dramaturg Véclav Sasek. V 70. a 80. letech musel tento snimek "odpoéivat" v trezoru.

«53

S Jifim Hubackem natodil film ,,Zadit znova*”. ,Zde hral ve svém prvnim filmu pan

Labus, ktery musel vylézt na vysoky komin. Protoze mél zavraté, nemohli jsme ho tam

’' Doba médy twistu a semaforskych pisnitek.

21965, FSB, Rezie: 1. Passer, Scénéf: J. Papousek, 1. P., V. Sadek, Kamera: M. Ondtitek, Hraji: K. Blazek, Z. Bezusck,
V. Kfesadlova. Obsah: Nékolik hodin ze Zivota oby&ejnych lidi nasvitil autor ojedinéle vzacnym zpusobem.

3 1963, FSB, Rezie: M. Hubagek, Scénaf: V. Delong, O. Zelenka. M. H., Kamera: A. Jiradek, Hraji: S. Zahradnik, M
Dvorska, R. Jelinek. Obsah: Ze Zivota brigadniki na stavbé mladeZe. Jan Stehlik odchazi zait znova n€kde jinde.
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dostat. Nasel jsem tedy jiné misto, které pii pohledu ze zemé vyvolavalo dojem vysky.
Jediné tak jsme to nakonec nato€ili.”

V roce 1965 natoéil s Milosem Formanem ,,Ldsky jedné plavovldsky“’* (obr.133-
136). V roce 1967 se Karel Cerny spolupodilel na filmu ,.Ho#i md panenko*’ (obr.137-
142). Autory namétu a scénafe byla znama a osvédéena trojka Milo§ Forman, Jaroslav
Papousek a Ivan Passer. Modelovy prizkum c¢eského maloméstactvi ve vypouklém
zrcadle, zvyraziujicim hospodské vztahy, prazdné hlavy, dlouhé prsty a plytké svédomi. V
karikovani a pranyfovani ¢eské narodni povahy jsou rezisér Milo§ Forman a kameraman
Miroslav Ondfi¢ek doslova nelitostni. Komedie se brzy meéni v tragickou frasku s citem
pro detail, gesto a dialog. V zobrazeni pozarnického plesu se spojuji groteskni gagy s
nekompromisnim odhalenim lidské pfizemnosti a tuposti. Mravni stav spole¢nosti se tu
zrcadli pfedevSim v postavach starych lidi jako obéti organizaénich zmatkd, Zivelnych
katastrof a hlouposti svych bliznich, ktefi svoji nekulturnost a nesvobodu povazuji za
normalni.

~Pivodné jsme méli vytipovan sél v Jilemnici. Nakonec jsme se rozhodli pro Vrchlabi,
kde byl velky sal se zajimavé feSenym schodi$tém a piisalim vhodnym pro nataceni. Cely

jsme ho barevné ladili do hnédé. Kameraman Miroslav Ondfi¢ek se nechal inspirovat
podzimni barvou listi. Tehdy se za¢inalo tocit na barevny film, tyto jemné barevné nuance
dilo pfijemné tonovaly. Celé to mélo pusobit teplym dojmem. Jako kdyz vstoupite na
vesnici do hospodského salu, ktery je vytapén klasickymi kamny. V tu chvili ucitite
piijemné teplo a vini hoficiho dfeva. V3e bylo dokonale sladéno, véetné obleceni a to i
oble¢eni viech komparsisti. Tam jsme si skute¢né dali praci, obesli jsme celé¢ Vrchlabi,
zasli ke kazdému domu a vybrali jsme jim kostymy. Nikde se nesmél objevit studeny ton.
Pozarnické uniformy jsme nechavali $it tmavoSedivé. Puvodni barva byla zelenomodra.

Cely sal si nechal Miroslav Ondti¢ek zasvécovat. Sam vymyslel specidlni clonu pied
lampy, ktera svétlo zmék&ovala a podtrhovala barevné fedeni scény. Navic bylo svétlo
rovnomeérné rozptyleno po celém sale.

., V3e jsem fesil rovnou na misté. Hofi ma panenko je natocen cely v redlu, ateliér se
nevyuzil ani jednou. Nic jsem si nepfipravoval dopfedu, skute¢né jsem zdobil sl i maloval
dekorace pfimo na ,,place". Milo§ Forman takto rad pracoval. Pohyby hercli vymy3lel tésné
pred natadenim, tak jak to citil. Byl tim vyjime&ny. Dialogy rad pfedkladal na posledni

chvili, aby herci byli spontanni.*

M Vice Klicové filmy, s. 55.

5 1967, FSB. Re#ie: M. Forman, Scénaf: M. F., J. Paposek, I. Passer, Kamera: M. Ond¥icek, Hraji: J. Vostréil, J.
Sebanek, J. Valnoha, F. Debelka. Obsah: Osmi¢lennému organizaénimu vyboru se organizace a pribéh tradi¢niho
pozirnického balu v jedné podkrkonodské obci zcela vymkne z rukou.
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»Musim potvrdit, Ze nataCeni probihalo bez vétSich problémi. Jedinym ofiskem byl
zabér hofici chalupy. Tu jme sice odkoupili s tim, Ze ji pozdé&ji spalime, ale ve chvili, kdy
jsme se ji snazili zapalit, tak prosté nehofela. Méli jsme ji namazanou ,,brempastou, davali
dovnitf pneumatiky, chalupa byla celd ze dieva a stile nic. Muselo se tedy pferusit
nataceni, chalupa se opravila a dovnitf jsme naskladali sudy s naftou. Z venku jsme ji
jesté polili benzinem. Za tyden se natacelo znovu. Tentokrat chytla tak dokonale, Ze asi za
hodinu bylo po poZaru.*

Prvni Formantv barevny film byl opét obsazen neherci znamymi z ptedchazejicich
filmi.”® Upocenou atmosféru vesnické tancovacky podtrhuji dechovkové "coververze"
soudobych beatovych hitii.”” Hovorova fe¢ predstavuje katalog komunikagnich defekti,
zvladt, kdyz se snazi o "oficialitu". Pamflet o spole¢nosti, ktera neni schopna si pfiznat
pravy stav véci, se tehdy stal synonymem spole¢ensky podvratného filmového cynismuss.

Kdyz se dnes divame na skvélou komedii Hofi ma panenko, dokaZeme si sotva
predstavit, Ze to byl film, ktery mél nejsloZit&jsi osud. Jifi Janousek redaktor z Mladého
svéta” vymyslel vystizny slogan, na plakétech stalo: Komedie, kde se tancuje, krade a
hasi.

O cesky film byl v této dobé ve svété velky zajem, uzaviraly se rizné koprodukéni
smlouvy. Milo§ Forman byl v roce 1966 jiz znamy ¢lovék, mél za sebou Velkou cenu
v Locarnu za Cerného petra. Lasky mé&ly ohromny usp&ch doma i v Evropé. Velky italsky
producent Carlo Ponti se nechal zlakat ¢eskym filmem a podepsal s Filmexportem smlouvu
na Formaniv film. Bylo to v dobg, kdy jest¢ nebyl dokonéen scénaf. Milo§ Forman odjel
se Stdibem do Vrchlabi, kde se zacalo natacet v ohromné atmosféfe. Byla to idyla, ktera
vzala za své ve chvili, kdy byl film dokon¢en. Carlo Ponti pfijel do Prahy, Ze si film
pfevezme. Na Barrandové probéhlo promitani a Carlo Ponti se zdésil. Prohlasil, Ze néco
tak straSného, krutého a odpudivého nemuze Evropskym divakim ukazat. Strasné se
rozzlobil a pozadoval zpét své investice, které do filmu vlozil. Finanéni trn z reZisérovy
paty nakonec vytrhl francouzsky producent Claude Berri, ktery uhradil chybéjici ¢astku.
Ponti, ale udélal chybu, protoZe film byl nejen nominovan na Oskara, ale i v Evropé mél
velky uspéch a vydélal mnoho penéz.

Zdésen byl Ponti, ale zdéSeni byli i politi¢ti predstavitelé, ktefi v ném vidéli utok na
rezim, pomluvu i urazku socialismu. Psal se rok 1967. Spole¢nost byla jiz v pohybu, tudiz
ho nebylo jednoduché zakazat. Toto se snazili nasi funkcionaii obejit a dostali napad, Ze

*Za viechny jmenuji Jana Vostréila v roli pedsedy plesového vyboru a Miladu Jezkovou jako Zenu hlidajici tombolu.
4 Hvézdy na vrbé &i From Me To You od Beatles.

* Proti filmu naptiklad zcela oficidlné protestovali Sesti hasiéi.

% Casopis
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svymi kontakty mezi straniky pusti zpravu o tom, ze vznikl film, ktery se neskute¢nym
zpusobem vysmiva hasi¢tim, pomlouva je a hanobi. Zorganizovali desitky autobusi, které
piijely do Prahy srozva$nénymi hasi¢i. Jaroslava Papouska, ktery byl v té dobé jako
jediny ztvaréiho tymu k dispozici, Vaclava Saska jako dramaturga a F.B. Kunce
ustfedniho dramaturga Barrandova vyslali, aby tomuto davu celili. Setkani probé&hlo
vjednom z prazskych sali, v Riegrovych sadech. Nikdo z hasi¢i film v té dobé jesté
nevidél, dostali jen stranickou instrukci, Ze maji byt urazeni. VSe se nakonec podafilo
vysvétlit, a to diky Jaroslavu Papouskovi, ktery s velkou trpélivosti vie uvedl na pravou
miru. Film pfesto skon&il v archivu a za¢al se promitat aZ po roce 1989.%

Generace mladych reziséri 60. let nasadila svym starS$im kolegim velmi vysokou
latku, ti v8ak vyzvu pfijali a v uvolnéné dobé natoéili rovnéz sva vrcholna dila.®' Mlada
generace vyznamné zasahuje do evropské a dokonce svétové kinematografie, reziséfi
Forman, Chytilova, Menzel, Jura¢ek, Némec, Schorm. Jsou tu ale i dalsi vyznamna jména,
ikdyz se knové viné programové nehlasi, Kachyfia, VIac¢il, Jasny nebo Jires.

Barrandovské filmy ,,0bchod na korze*”

a ,,Ostfe sledované vlaky“63. si ptivazeji Oskara
za nejlepsi neanglicky mluvici film, Formanovy ,,Ldsky jedné plavovldasky* a ,,HoFi, md
panenko* byly na Oskara nominovany. Americké ceny Akademie i fada evropskych cen
zviditelnily barrandovské ateliéry i jejich zaméstnance.

.S Jindrou Polakem jsem spolupracoval na dal§im Gzasném filmu , Nebesti jezdci““
(obr.143-163). Je to film, kterého si nesmirmé vazim. Tocilo se vroce 1968 na oslavu
viech naSich letct, ktefi utekli a bojovali v Anglii. Néktefi se po valce vratili domi, ale
tady byli zavieni. Byl to vynikajici film, ktery se nesmél hrat. Jeho konec pfiSel se srpnem
1968. Premiéra se pfes po¢ate¢ni problémy konala v Koliné. Film mél u divaki obrovsky
uspéch. Posléze se musel stahnout a skonéil v ,trezoru®. Je to, dle mého nazoru, dosud
nepiekonany film o nasich letcich.”

Nebesti jezdci méli zpocatku $tésti. Piipravné prace probihaly v roce 1967, to znamena,
i kdyZ nastaly zmény v srpnu 1968, film se natocil. Vlastni nataceni trvalo od ledna 1968

do Cervence 1968, zafatkem srpna se zacal zpracovavat. Probihaly dokoncovacky,

michatky a postsynchrony. KdyZ zaCala invaze ze strany Sovétského svazu bylo vie

% DVD, M. Forman, Hofi mé panenko, Zlin 2005, Bonusy, Rozhovory, Viclav Sasck.

% Jasny, Kachyiia, Véavra, Vlagil, Kadar-Klos.

52 1965, FSB, Rezie: J. Kadar, E. Klos, Scénaf: L. Grosman, J. K., E. K., Kamera: V. Novotny, Hraji: 1. Kaminska, J.
Kroner, F. Zvarik. Obsah: Vychodoslovenské méstetko za 2. svétové valky. Rok 1942. Mistni funkcionaf Hlinkovy
strany vénuje svému chudému ¥vagrovi ariza¢ni dekret na zidovsky obchod vdovy Lautmanové.

% 1966, FSB, Rezie: J. Menzel, Scénaf: B. Hrabal, J. M., Kamera: J. Sofr, Hraji: V. Neckét, J. Bendova, V. Valenta.
Obsah: Vale¢na tragikomedie. Zelezniéni stanice v &asech valeénych transport.

* 1968, FSB, Rezie: J. Polak, Scénéf: F. Jansky, Z. Mahler, J. P., Kamera: J. Némeéek, Hraji: J. Bednaf, J. Hrzan, E.
Randolphova. Obsah: 2. svétova valka, Cesti letci v brigadé R. A. F. P¥ibéh mezindrodni jednotky bombardovaciho
letounu typu Wellington.
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hotovo. Premiéra se plivodné planovala slavnostni k 28. fijnu 1968 a to k padesatému
vyro¢i zalozeni Ceskoslovenské republiky. Tento slavnostni termin, ale povolen nebyl.
Premiéra se piesto uskute¢nila o mésic pozdéji v listopadu. Asi étyfi mésice se film hral,
s velkym uspé&chem v kiné& Sevastopol na Pofi¢i®. Ve chvili, kdy nastoupilo jiné vedeni a
nase republika nabrala novy kurs, zmizeli ,, Nebesti jezdci* na 20 let z povédomi divaka.

Vzhledem k finanénim moZnostem se vie natacelo v Praze, v Ceskoslovensku. ~My
jsme pfirozené nemohli jezdit po svété. Pouze zavéreéna sekvence mofe se tocila na
Rujané v tehdej$im vychodnim Némecku. To byla jedina cizina, kam jsme se dostali. Jesté
prvni zabér ze hibitova Ceskych letci, ten se také musel nato¢it v Anglii. Ale byl povolen
jen jeden nata¢eci den, a to pouze kameramanovi. I rezisér musel zistat doma.” Architekt
Karel Cerny tedy musel v Ceskoslovensku vyhledat viechny lokace i prostiedi, které byly
podobné Anglii za valky.

Kompletné se stavél vnitfek letadel. Ve viem velmi ochotné pomahali zaméstnanci
letité v Letfianech. ,,Pivodni rozpotet Nebeskych jezdci byl vysoky. Na to by jsme
opravdu neméli prostiedky. VSichni jsme se snaZili své poZadavky snizit, aZ jsme se
postupné dostali na pfijatelnou sumu.*

.,V Letiianech nam navrhli a v ateliéru na Barrandové postavili dekorace vnitinich
prostor letadel. Pilotni kabiny se nata¢ely v trikovém ateliéru. Starou rozbitou Dakotu jsme
prestavovali na Wellington.(’f’ Velky problém byl v pievezeni Dakoty z Letiian do Kbel,
kde se natatelo. V3ichni jsme zapomnéli na to, Ze cestou jsou mosty, pod kterymi
neprojedeme. Nakonec jsme to celé objizdéli a najeli mnoho kilometra navic.*

»Dalsi tézky tkol nastal pfi natafeni potapéjici se Dakoty. K tomu slouzilo kfidlo
s kouskem trupu. Netusili jsme, jak to bude t&Zké. K¥idlo bylo nepotopitelné, pfestoze jsme
ho navrtali, kde to 3lo. Na pomoc jsme zavolali hasi¢e, kteti dovniti poustéli vodu.*

Exteriéry Anglie se toily v ulickach a v tane¢nim sile na Ofechovce. Detaily se
piestavovaly po vzoru anglickych predloh. ,,Museli jsme si ddvat pozor i na mali¢kosti,
protoze i ty jsou odlidné, napiiklad lavi¢ky, telefonni budky ¢i autobusy. Patrovy autobus
jsme si zapQj¢ily z Némecka a déle ho upravovali, natirali a oblepovaly plakaty. Sehnal
jsem si specialni literaturu. Néco jsem si vypujéil sam a mnoho fotografii pfivezl pan
rezisér Poldk z Anglie. Ten mél celkem jasnou predstavu, jak ma vypadat vysledny efekt.
V3e jsme tedy délali zde s vyjimkou mofe, protoZe to jsme si tady postavit nemohli.

Zadnou instruktaZi nebo pilotnim vycvikem herci neprosli, nebyl na to &as ani penize.

Natégeni byl pfitomen odborny poradce. Skutedny valeény pilot, jmenoval se pan Doktor.

% Dnesni Brodway.
% Wellingtond bylo mélo a k nataéeni méli pouze Dakotu.
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Ten pfesné fikal, jak se co pouziva ¢i jak maji byt herci ustrojeni. Redlna letadla
k dispozici nebyla. Jedina scéna, kdy se herci posadili do opravdového letadla, byla scéna
nouzového pristani. Ta se to¢ila na letisti ve Kbelich a byl pouze jeden pokus. V zabéru
letélo malé letadélko, které se pfi pfistani muselo rozbit. Natacely ¢tyfi kamery soucasné.
Kameramani spustili kamery a museli se vzdalit, aby se jim nic nestalo. Jinak vSechny
letecké akce se délali v archivu. To znamend, Zze rezisér  vybiral podobné scény
zarchivnich filmi, at’ uZz zahrani¢nich nebo nasich. Déle byla na Barrandové postavena
maketa a tam herci nékolik tydnu pfedstirali, Ze jsou v letadle.

Autor knihy Nebesti jezdci byl nejen spisovatel, ale pfedevsim on byl Nebesky jezdec.
Mél pseudonym Filip Jansky, pod tim ho pravdépodobné vefejnost zna, ale jeho pravé
jméno znélo Richard Husman. Byl skutedné ¢eskym pilotem v Anglii. Svou knihu napsal
jako autobiografii. Od 18. let slouZil v uniformé, Sest let se ucastnil véalky, skute¢né od
prvniho do posledniho dne valky. ,,Vzdy kdyz vypil trochu vina, tak fikal: Ja jsem si tuhle
republiku vystiilel..... Samoziejm& jako vSichni ostatni dopadl velmi $patné. Nebyl sice
zavieny, ale nesmé&l psat. Takze se stal autorem jednoho romanu. Zemfel prakticky
v zapomnéni nékdy koncem 70. let. Byl to jeden z nejstate¢ngjsich lidi. Clovék, ktery na
vlastni kiizi poznal valku, ktery s nami celou dobu nataceni byl a vypravél nam o tom.
Clovék nesmirné hodny. Nebyt jeho jako autora, tak by se film nikdy nekonal. Proto tedy
v prvni fadé diky patii jemu a jsem rad, Ze jsme mu vénovali malou vzpominku.“®’

S americkym rezisérem Siodmakem jsem tocil v Tatrach film ,,LyZaFskd horecka*.
V ateliérech jsem stavél cely Hotel i jednotlivé pokoje. Nahofe pod Lomnickym Stitem
jsem stavél klasickou horskou chalupu. Hral tam Tony Sailer a Vivy Bach.

Se Zdeiikem Syrovym jsem délal v roce 1968 ,,Smutecni slavnost“®® (obr.163,164),
takovy nad posledni protest. Byl to film ze zemédélského prostredi. Viude v dekoracich
byly jesté nalepené plakaty. Film byl celkové velmi smutny.

Pak se podilel na oblibené veselohie ,Ecce homo Homolka*”’ (obr.165-168)
s Jaroslavem Papouskem. Pfedobraz k rodi¢tm, které hrali pan Sebanek a pani Motlova,
naSel Jaroslav Papousek ve svém bezprostiednim okoli. Znal dva takto neoby¢ejné hadavé
lidi, ktefi se méli radi, jen méli n&jaky komunikalni problém. Jaroslav Papousek pozdéji

" DVD, J. Polik, Nebesti jezdci, Zlin 2003, Bonusy, Rozhovory, .Jifi Bednaf

% 1969, FSB, Rezie: Z. Sirovy, Scénaf: E. Kanrurkové, Z. S., Kamera: J. Machéné, Hraji: J. Tich4, J. Somr, B. Béhmova.
Obsah: Polovina 60. let. Do Bezdékova se vraci Zena, ktera odtud byla vice nez pfed deseti lety nasiln€ vyst¢hovana.
Chce na mistnim hibitové do rodinného hrobu pohibit svého muze, ktery se odvazil vzepfit nasilnym kolektivizatnim
metodam.

% 1969, FSB, Rezie: J. Papousek, Scénaf: J. P., Kamera: J. Ort-Snep, Hraji: J. Sebének, M. Motlova, F. Husak, H.
RuZitkovd, Petr a Matéj Formanovi. Obsah: Hotkéa komedie o oby¢ejné nedéli v rodiné prazského taxikare.
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vypravél, Zze oni se v tom filmu skuteéné poznali, ale mélo to na né& spiSe pozitivni vliv.

Jaroslav Papousek dovedl togit filmy o drsnych vztazich, ale svou vnitini jemnosti a
jakousi Cistotou to celé prozafil. Nikdy to tedy nebylo vulgami ¢i trapné. To je opravdu
velké uméni. Navic film vyborné obsadil. Nasel pana Husédka, ktery patfil ke zlaté éfe
¢inoherniho klubu. Vedle ného postavil Helenu Ruzi¢kovou, kde vyuzil toho, Ze ona pies
svou korpulentni postavu byla neoby&ejné& pohybliva a velmi Ziva. Pana Sebénka nasel
Jaroslav Papousek v hospodé. Byl povolanim taxikaf. Marie Motlova pisobila
v mladoboleslavském divadle. Kluci Formanovi pochazeli z filmafské rodiny, tudiz védéli,
0 co se jedna. V kombinaci s pravdivosti Zivotnich situaci vznikla vyborna komedie, ktera
tehdy prilakala do kin bezméla milion divakd.”

Rok 1969 a naslednd normalizace znamenal konec Ceské nové viny. Rada tvirci
emigrovala, natoené filmy skonéily v trezorech. Opét nastoupila tvrda cenzura a zkazy.

V 70. letech pfiSel na fadu dalsi dil ze slavné série Homolka, a to ,,Hogo fogo
Homolka*”" (obr.169-175). Jaroslav Papousek se vratil k fenoménu doby, a tim bylo auto
v roding. Uzasna udalost. Dnes si to uz nékdo t&zko dovede pfedstavit. Byla to doba, kdy
byly pofadniky s tim, Ze se na auto ¢ekalo mésice nez na vas pfiSla fada. Jednalo se o
administrativni zaleZitost dostat se vibec do pofadniku. TakZe kdyZ se nékdo zmohl na
auto, tak byl opravdu ,,Hogo Fogo®. Byl to &lovék, ktery se vymkl svému socidlnimu nivo,
coz se povedlo pravé Homolkim. Pan Papousek vyuzil jejich mobility, zavezl je do
Cimelic, to je vesnice u Pisku. Tady se objevila jest¢ jedna dvojice pradédedek a
prababicka. Pradéda hraje pan Kolb. Toho nasel Forman se svym tymem ve Zru¢i nad
Sézavou, kdyz prijel todit ,Ldsky jedné plavovldsky“. Pan Kolb tam dé¢lal mistra
odborného vycviku. Milo§ Forman mél uZzasny smysl pro lidi, pro nové typy. Pana Kolba
vybral a on se vyborné osvédcil i v ,, HoFi md panenko“. V Homolkéach dostal sice mensi
prostor, pfesto nezapomenutelny.

Prababi¢ku hrala pani Pechlatova, ktera se objevila také v prvnim dile TroSkovy
komedie Slunce, seno, jahody, a to v groteskni roli babi¢ky na posteli. Formanovi dvoj¢ata
znovu excelovali pfedev§im ve scéné s Cepici okolo venkovniho zéchidku. Pravé tato

scéna schvalovatelim na Barrandové tro$ku drhla, ale nakonec to tak nechali a udélali
dobfe.

“pVD, J. Papousek, Ecce Homo Homolka, Zlin 2004 , Bonusy, Rozhovory, Viaclav Sasek.

1970, FSB, Rezie: J. Papousek, Scénaf: J. P., Kamera: J. Ort-Snep, Hraji: J. Sebanek, M. Motlova, F. Husak, H.
RuZitkové, Petr a Matéj Formanovi. Obsah: Hotké komedie o tom jak Homolkovi koupili auto a chystaji se ho pofadné
uZit.
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Reditel Barrandova doktor Fabera mél knihu, kterou mél nadepsanu ,,Vzhiru
k Malvazinkam®. Tam mél ke kazdému filmu, ktery byl na Barrandové dokon&en, napsany
struéné poznamky. U tohoto filmu mél napsano: Nerad, ale ano! To piesné vystihovalo
vztah, ktery oni k témto filmiim zaujimali.”

Komedie s Homolkovymi jsou naprosto nad¢asové . V podstaté pieklenuly dobu a jsou
aktualni v uréité mife dodnes. I v dnesni dobé lidé fesi v rodiné obdobné problémy, stale
chodi na fotbal ¢i do hospody. Je to néco, kde sam sebe miiZze kazdy poznat a saim sobé se
zasmat. Prvni dil Ecce Homo Homolka mél takovy tspéch, Ze si lidé vynutili i dalsi dily.
Jaroslav Papousek byl zapfisahly odpurce serialt, proto prvni dil je klasicky ¢ernobily,
.Hogo Fogo* je Sirokotihlé ¢ernobilé a tfeti ,,Homolka a Tobolka™ je barevny. Nenavozuje
tak pocit klasickych filma na pokracovani.”

K nezapomenutelny kriminalnim filmam 70. let patii ,,Partie krdsného dragouna*’*
(obr.182), kde vystupuje rada Vacédtko. Hral zde vykvét ceské herecké 3koly. Na néj
navazoval ,,Pénicka a Paraph’i‘ko“” (obr.183) v rezii Jifiho Seguence. S nim nato¢il Karel
('Jem}’/ celou fadu veselohernich detektivnich filmd, zdalsich ,,VraZda v hotelu
Excelsior*”® .

Série Homolkl byla ukon¢ena v roce 1973 ,,Homolkou a Tobolkou*"”’ (obr.176-181).
Ukézalo se, Ze napad se pieci jen trosku vy€erpal, rodina Homolk a jejich neustalé spory
a hadky. Poznamenalo to pravé tento tfeti a zavére¢ny dil. Jaroslav Papousek se piesunul
do Spindlerova Mlyna, aby zachytil dalsi fenomén své doby a to odborafské rekreace.
Dnes mlada generace netusi, o¢ $lo, alé tehdy tato forma dovolené existovala a fungovala.
Homolkovi se na rekreaci dostali také. Jaroslav Papousek rozsifil troSku spektrum, zvétsil
poet postav. TakZe se tam dostala velmi p&kna figura rekrea¢niho referenta, hral ho Jifi
Hrzan. Herec, kterého méli v3ichni moc radi. On tuto postavu zahrdl opravdu skvéle.
Objevila se tam Véra Kfesadlova, tehdy jest¢ Formanova Zena. Jejitho partnera hrél
neherec, ktery se jmenoval Jifi Cutka. Byla to vyrazna postava s opravdu znélym hlasem,
zahral to celé velice dobfe.

" DVD, J. Papousek, Hogo Fogo Homolka, Zlin 2004 , Bonusy, Rozhovory, Véclav Sagek.

" DVD, J. Papousek. Hogo Fogo Homolka, Zlin 2004 , Bonusy, Rozhovory, Helena RuZickova

1970, FSB, Rezie: J. Sequens, Scénaf: J. Marek, J. S., Kamera: M. Harvan, Hraji: J. Marvan, J. Vinklaf, J. Blaha, V.
Mensik, S. Zazvorkova. Obsah: Kostymni kriminalni komedie. Vrazdu bohaté soukromnice z Libn& vySetfuje rada
Vacitko a jeho mordparta ze ¢tyiky.

51970, FSB, Rezie: J. Sequens, Scénaf: J. Marek, J. S., Kamera: M. Harvan, Hraji: J. Marvan, J. Vinkléf, J. Blaha.
Obsah: Kostymni krimindlni komedie. Neit'astné zamilovany kasaf Pénicka a prostitutka An¢a zvana Paraplitko jsou
znamymi Eleny prazské galerky. Jejich trochu tragikomickym pfipadem se zabyva rada Vacitko.

1971, FSB, Rezie: J. Sequens, Scénaf: J. Marek, J. S., Kamera: J. Hanu§, Hraji: J. Marvan, J. Vinklaf, J. Blaha. Obsah:
Kostymni kriminalni komedie. Vrazdu mladé Zeny v luxusnim hotelu vy3etfuje rada Vacatko.

1972, FSB, Rezie: J. Papousek, Scénaf: J. P., Kamera: M. Ondfi¢ek, Hraji: J. Sebanek, M. Motlova, F. Husék, H.
Ruzitkova, Petr a Matéj Formanovi. Obsah: Hofka komedie o tom jak rodina Homolkova jede na zimni rekreaci do
Spindlerova Mlyna.
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Film nagel své divaky, ale lidé uz vycitili, Ze to neni uplné ono. Zajem byl znatelné
niz8i. Tehdy pfislo do kin kolem 500 000 divaka. Samoziejmé, Ze kdyby dnes Cesky film
navitivilo podobné mnozZstvi lidi, tak budou vSichni nadSeni. I tenkrat to bylo vysoké
¢islo, ale ve srovnani s dvéma ptedchozimi dily bylo znat, Ze zajem uz ponékud upada.
Také jiz upadl zajem na Barrandové i sam autor nehodlal v sérii pokracovat. Kon¢ilo se
bez pocitu prohry. Nebyl pocit, Ze by se strmé spadlo doli, ale v8ichni si byli védomi toho,
7e zde Jaroslav Papousek zménil poetiku. Cim dal znatelngji opoustél atmosféru
Formanovskych filmi, kterou drZel je3t¢ v prvnich dvou dilech. Tady se pfiklonil vice
k lidové komedii. Tieti Homolkovsky dil byl v podstaté louceni s érou, kterou tak silné
poznamenal Milo§ Forman.”®

Po okupaci Ceskoslovenské republiky vojsky Varsavské smlouvy v roce 1968 nevznika
mnoho vyznamnych dél, néktefi reziséfi jako Ivan Passer, Milo§ Forman nebo Jan Némec
si vybrali radé&ji Zivot v emigraci a velice téZce, ale nakonec vyznamné, se prosazuji i tam.

V domaéci tvorbé se uplatfioval americky model, kdy bylo vytvoreno nékolik Zanroveé
odlisenych dramaturgicko-vyrobnich skupin. Studio zaméstnavalo své scendristy, v
hereckém oddéleni nejlepsi ¢eské herce a registrovalo stovky komparsisti. V osmdesatych
letech vyrabélo kolem tficeti celovedernich filmi ro¢né a zajiStovalo pfevaznou cast
seridlové tvorby Ceskoslovenské televize. V té dobé zaméstnavalo v realizaénich Stabech
a7 2 tisice lidi riznych profesi. Mezi nimi i akademického architekta Karla Cerného.
Kinematografie byla plné dotovana statem.

.Okolo Mnisku pod Brdy jsme natately s Ludvikem Razou krasny film ,,Posledni

propadne peklu =

(obr.184). Stavéla se chaloupka v lese. Jednalo se o historicky film pro
déti. V této dobé jsem se zacal orientovat pfedevsim na tvorbu pro déti.”

Tvorbu na Barrandové zachranuji filmy pro déti a mladez, kterym se dafi uniknout
zokovi ideologie. Hanibaltv film ,,Dédeéek, Kylidn a jé“’ ziskava Velkou cenu na
festivalu v Benatkach, pfepis romanu Marka Twaina ,, Dobrodruzstvi Toma Sawyera*

el

pienesené do redlii dvacatych let v Cechach pod nazvem ,,Pdni kluci‘”’, piinasi ceny

z mnoha festivalii. Némecky mluvici zemé zcela ovladly filmy reziséra Jindficha Poléka o

" DVD, J. Papousek, Homolka a Tobolka, Zlin 2004 , Bonusy, Rozhovory, Viclav Sasek.

™ 1982, FSB, Reie: L. Raza, Scénaf; O. Vogeltanz, Kamera: A. Barla, Hraji: M. Kudlagkov4, 1. Vyskogil. Obsah: Do
Cech vpadnou pasovsti Zoldnéfi, ktefi museli ustoupit pred vojskem uherského krale. Mezi uprchliky se objevi kouzelna
lahvika, ktera splni majiteli jedno pténi, ale pak musi byt okamZit& prodana za polovi¢ni cenu. Kostymni dobrodruzny
film pro mladez.

%0 1966, FSB, Rezie: J. Hanibal, Scénaf: J. Ryska, J. H., Kamera: J. Vani$, Hraji: D. Schneider, R. Deyl ml., F. Vicena.
Obsah: Pétilety chlapec jehoZ rodiée jsou na sluzebni cesté v zahrani¢i se sam vyda na cestu za dédetkem a jeho oslikem
Kylianem.

51 1975, FSB, Rezie: V. Plivova-Simkova, Scénaf: V. Olmer, Kamera: E. Sirotek, Hraji: M. Dymek, P. Vofisek, L.
Janzurova, K. Augusta. Obsah: Poklidné méstetko Levin okolo roku 1900 je d&jistém ptihod tfi kamaradi.
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oPanu Tau**’. Kazdy rok na Vianoce je reprizovana pohadka reZiséra Véclava Vorlicka
oTFi oFiSky pro Popelku*”. Tvorba hranych pohadek pro kinodistribuce se stava
ojedinélou evropskou raritou.

Vroce 1983 byl piizvan Milofem Formanem ke spolupraci na ,,Amadeovi‘®. Po
dokonceni ,,Amadea* byl pan architekt vyerpan. Nasledovala dovolena. Kdyz se vratil
zpét do prace citil, Ze nic neni jako dfiv. Prace bylo méné a neustéle byl sledovan, jestli
kontakty s americkym $tabem nepiesahly povolenou mez.

O své nominaci na Oskara se dozvédél nahodou. Pies viechny pocate¢ni nesnaze se do
Ameriky podival. Ocenéni, které pfislo v podstaté zavrSilo jeho kariéru. ,To jsem, ale
netudil. Kdyz jsem se vratil s Oskarem, byl jsem sam na sebe pySny. UZ v Americe mi
nabizeli praci, ale ja cht&] domii. Za rodinou a za krajem, kde jsem se narodil. Rikal jsem
si, 2 ted budu mit praci jistou. Muj Oskar byl v podstaté ohodnocenim celého
Ceskoslovenského filmu.*

Roz€arovani viak na sebe nenechalo dlouho éekat. ,Nesmél jsem davat rozhovory,
nesmél jsem se fotit. Co vak bylo nejhorsi, nedostaval jsem praci! Filmova prace pro mé
v podstaté skonéila. Snad se bali, abych na sebe neupozoriioval.” A tak ocenéni, které je
snem vSech filmaii na celém svété a je odrazovym miustkem k dalsi praci, vzalo panu
architektovi paradoxné praci.

~Moc zélezi na tom, ve které dobé Zijete. Narodil jsem se v Cechach a spole¢nost mou
praci tehdy neocenila. Ona v podstaté ani nemohla. Piesto jsem rad, Ze jsem Zil a pracoval
v onéch letech. M¢&l jsem moznost natocit desitky filmi ro¢né. Nemusel jsem se starat o
penize. Poznal jsem osobné hvézdy mezivale¢ného filmu. Byla to nezapomenutelna Skola
Zivota. Nakonec dnes uz bych se k Milo$i Formanovi asi nedostal, proto ani Oskara bych
nemél. Opravdu ni¢eho nelituji.”

V dobé vladnouciho Gorba¢ova a pod vlivem jeho perestrojky se uvolfiuji i poméry v
Praze a genius loci opét za¢ina pusobit. Na Oscara jsou v USA nominovany filmy reZiséra
Jitiho Menzla ,, Vesni¢ko md stiediskovd*® a snimek ,,Obecnd $kola“*® debutanta Jana
Svéraka.

* Rezie: 1. Polak.

¥ 1973, FSB/DEFA ReZzie: V. Vorlitek, Scénaf: V. V., B. Zelenkova, Kamera: J. Illik, Hraji: L. Safrénkova, P.
Travni¢ek. Obsah: Znamy pohadkovy pfibéh o sirotkovi Popelce.

MVice Klidové filmy, s.

51985, FSB, Rezie: J. Menzel, Scénaf: Z. Svérdk, Kamera: J. Sofr, Hraji: J. Ban, M. Labuda, R. Hrudinsky. Obsah:
Velmi zabavna a mudra komedie o vesnické komunit&, ktera Zije ve vzajemné soundleZitosti a toleranci.

% 1991, FSB, Rezic: J. Svérdk . Scénéf: Z. Svérak, Kamera: F. A. Brabec, Hraji: J. Ttiska, Z. Svérak, L. Safrankova.
Obsah: Skolni rok 1945-46. Chlapecka tfida pfedméstské skoly ptivede svou uditelku k nervovému zhrouceni. Misto ni
nastoupi pfisny ucitel Hnizdo.
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S padem komunismu v roce 1989 nastavaji dramatické zmény. Statni dotace jiZ do
filmu neplynou. Ateliéry na Barrandové jsou postupné zprivatizovany a tim nastiava nova
éra ¢eského filmu ve znovu obnovené demokracii. Tentokrate jiz bez Karla Cemného, ktery
po mnoha letech tvrdé prace odchazi do zaslouZeného dichodu. Barrandovké kopce vSak
nadale zlstavaji mistem, které ldka domaci i zahrani¢ni filmafe. Vzdyt se do ateliéri
navraceji, at’ jsou odkudkoli, jiz vice nez sedmdesat let. '

»Snem kazdého ¢lovéka je, aby, kdyz se na konci svého Zivota ohlizi zpatky, zjistil, Ze
po sobé néco zanechal dal$im generacim. A to se mé, doufam, podatilo.”
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- 3 Klicové filmy:

3.1 Cesta do pravéku

1955, Studio détského filmu Gottwaldov, 93¢, Rezie: Karel Zeman, Scénai: Karel Zeman,
J. A. Novotny, Kamera: Vaclav Pazdernik, Triky: Antonin Horak, Vytvarnici: Karel
Zeman, Zdengk Rozkopal, Architekt: Karel Cerny, Védecka spoluprace: prof. Dr. Josef
Augusta, Hraji: Vladimir Bejval, Petr Hermann, Josef Lukas, Zdenék Husték.

3.1.1 Prace architekta

K tomuto filmu se dostal nahodou. Architekt Hrachovec, ktery mél film pivodné tocit,
dostal tehdy upIné jiny kol a Karel Cerny vlastné zasko&il. Byl to jeho 3esty film. Nemél
jesté mnoho zkusenosti a trikovy film byla velka vyzva. ,,Dal jsem tomu filmu v3echno.
Kdyz si dnes pfipomenu, Ze jsme nejnaro¢néjsi trikové scény museli to€it v nejmensim
ateliéru v Hostivaii®', je to maly zazrak. Velika scéna s je§térem se todila za Barrandovem,
kam se muselo navozit mnoho pisku, vytvofili jsme tak dojem velké plaze. Cesta do
pravéku byla velice naro¢na, vedle ,,Amadea“ ziejmé nejnaro¢néjsi prace, kterou jsem ve
filmu d¢lal.”

Pan Kolator stal za kamerou. O triky se staral sam rezisér Karel Zeman, ktery pochazel
ze Zlina®. Rudolf Vovs délal produkci. Podle scénafe se dalo tusit, Ze se bude jednat o
velmi naro¢nou praci. ,,Byla to tlusta kniha, ktera byla detailn¢ zpracovana. Karel Zeman
mél vSe dokonale promySleno a celé rozpracovano po jednotlivych zabérech do
obrazkového scénafe. Za mnou pfichazel s vytvarnymi navrhy. My jsme vzdy museli nasi
praci pfizptsobit jeho projektum. Ale myslim si, Ze jsme si rozuméli a Ze byl spokojen.
Postup byl mnohem néaro¢né&jsi nez u jinych filmi. V3e jsme synchronizovali s
rezisérovymi vytvarnymi i trikovymi zaméry.*

Stavby se provadély v ateliéru. ,,Jak uZ to byva ptidélili ndm ty nejmensi ateliéry 1 a2 v
Hostivaii. V 1 mél byt velky mocal, aby tam mohla plout lodicka a vor. Vie jsme museli
ménit na 7 az 8 riznych mocalovych prostfedi. Tam byly samé preslicky, velké palmy a
ostatni pravéké stromy. Na toto byl najat jako poradce profesor Augusta, ktery s nami vie
konzultoval. Nosil nam fotografie a také véci, které maloval malif Burian.*

,.Jako zaklad jsem nechal udélat pres cely ateliér bazén s nepravidelnymi tvary. Byl asi

Im hluboky. To bylo d&lané z klerového papiru a asfaltovano, aby to bylo vodéodolné.

¥ Ateliér &islo 2.
# Centrum animovaného filmu.

32



Preslicky a ostatni velké stromy nam délal pan Vitous* z Narodniho divadla. My jsme mu
zadali navrhy a fotografie. Vysledek byl piekvapujici. Malby provedl jeho syn se svym
spoluzakem, také malifem pozadi. Mensi porosty tvofily dovezené Zzivé kapradiny a
palmy. Celé prostfedi vypadalo velmi autenticky. Pak se dodal vor a mohlo se hrat.*
»Samoziejmé, Ze polovina $tabu byla okamzité¢ mokra, protoZze podlaha mocélu byla
velmi kluzka. Vedle v ateliéru jsme méli postavenou jeskyni, ktera byla pomalovana
pravékymi V}'Ijevy.“90
Na plani za Barrandovem se stavél stegosaurus. T¢lo bylo ze sadry a namalovano.
Stegosaurus byl devét metrii velky bez hornich ostnli. Cely v Zivotni velikosti. Kolem
dokola byla poust’, ktera se vysypala piskem. Pisek zabiral velky kus plidy. Vzadu stalo
namalované pozadi. Do perspektivy se jesté umistily 4 palmy. Ty byly vybrany specialni
podle rady pana profesora Augusty. Tehdy bézné kefe.
Dale se to¢ilo na Slovensku na Dunajci pobliz mad'arskych hranic, kde byla feka $irsi.
Podél bfehu se opét vysadily palmy. Iluzi pousté pomahala dotvofit kamera, pfedsadky
pied film, masky i osvétleni. Jednalo se o zabér, kdy kluci vylézaji z vody. VSichni mali
herci byli velmi tvarni coz usnadnilo praci rezisérovi, ktery délal svij prvni celovecerni
hrany film. ,Na tehdej3i moZnosti to bylo genialné nato¢ené. Ve chvili volna jsem si
l projel na Slovensku celé Tatry, coz mi poskytlo inspiraci do dalich let. Jako architekt
jsem musel neustile poznavat nové a nové oblasti a jejich kulturu. Mél jsem stale
pfipraven fotoaparat a vSe zaznamenaval. Dodnes mam né&kolik skfini fotografii.”
Dale se to¢ilo se v Némecku na Rujané, na Slovensku u feky Vah’', Sous u Tanvaldu,

t
i prehrada Strmilov u Jindfichova Hradce®® a Zlinska prehrada”™. Samoziejmé v ateliérech
|

Barrandov, Hostivaf 1 Zlin.

i' 3.1.2 Obsah

Maly Jirka najde pfed jeskyni kdmen s otiskem trilobita. Pfeje si vidét tohoto Zivo€icha
i ve skutenosti. Ctyi¢lenna parta chlapci proto zorganizuje vypravu do pravéku. Vstoupi
do lod’ky a propluji jeskyni. Brzy se museji teple obléci, ocitnou se v dobé ledové. Kdyz

zmizi posledni kry, objevi v bujné rostouci vegetaci mamuta.

* Meistr kulis z Narodniho divadla.
* Inspiroval se ve Francii.

'V okoli Saly a Galanty.

%2 Zamrzly rybnik.

% Dtive Gottwaldov.
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Dalsi den zaujme chlapce vySlapana stezka na biehu. Ta vede k jeskyni, kde naleznou
neklamné znamky pfitomnosti pravékého ¢lovéka. Vychladlé ohnisté i kresby zvifat na
sténé.

Uzasné zazitky je ¢ekaji i v druhohorach. Vidi jak spolu bojuji na bfehu velci jestéfi.
- Télo Stegosaura, ktery v souboji zahynul, si prohlédnou zblizka.

Jejich lodku mezitim roz$lapne daldi obrovsky jestér, chlapci tak usoudi podle
Cerstvych stop. Postavi si tedy vor, na kterém dopluji az do karbonu, doby velkych
pieslicek, plavuni a hmyzu.

Na konci své cesty se ocitnou na biehu silurského morte, kde vznikl veskery Zivot na
zemi.

Film je vyborné vytvamé pojat a je predchiidcem modernich vypravnych filmi.”* Do
zatatku sedmdesatych let sklizel ceny po celém svété. A to roku 1955 Velkou cenu” na
XVI. MFF Benatky/ Italie. 1955 Cestné uznani na [X. MFF Edinburgh/ Velka Britanie.
1956 1. Cenu kritiky mannheimského tisku’® /NSR. 1956 ocenéni za idealni film pro
mléadez /NSR””. 1957 Zvlastni zlatou medaili, mimo sout&zni kategorie /SSSR*. 1957
statni cenu I. stupné za rok 1957 Karlu Zemanovi/CSSR”. 1969 cenu détského divaka za
nejlepsi film prehlidky/CSSR'®. 1970 ziskal Muzu Urénii'®".

™ Jursky park, Ztraceny svét.

% VII. Ptehlidka filmi pro mladez

% V. tyden kulturnich a dokumentarnich filmi Mannheim

°7 Konference Pracovniho spoletenstvi pro dkolni film Gelsenkirchen

* Mezinrodni souté? profesionalt, amatérii a filmovych $kol v ramci V1. Svétového festivalu mladeze a studentstva
Moskva

# § testnym titulem laureat stétni ceny Klementa Gottwalda.

1907 prehlidka ¢eskych a zahrani¢nich filmi pro déti Ostrov nad Oh#.

1% Muizy prazskych divaki. Karlu Zemanovi za film ,,Cesta do pravéku® a ,, Na komet&*.
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3.2 S Milosem Formanem'”

3.2.1 Lasky jedné plavovlasky

1965, 75 min., Cernobily, Rezie: Milo§ Forman, Scénaf: Milo§ Forman, Jaroslav
Papousek, Ivan Passer, Kamera: Miroslav Ondricek, Architekt: Karel Cerny Hraji: Hana
Brejchova, Vladimir Pucholt, Vladimir Mensik, Ivan Kheil, Jifi Hruby, Milada Jezkova,
Josef Sebanek, Jan Vostréil.

3.2.1.1. Prace architekta

.»VSechny Formanovy filmy byly vzdy postaveny na scénafi. Dekorace jsem musel
stavét co nejjednodussi, aby nestrhavaly pozornost na dkor dialogl. Jeho filmy maji
charakteristickou atmosféru, kterou jsem se snazil udrzet. Pro byt jsem zvolil redlné
prostiedi. To jsem naSel u mé tchyné na Vinohradech. Cely byt je predvale¢ného
provedeni. Pro naroky nataeni plné vyhovoval. Ze stén jsem sundal pfebyte¢né obrazy,
nabytek ponechal jen nejnutnéjsi. Vysledek mél byt oby¢ejny.*

Velka c¢ast filmu se natdcela ve Zru¢i nad Sazavou. Vybral si ji Milo§ Forman
s Karlem Cermnym a Miroslavem Ondfickem béhem peclivého hledéni prostiedi divéich
internati. Ve Zruc¢i nataceli sal, internat, vlakové nadrazi i tovarnu. VSe se nachazelo v
rozmezi asi 300 m’, dalo se tudiZ bez problémi prechazet p&sky. Tam, kde to&ili zarover i

bydleli. ,,Nékteré dekorace jsme délali pfimo v hotelovém pokoji. Cely jsem ho vymaloval.

"2 Narodil se 18. Gnora 1932 v Céslavi. Détstvi Milose Formana nebylo pfili§ radostné. Jeho rodie zahynuli v
némeckém koncentra¢nim tabofe, a tak vyristal v domové mladeze v Podébradech. Prihlasil se ke studiu na FAMU, kam
jej nepfijali, a proto vystudoval scenaristiku a dramaturgii (1955). Debutoval rezijné v roce 1963, kdy téméf v
amatérskych podminkéach nato¢il dvé povidky Kdyby ty muziky nebyly a reportaZ z ptredstiraného konkursu zpévatek
do divadla Semafor Konkurs. Prvnim celove¢ernim filmem byl Cerny Petr (1963), v némz se prosadil satirou odhalujici
malomé&tactvi v povaze lidi. Pfi realizaci tohoto filmu, ktery ziskal Cenu &s. filmové kritiky 1963, Zlatou plachetnici
MFF v Locarnu 1964 a dal3i mezinarodni uznani, se setkaly tfi vyjime¢né postavy naseho filmu. Vedle Formana i
Jaroslav PapouSek a Ivan Passer. V tomto snimku poprvé zazafila herecka hvézda Vladimira Pucholta, ktery vedle
Formanovych filmu au¢inkoval i v Rychmanové muzikélu Starci na chmelu ¢i snimku Svatba jako Femen.

Dalsi Formanuv film, ve kterém Pucholt G¢inkoval v hlavni roli spolu s neheretkou Hanou Brejchovou, byly
Lasky jedné plavovlisky (1965), téméf sociologickd studie prostfedi div&iho pracovidté v malém mésté, kam
funkcionafi vzhledem k nedostatku muzi preveli vojenskou posadku.

Poslednim Formanovym filmem natofenym pro &s. kinematografii byl Hofi, ma panenko (1967), odhalujici
netprosné lidskou pretvarku. Po emigraci do USA (1968) navézal na ¢eskoslovenské filmy obsahem i stylem zpracovani
v Taking Off (Odchéazim, 1971), film byl viak komertné neasp&inym. Zlom pfinesla filmova adaptace Keseyova
roméanu One Flew Over The Cuckoo's Nest (Pfelet nad kukaééim hnizdem,1975), ktera byla ocenéna péti Oscary.
Dal$i Formanovy filmy, pfepis proslulého muzikdlu Vlasy (Hair, 1979) a Ragtime (1981), se setkaly v Evropé s
mnohem vétsim Gspéchem neZz v Americe.

Teprve Amadeus (1984), jehoZ exteriéry byly nataceny, ke zna¢né nelibosti &s. filmovych funkcionait v Praze,
obdrzel osm Oscarii (z ceskych umélct Theodor Pisték za kostymy a architekt Karel Cerny za scénografii). Na témét
viech Formanovych filmech se podilel vynikajici kameraman Miroslav OndFitek, pracujici i pro dal3i svétové reZiséry.

Ve francouzské koprodukci nato¢il Forman roku 1989 film Valmont(1989). Svéraznym pfispévkem do diskuse
0 svobodé projevu se stal Formantv film Lid versus Larry Flynt (1996). Zatim poslednim filmem je MuZ na Mé&sici
(1999) o osudech kontroverzniho komika Andyho Kaufmana.
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Kameraman Miroslav Ondfi¢ek si pfal pouze ¢ernobilé fedeni. Chtél vice zvyraznit film,
aby dostal , §tavu®. Pouzival jsem odstiny Sedé, erné i bilé.

Milos Forman klasicky konkurz nepotadal. Herce obsazoval kdyz sedél v restauraci,
kdyz %el po ulici i kdyz nakupoval. Ve svych filmech nechal hrat herce profesiondly i
neherce. Zde se projevuje Formanovo mistrovstvi, kdy on dokéazal skloubit ob& skupiny
v jeden celek a nikdo nevybocoval. To se mu podafilo napiiklad u Vladimira Mensika,
ktery podal vynikajici vykon, presto byl soucasti tymu.'?

3.2.1.2 Obsah

Velice autenticky az dokumentarni piibéh kombinuje dvé vzajemné propletené
hotké anekdoty. Namisto mladych vojéku pieveli do pfefeminizovaného mésta zalozaky,
ktefi jsou v8ak pro vdavekchtivé divky neperspektivni. V dlouhé seznamovaci sekvenci
sledujeme pokusy tiech Zenalu v zeleném sbalit uénice, coz doprovazi fada trapasu a
oboustranny ostych. Jedna z divek stravi noc s pianistou z Prahy a podléha iluzi o velké
lasce. Odjizdi za nim do Prahy do bytu jeho rodi¢d. Tam se ocitne v pasti.

Hotka, groteskni socialni &rta je zaroveri spoleCenskou alegorii'™. Maximalni
autenticita je dosaZena dokumentarnim pozorovanim vsedniho prostfedi. Neucesanymi
dialogy. Vybornym vybérem protagonisti. Vzajemnou polaritou groteskni i poetické
nadsazky. Nezapomenutelné jsou gagy: zakutdleny prsten, vyskakujici roleta, otvirani
kufru ¢i noc v prazském byté. Film byl nominovan na Oskara.

Lasky jedné plavovlasky jsou kiehéi, intimnéjsi a smutn&j$i nez film Cerny Petr.
Ceska dobova polemika pfipisovala filmu tendence, které vedou mladez k moralnimu
rozkladu a sexudlni anarchii. Tvurci oponovali, Ze spole¢nost, ktera v sobé nechce vidét
vinika riznych ne$varl, protoZze povaZuje sebe sama za mravnou, hledd vinika mravni
zkazy kolem sebe. V tu chvili pfijde film, ktery dany stav popiSe. Pak neni pro kazatele
moralky nic jednodussiho, nez zaménit pfic¢inu a disledek a prohlasit film za vinika, ktery
zkazil mladez a podlomil vychovu. Nikdo uZ si nepfipousti, Ze film pouze popisuje situaci,
kterd objektivné nastala dfive, neZ vznikl. Film by nemohl vzniknout, kdyby tato situace
nenastala.

Forman stejn& jako v Cerném Petrovi natoéil film bez ptibéhu. Cely ho postavil na
popisu situaci, které viak nejsou gradovany, jsou jakoby bez pointy. Dramati¢nost stavi na

autentickych reakcich lidi v danych situacich. A tato autenticita se nakonec ukazuje vice

1% DVD, Forman M., Lasky jedné plavovlasky, Zlin 2003, Bonusy, Rozhovory, Miroslav Ondfitek.
1% yytena je pasaz ve které vychovatelka pouuje svéfenkyné o vyznamu divéi cti, a jedno z dévéat reaguje navrhem
odhlasovat, Ze se polep$i, coZ je jednomyslIné pfijato.
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vzrudujici neZ peé¢livé vypracovana pointa, at’ jiz komicka ¢i tragickd. Forman se dovede
divat na skutetnost velice pozornym okem, takZe mu neunikne groteskni charakter kazdé
situace. Zaroven své postavy nezesmésnuje, ma je rad, pfistupuje k nim s lidskosti. Humor
se stava zdrojem poznani, klicem k ¢lovéku. Smich neubird na vaZnosti postav, naopak je
zlidst'uje a umozni ukazat sebe i skute¢nost v nefalSované podobé. Formanova vnimavost
situaci i lidi v nich je tak zakladem jeho filmové vypovédi.

Zahrani¢ni kritika byla filmem nadSena. Velmi kladné hodnotila pfirozenost a
pusobivost neprofesiondlnich hercti. Ocenila, jak Forman citlivé popisuje dokumentarnim
zptsobem tragikomiku lidského chovani i situaci, do kterych se dostdvaji. Nicméné lidi
nezesmésnuje. Naopak je veden laskou k lidem a humoru. Je to realismus duse. Kritika
ocefovala, jak Forman poskytne hercim v dlouhych zabérech moznost autenticky
improvizovat. Forman na filmech ,,Cerny Petr* a ,,Ldsky jedné plavovldsky“ plné ukazal
schopnost vidét 1épe nez druzi. Schopnost uchopit téma a pomoci filmu jej pfiblizit lidem.

Nad¢asovost tkvi v tom, Ze s dobou se méni kulisy a moda, nikoli vak postoje,

vztahy ¢i kulturné spole¢enské klima.

3.2.2 Amadeus’”

3.2.2.1 Price Architekta (obr.185-213)

S Formanem spolupracoval Karel Cerny od roku 1963 na viech filmech, které togil
v byvalém Ceskoslovensku. KdyZ chtél délat Amadea, vzpomnél si n&j znovu. ,Jednou
prisel Miroslav Ondfi¢ek se zpravou, Ze se tu ma to¢it Amadeus. Nechtél jsem tomu vibec
véfit. Nékolikrat pak pfijel Milo§ Forman, ale zase odjel. Stale se nic nedélo. Pak jsem
dostal scénaf, byl znamenity.“ Puvodné se mélo natatet v Mad’arsku a v Rakousku, ale
z finanénich divodi se domluvilo nataceni v Praze, $lo o tuplné jiné Castky. Navic
historické centrum hlavniho mésta plné vyhovovalo poZzadavkim.

»Tenkrat byly v Praze dva proudy. Jedni filmu pféli a ti druzi se snazili udélat vse
proto, aby se u nas Amadeus nerealizoval. Vedeni Barrandova bylo proti. Filmexportu
naopak zaleZelo na tom, aby se film natodil. Postupné se ukazalo, Ze se Amadeus opravdu

bude realizovat.”

195 Amadeus vypravi také o vztahu &lovéka k autoritim, véetné té bozské. Racionalista Salieri nemize pochopit, pro¢
byla fenomenélnim talentem obdarovana bytost navenek tak vulgamni a détinska. Zavrhne Boha kvilli pocitu kfivdy na
vlastni osob&. Mozart — pfipominajici bezelstné a uminéné dité — se Stvofiteli rouhd, v jeho hudbé se v3ak zrali boZské
nadani. Obraz svaru mezi genialitou a primérnosti vrcholi ve scéng, kde vy&erpany Mozart komponuje Rekviem. Salieri
se proméni v posludného ,.utednika®, jenZ zaznamendva pfival skladatelovych ndpadii. Amadeova tvarei extize svedCi o
zazraku skute¢ného uméni.
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»Scénaf byl vynikajici, to jsem védél od zacatku a to je pro architekta dilezita véc.
Cht&l jsem tu latku zazit. Podafilo se mi zajet do Svycarska. Tam jsem vidél Schaffrovu
divadelni hru. Moje dcera v té dobé emigrovala a ve Svycarsku zila. Mé se névitéva pres
velké problémy podafila.”

»Stejné tak jsem navstivil prazskou inscenaci ,,Amadea™ s Borisem Roésnerem a
Viktorem Preisem. To v8e pro mé bylo velkou inspiraci. Davam prednost uréitym obdobim
a kostymtim. To asi vSichni. Historicky film je velmi naro¢na véc a divak to vzdy neoceni.
Vytvaii se prostiedi Gplné celé, nové, které jiz davno neexistuje. Na druhou stranu hife se
porovnava, co se v té dobé skuteéné pouzivalo. Od nadobi poc¢inaje, pfes latky ¢i obleceni.
Samoziejmé nesmite néjakym extrémem vybocit z koleji té doby. Naopak moderni film,
kde existuje mnoho zaznamu, si mohou lidé snaze porovnat. Tam se musi architekt striktné
drzet kazdého detailu. V historickém filmu mohu vice popustit uzdu své fantazii. A to mé
bavi.”

V té dobé byl Forman v emigraci v USA. Karel Cerny mél pro spolupraci s nim
mnoho problémi. Mél zakazano Formana zvat k sobé domi, chodit s nim na vefejnost,
mluvit spolu sméli jen Gfedné. Dodrzovani téchto piikazi hlidalo mnoho lidi. Museli byt
vryze pracovnim styku, vic nebylo mozZné. Prilezitosti u filmu bylo malo a jejich
disledkem by mohla byt vypovéd’ z filmovych studii na Barrandové. Navic Karel Cerny
nebyl ¢lenem KSC, svou kandidaturu zrusil v roce 1952. , Na tustfednim vyboru byla asi
polovina lidi proti nata¢eni v Cechéach.*

.Dostat se k tak fantasticky napsanému a pfipravenému filmu je $tastnou Zivotni
ndhodou. Nabidku jsem zvaZoval z profesniho hlediska. Lze takové mnozstvi dekoraci
viibec udélat?* Piiprava na nataceni trvala asi rok.'”,,Forman byl rozhodnut togit cely film
u nés, protoZe se jim Videri zdala moc draha. Tak jsme museli Videii ,,postavit* v Cechéch.
Jezdili jsme po hradech a zamcich. Velmi se angazoval kameraman Miroslav Ondfic¢ek,
byla to jeho parketa, pfedevsim interiéry. Sedesat procent jsme stavéli.*

Zadné misto neodpovidalo piesné pozadavkim scénafe. Nebylo zcela autentické,
historické. Bylo tfeba ho rekonstruovat. Karel Cerny se snazil, aby vysledek byl skute¢ny.
Pokud neméla stavba vyhovujici fasadu ¢&i tvar bylo tieba ji dotvofit. ,,Nékteré Casti se
dostavovali, nékdy dokonce celé ulice. Nadvoti se vydlazdilo, aby vznikl dojem Ze je tam
rusno. U historického filmu se vyrabi skoro vSechno.*

Musel vybirat nabytek, zaclony i tapety. V3e jezdili nakupovat do Vidné,

samoziejmé pod politickym dohledem. Americky producent ma navic ve zvyku pfivézt s

19 p¥ipravna faze natadeni.
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sebou osobu, ktera zastava funkci uméleckého dozoru. S vybérem mu pomahalo sedm lidi.
Specialni produkéni $tab méli samotné stavby. Ti organizovali upravy vSech interiéra.'"’

MEI tfi asistenty, $tab lidi, ktery jeho navrhy rozkresloval. V8echny navrhy zistaly
v Americe, v Cechach jsou pouze skici. ,.Styl Milose Formana mi vyhovoval. Vzdy mi
tekl, at’ to navrhnu a udélam jak to citim a vidim. Kdyz jsem po ziskani Oskara navstivil
Milo$e v New Yorku, fekl jsem mu, Ze kdybych tusil jak se to déla v Americe, ur¢ité bych
postupoval jinak. Milo§ se dlouho nerozmys$lel a ihned zareagoval: A ja jsem pravé
nechtél, abys jel do Ameriky, protoZe mi zaleZelo na tom, abys to pojal evropsky.*

Mozartiv dim byl na Hrad¢anském nameésti, museli odstranit draty, reklamni
panely a mnoho dalsiho, aby film vystihl dobu. ,.,Pamatuji si na zabér jedné ulicky, kde
zustal telefonni drat. Muj asistent rozhodl, Ze ho prestiihnou. Pfedstavte si, Ze to byl hlavni
telefonni kabel mezi Hradem a UV KSC! To jste mé&li vidét ten cirkus.*

»Mohu fici, Ze to byl nejnaro¢néjdi film mého Zivota. Chtél jsem dokazat sobé i
ostatnim, Ze jsme schopni udélat velky film. Myslim, Ze to vysledek dostate¢né potvrdil.
Ale cesta za usp&chem nebyla viibec jednoducha.”

,.KdyZ pfijela produkéni designéra, ktera méla se mnou spolupracovat, musela se
teprve v Praze seznamovat s celym vyrazem slohu a stylu.'® Byla sice vnimavou Z4kyni,
zatinala ale opravdu od samého za¢atku. Knihy, muzea, archiv.”

Rekvizity, lustry, to vSe museli vymyslet, namalovat a zhotovit. V nejvétSim
barrandovském ateliéru postavil Schikanedrovo divadlo. ,,Udélal jsem navrh a projekt. Ale
problém byl v tom, Ze se muselo pouzit nékterych prvki stavby, ktera uz tam byla. Tim se
samoziejmé cely postup zkomplikoval.*

V osmdesatych letech postupné mizeli mistfi ve svém oboru. Ti dokazali netuSené a

109 0

nevidané zazraky.'” Mistry byli malifi pozadi. ''° ,.To byli vynikajici malifi, pouzivali

jsme je na patiny.11 Dnes sam nevim s kym bych mohl tak naro¢ny film udélat a koho

e

vyzvat

197 Specialni organizace amerického filmu. Hlavni rozdil mezi americkou produkci a produkci ¢eského filmu je ten, Ze
tesky celoveterni film ma jeden hlavni vyrobni 5tdb. Americké produkce b&Zné pouZivaji hlavni a dal3i dva nebo tfi
asistentské Staby. Ty nataéeji mnohdy soub&Zné, v ten samy den, na riznych mistech. V titulkach jsou pak oznatovany
tisly dle duleZitosti. Tedy 2. vyrobni §tab, 3. vyrobni §tab. Navic kazdy ¢len $tdbu md sviij vlastni tym asistenti a
odbornik, ktefi spadaji jen pod jeho kompetenci. V &eském filmu mivaji hlavni vyrobni profese ve vétSiné ptipadi
pouze jednoho asistenta.

"% To, 2¢ v Americe nemaji zastoupené jednotlivé umélecké slohy to je vieobecné znamé. Prekvapujici je v3ak véc, Ze
specialistka, v podstaté umélecky dohled nad filmem, se teprve v Cechach uéila co to je vilbec pojem baroko. NatoZ, aby
uméla rozeznat alespoii zékladni prvky tohoto vyznamného uméleckého slohu.

199 U%ili rokokové zavésy.

"1 pavlik, Martinasek, Jelinek. V3ichni z ndrodniho divadla.

' Jejich praci obdivovali mistfi z Hollywoodu. Jezdili se na n& divat a uéit se od nich.
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Mezi femeslniky byli vynikajici mistfi kovafi a zamecnici. Ti dokazali hotova
kouzla. ,KdyZ jsem délal posledni film s Angli¢any''*(obr.214-219), tak to byli pravé oni,
kdo dokazali vytvarovat a vykovat sané, které vypadaly, jakoby jezdily na paru. Nevim,
kdo by nam to dnes vyrobil. Samozfejmé jde vSechno, ale bylo by to nesrovnatelné
drazsi.'”® Za ty penize by se dnes Amadeus u nas nemohl nato¢it.*

Kazdé rano v sedm byl na Barrandové v ateliérech. Od ptil osmé do osmi patnacti
byly porady se ¢leny technického stabu.'"* Domi se vracel po devaté veder.

Imperativ jeho préce byl pedeviim v autenti¢nosti. Kachlova kamna'", obklady
stén podle dobového dokumentu, to vSe vyzadovalo prostudovani mnoha pramend,
materialti a nesmirné soustfedéni.

Velké videnské divadlo to¢ili ve Stavovském divadle. Museli prestavét cely
interiér. Vyménit lavice ¢i zavést osvétleni klasickymi svi¢kami. ,,Lustry jsme objednali
v Senové. Angli¢ané''® pijeli se zafizenim na spousténi lustrii od stropu. Museli jsme vie
pfipravit pro pomalé fazovani. To bylo jiz tehdy na elektroniku. Angli¢ti technici
zapracovali vyte¢né. My jsme museli zajistit inosnost stropu.”

Do Schikanederova divadla'"’

navrhl originalni fetézové lustry, které vypadaly jako
girlandy. Dojem byl velmi sugestivni. Dolt je spoustéli rumpalem, coz museli technicky
domyslet.

Divadelni kulisy piipravoval Josef Svoboda, ktery patii k nejpfednéjSim
architektim celého svéta. Navrhoval vypravy pro nejvétsi divadla.’ .

..Byla to velmi naro¢na prace, nejtézsi ukol v mém Zivoté, ale ja jsem tu praci délal
velmi rad. Zrejmé zde plati pravidlo, Ze dostane-li ¢lovék naroény umélecky ukol, kterému

véfi, da pro vysledek ze sebe vSechno.*

"2 The Wolves of Wildughby Chase*

5 Mluvime poze o evropském filmu 20. stoleti. V Americe je situace jin.

' Calounici, zednici. Viechny profese nipomocné architektovi.

'3 Pfipravili je mistfi v sidrovné.

'8 Jednalo se o koprodukéni film USA, Velké Britanie, Italie a Ceskoslovenska.

""" Togilo se na Barrandové v ateliéru.

OJosef Svoboda za valky zatal spolupracovat s prazskymi divadelnimi scénami. V roce 1943 se Glastnil zaloZeni
divadelni spole¢nosti Novy soubor ve Smetanové muzeu. Tam spolupracoval sreZisérem Ivanem Weissem na hrach
Empedokles od Friedricha Holderlina a Nevésta od Augusta Strindberga. Po odvaZzném uvedeni hry s alegoriemi a
narazkami proti diktatorovi byl nucen divadelni &innost ukonéit a Zivit se az do konce valky jako ucitel kresleni na
ucnovskych 8kolach v Praze. Po vélce se naplno zapojil do divadelnfho déni v Praze, atkoli pfitom je$té studoval. Hned v
roce 1945 se podilel na zaloZeni Velké opery 5. kvétna (v budové, jeZ puvodné patfila Neues deutsches Theater, dnes
sidlo Stétni opery Praha), kde jako $¢f vypravy zatal spolupracovat s rezisérem Alfrédem Radokem. Navézal spoluprici i
s Divadlem satiry a studiem Nérodniho divadla. Od roku 1948 pracoval v Narodnim divadle jako jevistni vytvarnik, od
roku 1951 do roku 1970 zde zastaval funkci $éfa umélecko-technického provozu. V Narodnim divadle pracoval
v nasledujicim desetileti jako 8¢f vypravy, poté v obdobi 1980 az 1984 jako hlavni scénograf. Od roku 1973 do roku 1992
byl uméleckym $éfem Laterny magiky, scény ND. Z Narodniho divadla odchézi roku 1992, kdy se stava feditelem
samostatné Laterny magiky. Spolupracoval s ¢eskymi reziséry Alfrédem a Emilem Radokovymi, Bohumilem Hrdlickou,
Viaclavem Kaslikem, Otomarem Krejéou, Miroslavem Machétkem, ale i s mnoha vyznamnymi svétovymi reZiséry.
Vytvofil scénografie pro vice neZ 700 inscenaci, coZ je v tomto oboru naprosto ojedinély pocet! Od roku 1969 do roku
1989 pusobil jako pedagog na VSUP v Praze, pfednésel na mnoha umé&leckych $kolach a univerzitach po celém sviéte.
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..Nezijte ovSem v iluzi, Ze by si Milo§ Forman mohl dovolit vSechno. I on se musel
ptat svého producenta, pokud piisla zména. A pak producent Saul Zaentz byl velmi
opatrny. Zaroven velmi zkuSeny. Kdyz jsem pfiSel s napadem, a kolikrat ve prospéch

filmu, vidél jsem, Ze se téch zmén pieci jen obava.”

3.2.2.2 Obsah

Jedné videnské listopadové noci roku 1823 zaéne rozruseny stary muz vyvolavat z
okna své odporné priznani: ,,Odpust’ mi, Mozarte. Odpust’ svému vrahovi.“ Pak se pokusi
o0 sebevrazdu. ZasnéZzenymi ulicemi je spéSné odnesen do vSeobecné nemocnice, v jejiz
ponuré budoveé piebyvaji chofi a zoufali pacienti. O nékolik tydni pozdéji ho v jeho pokoji
navstivi nemocni¢ni kaplan otec Vogler. Stafec se mu, pies pohrdani, které k nému chova,
zatne zpovidat. Jeho pfib&éh vypravény v pribéhu jedné noci je osou filmového déje.Tim
starym muZem neni totiZ nikdo jiny nez Antonio Salieri, kdysi slavny videfisky hudebnik.

Mladik pochazejici z malého italského méstetka Legnago se vypracoval na
dvorniho skladatele cisafe Josefa II., ktery se ponékud nadnesené pokladal za znalce
hudby. Kdyz byl Salieri mlady, pohanéla ho jedina touha - slouzit Bohu prostfednictvim
hudby. Jako chlapec se v kostele Bohu zapfisahl a nabidl mu svou ¢istotu, neutuchajici pili
a pokoru, pokud mu za to propuj¢i hudebni nadani. Zpoc¢atku se Salierimu zda, Ze jeho
obét’ byla piijata. Odjizdi do Vidné a stava se nejuspéinéj$im hudebnikem mésta.

V roce 1781 vsak pfijde zlom, na scéné se objevi Wolfgang Amadeus Mozart. Uz v
Sesti letech byl zazra¢né dité, ktery pod dohledem otce Leopolda predvadél po celé Evropé
své hudebni kousky. A nyni ve véku Sestadvaceti let je z n&j skladatel dychtici ukazat své
schopnosti.

Salieri se doslechne, Ze Mozart bude mit koncert v rezidenci svého zaméstnavatele,
salcburského arcibiskupa. Spécha tam, aby si ho poslechl. Tato noc zméni jeho Zivot. Pied
zatatkem vystoupeni se Salieri prochazi zastupem elegantnich hosti a snazi se uhodnout,
kdo z nich je Mozart. Jeho zrak nahle upouta podnos cukrovinek, ktery slouzici odnasi do
jidelny. Vyda se za nim, aby si dopfal trochu soukromého obéerstveni. Misto pochutnani
viak narazi na hihnajici se par. Schovan pied jejich zraky, je nucen naslouchat jejich
détinské vulgarni hie, kterou hraje chlapec-muz silné piitahovany k divce-Zené. Salieri je
nejprve pohorSen tim, co sly$i, a posléze ohromen, kdyZ z hlavniho salonu zazni hudba,

chlapec vysko&i a zvola: “Ma hudba™ a vystfeli z mistnosti.Tohle Zze je Mozart? Tahle
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sméjici se, sprosta osoba? Hudba, ktera hraje'' je to nejkrasn&jsi, co Salieri kdy v Zivotd
slySel. Zda se, Ze buih nepfeje jemu, ale chichotajicimu se malému vejtahovi.

Od toho okamziku se Salieriho vztah k Bohu méni. V nasledujicich tydnech se
potkava s Mozartem. Mlady muZ ho bezdé¢né stale znovu urazi. Nejprve, kdyZ usedne ke
klaviru a Salieriho nudny Pochod na Uvitanou pfeméni na genidlni melodii, kterd se
pozdéji proslavi na celém svété v opefe Figarova svatba. Pak svede Salieriho vynikajici
studentku Katarine Cavalieri, ktera zpiva hlavni roli v opefe specidlné objednané cisafem.
KdyZ se Jeho Vysost rozhodne projevit dal$i znamku naklonnosti k Mozartovi a navrhne
mu misto u€itele hudby pro svou netet, Salieri tomu zabrani.

V Salieriho domé se tajné objevi Constanze, Wolfgangova manzelka, aby se za
svého manzela pfimluvila. Pfinasi rukopisy Mozartovych skladeb jako dikaz jeho
schopnosti. Salieri je studuje, zatimco ona ¢eka.'” Salieri ¢te unesen a rozrusen jejich
dokonalosti. To Mozart byl vyvolen Jeho nastrojem. Salieri navzdy zlstane jen primérnym
skladatelem.

V hnévu se obraci k Bohu. Taze se ho: “Pro¢ zasévas touhu slouZit a pak nedas
talent, aby bylo moZné sluzbu vykonavat? Pro¢ vkladas Svij talent do Mozarta, ktery neni
ani dobry ani &isty?* Roztrpeny Salieri pfisaha, Ze bude pronasledovat boZzskou inkarnaci
v podobé Mozarta, co mu budou sily stadit.

Salieri postupné pfisahu napliiuje. Vytrvale kuje pikle proti Mozartovi. KdyZz ma
byt uvedena Figarova svatba, déla vie proti. Mozart za¢ne zabfedat do chudoby a nemoci.
Neni ale zdaleka zlomen. Salieriemu se vSak podafi v jeho nitru vyhmatnout jednu
opravdovou slabinu, diky niZ ho muizZe zni¢it i po dusevni strance. Je ji Mozartiv otec
Leopold. Ten ve Vidni navstivi svého syna i snachu, proti niz ma hrubé vyhrady. Mozart se
pokusi otce rozptylit na vedircich a karnevalech, ten viak zahotkle odjizdi do Salcburku a
kratce poté umira.

Mozart je jeho smrti hluboce zasaZzen. Vina se mu vryje do duse. Jak je Mozartiv
Zivot stale zoufalejsi, jak upada do nemoci a opilstvi, jak se odvraci od dvora, ktery se
odvratil od né&j, a zatne psat zabavu pro oby¢ejné Némce v popularnim divadle Emanuela
Schikanedera. Jeho zmugeny pronasledovatel Salieri se nahle rozhodne, Ze chce Mozarta
zivého. Jeho zvracena touha po nesmrtelnosti nakonec Salieriho doZene k dalSimu

zoufalému ¢inu.

19 Adagio z Vétrné serenady pro tfinact nastroji

12° pfedstavuji neuvétitelnou smésici Mozartovych praci. Je zde pomalé véta z Koncertu pro flétnu a harfu, posledni véta
z Koncertu pro dva klaviry, 29. symfonie, Kyrie ze m$e C mol. Je naprosto neuvéfitelné, Ze tyto originaly a zaroven
prvopisy nepotiebuji Zddnou opravu . Jako by Mozart jenom zapisoval boZsky diktat.
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Zanicen valkou, kterou vede se svym Stvofitelem, pfijde nakonec se Isti, ktera mu
pomuze jeho bitvu vyhrat. Vyvrcholeni starcovy zpovédi zachycuje provedeni jeho

d’abelského planu a nevyhnutelny nasledek jeho utoku na Bozi moc.

3.2.3 Rozhovor o Oskarovi, Formanovi, Amadeovi a hlavné
panu architektovi:

Stykdte se s MiloSem Formanem?

Kdyz ptijede. Naposledy jsme se sesli na promitani prodlouZené verze Amadea.

Kolikrat jste film Amadeus vidél?
Mnohokrat a vZdycky se na néj divam kriticky. Ale musim to zaklepat, nejsou tam chyby.

Kdy jste se dozvédél, Ze jste nominovdn na ziskdni Oskara?

Cisté nahodou, od Miroslava Ondfitka. Povida: Tak co, uZ mas§ viechno pfipravené?
Vibec jsem nechapal, o ¢em mluvi. A tak mi musel vysvétlit, Ze jsme v nominaci. Sel jsem
za feditelem Barrandova a ten utrousil: ,,No jo, vlastné, tady néjaka nominace je... Musis si
ale zaplatit cestu.“ Na to bych samoziejmé nemél, a tak az ustfedni feditel Filmu rozhodl,
7e mi letenku do New Yorku uhradi, cestu do Los Angeles platil producent. Dalsi problém
nastal s vybérem oble¢eni. Bylo jasné, Ze musim mit smoking. Pan feditel mi vySel vstfic a
dovolil mi vypujéit si ho ve filmovych kostymérnach. Nakonec jsem se nechal od

manzelky pfemluvit a koupil si sviij vlastni.

Jaké bylo vase prvni setkdani s Amerikou?

Nic moc. Piileté] jsem do New Yorku. Na letisti na mé nikdo ne¢ekal. V kapse jsem mél
asi sto dolari, a tak uz jsem si zamlouval let zpét. Dopadlo to dobfe, miij privodce se
objevil. Hned prvni vydani jsem mél kvili adaptéru do zasuvky, jinak bych se neoholil.

Prodali mi ho za Sestadvacet dolart. Ale také jsem si koupil 1€k, ktery mi fantasticky zabral
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na bolavé nohy. A tak jsem si pro Oskara mohl dojit nezvykle &ile. Rekl bych piimo
dopadit.

Vé¥il jste, Ze nominaci proménite?

Opravdu ne. Ani jsme netuéil}'na jak velkou slavu jedeme. Na vlastni o¢i jsem potkaval
velké hvézdy filmové scény. Byl to pro mé, filmafe, obrovsky zazitek. Zatimco si
americké here¢ky nervézné kousaly nehty, ja si fikal, Ze jsem tam jen do poltu. A pak
najednou z péti nominovanych filmi vyhlasili Amadea. A tak jsem se zvedl a Sel si pro
Oskara. Pravda, soska je docela tézka, ale v tu chvili to necitite. ProtoZe Amadeus byl
americkym filmem, dostal jsem ho jako americky architekt. Spolu s ¢lenstvim v Americké

filmové akademii.

Mél jste pFipravené tradi¢ni podékovani?

ProtoZe jsem scenou nepodital, bylo velice kratké. Podékoval jsem Formanovi a
producentovi, Ze si mé vybrali. Hned poté mé odvedli do zakulisi, kde mé vyfotografovali
a pustili na mé smec¢ku novinafi. Ty nastésti zvladla ma americka kolegyné - poradkyné.
S obrovskou ulevou jsem pak opét dosedl na své misto vedle Theodora Pistéka. On jesté
stale ¢ekal a byl moc nervozni. Ja ve své rozverné naladé jsem si z néj délal legraci. Kdyz
doslo na vyhlaSovani vysledkii kostymu, pfinesl obdlku se jménem na jevisté
okostymovany slon. Ten byl pouzit z nominovaného filmu ,.Cesta do Indie*. Ja ihned
Theodora popichoval, Z¢ to nemiZe v Zadném piipadé¢ vyhrat, protoze oni maji
okostymovaného i slona. Pisték zezelenal. V tu chvili uslySel své jméno. Theodor Pisték,

mél fe¢ velmi dlouhou. Narozdil ode mé byl piipraven.

Nakonec jste ziskali skoro vSechny nominované Oskary. Jen Miroslav OndFicek za
kameru ne..
Ano. A to mé& velmi mrzelo. Ono to bylo pravdépodobné politické rozhodnuti, podobné

jako funguji svétové soutéze Miss.

Co vasi blizci, v televizi vds v té dobé asi nevidéli... J
Ale ano. ManZelka byla zrovna na chalupg v Oltyni v jiznich @echach a sledovala
predavani ve &tyfi rano na ORF1, coZ je rakouska stanice, kterou je mozné sledovat i u nas.

Béhala pry po mlyné a kfitela ,,Mame ho! Mame ho!*
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Jak se soska vezla do Cech?

V hotelu spal Oskar v posteli, ale pred odletem jsem ho musel odevzdat, aby na n€j napsali
jméno a Cislo. Asi za tfi tydny mi pfiSel postou. Rozebrany od celnikd. Jesté ke viemu
nebyl pro mé, ale pro jakéhosi kanadského maskéra. No, vlastné nastésti, protoZe byl Gplné
rozmontovany. A tak jsem ho zabalil a poslal zpét. Za dalsi tfi tydny pfiSel v pofadku ten

muj. Své misto ma hned vedle televize.

Nenabizeli vim, abyste v USA zistal?

Ano, dostal jsem néjaké pracovni nabidky, ale bylo mi 63. Zac¢inat v tomto véku délat film
nékde, kde nikoho neznam, a neumim pofadné jazyk, to neslo. Navic americky pfistup
k nataceni i k Zivotu je Gplné jiny. Milo§ Forman je zivotni filosofii uz také vice Ameri¢an

nez Cech. Jsou to mozna drobnosti, ale ja jsem rad tady.

Jak vds uspéch prijali na Barrandové?

Reditel mé& privital, poblahopfal mi a jednim dechem mi zakazal o cené mluvit na
vefejnosti i do médii. Nesmél jsem se dat fotografovat, nesmél jsem poskytnout novinafim
rozhovor. A to je mozna také jeden z duvodu, pro¢ moje jméno zapadlo. Jméno Pisteékovo
ne, protoZe on byl na volné noze a mluvit mohl. Ja jsem byl zaméstnancem Barrandova,

prisel bych o praci .

TakZe vam Oskar i néco vzal?
Trochu mi ocenéni zhorsilo podminky pro praci, do roku 2000 uz jsem udélal asi jen Sest

nebo sedm filmu.

Stal jste se clenem Americké filmové akademie. Co tento Cestny post obndsi?
Dostavam filmy k hodnoceni. Mohl bych se na projekce jezdit i osobn¢ divat, ale nikdy
jsem toho nevyuzil. Cesta do Ameriky je spojena s velkymi naklady a navic neumim tak

dobre anglicky.
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4 Vyroba celovecerniho filmu

4.1 Slozeni vyrobnich $tabu

Diive neZ pfistoupim k vysvétleni postupu vyroby hrané tvorby, je tieba vysvétlit
sloZeni Stabu. Tedy tymu, ktery se na daném filmu podili. Vyroba je v podstaté souhrn
umélecko-tviréich, realizanich, technologickych, technickych, ekonomickych,
organiza¢nich, provozné vyrobnich, administrativnich i dalSich Cinnosti. Ty sméruji
k uspésné tvorbé, vyrobe a siteni'?! uméleckého dila.

Z definice v podstaté vyplyva, ze jde o spojeni tvorby, technologie, organizace a
ekonomiky ve vysledny produkt. Zaroven se jedna o vysoce kolektivni praci. Tato tvirci a
realiza¢ni skupina pracovniki se oznacuje jako vyrobni $tab.

U instituci, které produkuji pofady se zvukovou a obrazovou slozkou, jako je film,
televize, videostudia, byvaji ¢leny vyrobniho §tabu:

Rezisér

Vedouci vyroby

Kameraman

Architekt-vytvarnik

Hudebni skladatel

Mistr zvuku

Stiihaé

Kostymni vytvarnik

Umélecky maskér

Hlavni osvétlovac

Dale pak: pomocny reZisér, asistent reZie, asistent scény, asistent kamery, filmovy
fotograf, asistent vyroby, skript ¢&i klapka.'”” Vyrobni $tab hraného celoveterniho filmu
mize mit 25 az 30 pracovniki. Zakladni rozdéleni vyrobniho 3tibu je na tvirdi a

organiza¢ni pracovniky.

2! Distribuce a vysilani.
122 Neni oviem podminkou. Zv14sté u nizkorozpoctovych filma.
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Tvardi pracovnici, ktefi maji narok na tantiémy'*® jsou: rezisér, kameraman,
architekt, hudebni skladatel, mistr zvuku, stfiha¢, umélecky maskér, kostymni vytvarnik.
Organiza¢ni pracovnici jsou: vedouci vyroby, zastupce vedouciho vyroby, asistent

vyroby a hospodaf filmu.

Protoze pfi vykladu postupu vyroby filmu se budu ke slozeni vyrobniho Stabu

vracet, pokusim se nyni objasnit pracovni ¢innosti hlavnich ¢lent.

Rezisér

Rozhodujicim zpisobem fidi a organizuje tvir¢i proces realizace kolektivniho
uméleckého dila a odpovida za néj, a to od pfipravy az k jeho kone¢né podobé.

V ptipravném obdobi studuje autorské podklady, obhlizi prostfedi, navrhuje
sestaveni §tdbu a uréuje herecké obsazeni. Utastni se porad a vytvéfi podklady pro viechny
rozhodujici prace nutné pro uskute¢néni uméleckého zaméru zadaného piislusnym
producentskym tutvarem. V pribéhu realizace dila pak vede a fidi prace ucinkujicich i
¢lent $tabu a ptidélenych technicko-provoznich pracovniki na realizaci. Za svoji ¢innost je

odpovédny vedeni producentského utvaru.

Vedouci vyroby

Vedouci vyroby, nékdy také vedouci vyrobniho $tabu ¢i produkéni, je profesionélni
oznaceni pracovnika, ktery odpovida vedeni utvaru, kde dilo vznika, za ucelné a
hospodarné vyuziti finan¢nich prostfedki a za zajisténi vSech uméleckych a materialné
technickych podminek pro splnéni tvir¢iho zaméru pii dodrZeni pozadovanych vyrobnich
lhut.

V tomto smyslu musi byt vedouci vyroby zkuSenym organizatorem, musi mit fadu
vhodnych osobnich pfedpokladii, musi obecné ovladat organizaci tvorby a vyroby a umét ji
aplikovat na konkrétni situaci. Znamena to, znat vSechny druhy vyrobnich postupt,
uzivanych technologii a znat problematiku prace vech pracovnikl zucastnénych na tvorbé
a vyrobé. Pii své &innosti se fidi jednak pokyny reziséra, jednak vedouciho pfisludného

vyrobniho tutvaru, producenta.

2 Autorska prava. Pokud se nevzdaji svych prav ve smlouvé o dile maji nérok na urdité finan&ni ohodnoceni za kazdé
odvysilani filmu.
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Kameraman

Kameraman v souladu s celkovym zamérem reziséra tviré¢im zpiisobem realizuje a
odpovida za umélecké a technické kvality obrazové stranky vytvareného dila. Proto se
Ucastni pripravy pofadu od jeho zagatku, uruje zpisob sniméni a obrazového fedeni scény
a voli potfebna technicka zafizeni. Uzce spolupracuje s hlavnim osvétlovatem, nékdy je

jedinym kameramanem, jindy vede i tym kameraman ¢i asistent.

Architekt-vytvarnik

Odpovida rezisérovi za vytvarnou stranku celého poradu. Je blizkym reZisérovym
spolupracovnikem. Je autorem vytvarnych navrhi. Pfedstavy své a reZisérovy ztvariuje od
ideového navrhu az po provadéci vykresy, které jsou podkladem prace provozi stavebné
dekoraéni techniky.

Scénograf:

Scénografie je grafické feSeni scény. Diraz je poloZen na slovo scéna, v némz je
skryta vlastni podstata a obsah ukolu. Scéna pak neni chapana jen jako jednotlivy iluzivni
prostor, pfizptsobeny potfebam herecké akce a rezijniho aranzma, ale jako neoddélitelna
tast celkové dramaticko-vytvarné koncepce, kterd ma vizualni sloZce dila vtisknout
jednotny fad a styl, popf. ur¢it barevné ladéni. Tuto koncepci propracovava scénograf
spolu s rezisérem a kameramanem jiz béhem slovesné anticipace filmové latky do rezijniho
scénare, a to na zakladé podrobné analyzy prostfedi, doby, dramatického uméni, autorské
myslenky a uméleckého Zanru. Muze byt chapana v pfisné autentickém souladu
s ¢asovymi a mistnimi redliemi anebo v zamérném protikladu k nim, s cilem zbavit obraz
popisné sluzebnosti. Scénograf navrhuje nebo vybira sam nebo se svymi spolupracovniky
scénickou vypravu. Scénu vytvaieji vytvarnici, nejéastéji architekti s filmovou specializaci.

Osobitym scénografem byl tieba Jifi Trnka.

Architekt:
Architekt je vytvarnik navrhujici filmové dekorace pro jednotlivé scény'**
filmového dila. Pfi spravné organizaci pfipravy vyroby by jeho tvir¢i prace méla zaCinat

jiz na samém pocatku studia scénafe ¢leny vyrobniho §tabu'?’. Nékdy se pouziva pred

124

obrazy
123 rezisér, scénarista, dramaturg, kameraman, mistr zvuku, architekt, hudebni skladatel, produkéni
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vlastni vyrobou filmu ,,pokusného snimku*'%.

Architekt vypracovava vlastni navrh
scén'?’, podle toho se v oddéleni architekta, které je soucasti ,art department*, zpracuji
provadéci vykresy, popfipadé model scény pro dilny dekora¢ni techniky. Architekt ma pfi
praci na provadécich vykresech autorsky dozor. DohliZzi na vyrobu dekoraci, na jejich
stavbu v dilnach a na montaznich halach, v ateliéru i exteriéru, zucastiiuje se predani
stavby v ateliéru a ma byt pfitomen celému pribéhu nataceni, aby mohl pfi zavadach nebo
ne¢ekanych zménach provést v dekoraci potfebna opatfeni. Architekt pracuje ve viech

fazich své ¢innosti s jednim nebo vice asistentylzs.

Stfiha¢
Podle zaméri scénafe a v souladu se zaméry reZiséra zajistuje u vyrabéného dila

stfihovou skladbu.

Zvukovy mistr

Odpovida za vyslednou uméleckou a technickou kvalitu zvuku u vyrabéného dila.
V tomto smyslu spolupracuje na technickém scénafi, urCuje zplsob a ziCastiiuje se
sniméani zvuku pfi nataceni dila. Pfipravuje playbackové nahravky i pasy s podkresovou
hudbou. Déle se G&astni postsynchronniho ozvuéeni. Ridi se ziméry reZiséra, spolupracuje

s hudebnim skladatelem a dal$imi zvukafi. Ridi préaci asistenti a mikrofonistu.

126 v podstaté nepropracovaného filmu s dispoziénimi vykresy kazdého zabéru s pfipojenymi dialogy, zkratkovou
hudbou a zvukovymi efekty potizenymi pred zatatkem natadeni, podle néhoZ lze kazdou scénu rozebrat dfive , nez jde
definitivné upraveny scénaf do ateliéru.

127 Schéma zastavéni atelieru, perspektivni nadrty scén.

128 Asistent architekta ho v pFipadé potfeby zastoupi.

69




4.2 Realiza¢ni faze a etapy vyroby celovecerniho

filmu

Dramaturgicka a literarni pfiprava
Prazkum realizace
Ptiprava realizace
Nataceni poi'"adu129
Etapa zpracovani gk

Féze kompletace pofadu'?’

Distribuce'*?

Likvidaéni prace

4.2.1 Dramaturgicka a literarni priprava

Zahrnuje vSechny prace a ¢innosti dramaturga s autorem. Konkrétné se jedna o
vybér, pfipominkovani, schvalovani, ale také vraceni naméti, synopsi, povidek a
literarnich pfedloh. Dale pak o zadavani scénafti a jejich pfipominkovani jak z hlediska

naplné, tak jejich realizovatelnosti. Vzdy konéi vypracovanym scénarem.

4.2.2 Pruzkum realizace

Cilem tohoto predpfipravného obdobi je ziskat a oveéfit fadu potiebnych podkladi
pro zahdjeni vlastnich pfipravnych praci vyroby. Jde predevS§im o ziskdni nizoru na
herecké obsazeni, poty a typy exteriéru, rozsah a pouziti trikové techniky, pfedbézné
slozeni vyrobniho $tabu filmu, celkové vyrobni podminky filmu v¢etné pfibliZznych
nakladi.'*?

129 yyroba potadu.

139 postprodukce, dokonovaci vyroba.
31 Zavéretné prace.

132 Siteni a vysilani dila.

13 Aproximativni rozpodet.
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Vsechny tyto uvahy koresponduji jiz s pfedstavami o zakladnich technickych a
technologickych parametrech pfipravovaného filmu."**

Prizkum realizace filmu vede a zpracovava jmenovany reZisér s hlavnimi ¢leny
vyrobniho §tabu: kameramanem, vedoucim vyroby a architektem.

Architekt ke své praci potfebuje znat tyto technologické parametry:

Zikladni filmovy formdt a zpracovini.*® Kazdy format jinak zapisuje barvy. Je
tfeba znat jaké barvy pouzit pro ur€ity vysledny efekt. Tyka se to i velikosti dekoraci a
jejich rozmisténi.

Zpiisob natdceni. Pii vyrobé celovecerniho filmu se to¢i po zabérech jednou
filmovou kamerou.'*® Toto hraje roli hlavné pi stavbé stén a rozmisténi rekvizit. Dilezité
téz pro pohyb herce.

Natdceni a zpracovini zvuku."’ Pro architekta hlavné z hlediska pouzivanych
materiali pro dekoraci. Pokud se snima zvuk kontaktné s obrazem. Je dileZit¢ pouzivat
materialy, které nebudou rusit zvuk.

Misto natdéeni."’® Vybira architekt s reZisérem a kameramanem. Dopfedu je tieba
védét rozsah pouziti pomocnych elektronickych systc’:mfl.':‘9 A to hlavné pfi vybéru a
obhlidkach exteriéri a realnych interiéru.

Hlavni poZadované zpusoby trikového zpmcovdm'.”o Se vsemi triky se musi
doptedu pocitat a pfizplusobit jim barevnost, dekorace, obraz ¢i rozmisténi rekvizit.
Scénické'!! a kamerové triky142 jsou realizovany pfimo pii nataceni. Pozadované optické
triky, tedy d&leny obraz a dublovana dokreslovatka'* jsou natateny rovnéz s tim, Ze
potiebné zkopirovani pofizenych negativii dokreslovaci metodou bude zaslano do

laboratofi. Zadni projekce se zpravidla provadi v trikovém studiu.

13 Format filmu, natateni na barevny &i Eernobily material.

13 Moznosti: 35mm film, barevny, irokouhly format 1:2,35, obrazova frekvence 24 obr./s. V monofonnim provedeni.
Dvoustupfiovy systém negativ-pozitiv.

1% Dale je mozno sekventné vice kamerami. Toto se pouZiva zejména pfi televiznim natageni.

37 Moznosti: s pouzitim pfedem pfipravenych playbackovych snimki, kontaktni sniméani zvuku sou¢asné s obrazem,
dodate¢né ozvuceni filmu.

138 Exteriéry, interiéry, ateliéry.

"% Moznost pouZiti videozaznami, pomocnych kamer &i fotografii.

10 Moznosti: scénické triky, kamerové triky, optické triky (déleny obraz, dokreslovatka, zadni projekee), laboratorni
triky.

"l Jedna se o pouzivani specidlnich rekvizit jako jsou ,t&2ké* umélé pfedméty balvany nebo cihly zpénového
polystyrénu &i umély snih, dé3t, mlha &i vitr.

12 Realizuji se za pomoci kamery tedy zménou obrazové frekvence, polohy kamery &i doby expozice.

% princip dokreslovacich metod spotivé v perspektivnim spojeni realné scény a &asti tvofené malbou.
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4.2.3 Priprava realizace

Protoze ne viechny vypracované a schvalené scénafe se dostanou ihned do vyroby,
je zpravidla vychozim aktem pfipravy realizace vyplnéni zadavaciho ¢i vstupniho
formulafe pofadu. U celoveterniho filmu je to zahajovaci list a vyrobni plan. Dale
odsouhlasené vysledky predchozi faze prizkumu realizace.'*

Teprve pak pfistupuje jmenovany reZisér s vedoucim vyroby k sestaveni vyrobniho
Stabu. To jsme jiz plné ve fazi pfipravy realizace, kterd zahrnuje Sirokou paletu
pfipravnych ¢innosti, od praci administrativniho a ekonomického charakteru'®’, pres
sestavovani technického scénafe, navrhy hereckého obsazeni a provadeéni hereckych
zkousek aZ po scénickou pfipravu poradu ¢i ptipravu nataceni v exteriérech.

Jejim hlavnim cilem je : jmenovani zbyvajicich ¢lenti vyrobniho §tabu, vypracovani

v 146 7

technického scénafe'*®, sestaveni natateciho planu'*’ a rozpoétu filmu'*®, dokonéeni
hereckych zkousek a kone¢né ureni hereckého obsazeni, dokon¢eni obhlidky
exteriérovych mist nata¢eni, vypracovani navrhu a zajisténi realizace stavebné dekoracnich
a dalsich vypravnych prostiedku.

Z hlediska architekta je nejdilezitéjsi pravé tato faze, kdy scénickym provozem
odsouhlaseny a pfijaty scénaf, je mu ptedan k rozpracovani obvykle 8 az 10 tydnh pied
nata¢enim. Tim, z hlediska scénického provozu, za¢ina pfipravné obdobi scénické
realizace. Dochazi k vypracovani fady navrhl, které se projednavaji na vzajemnych
schiizkach pracovniku tvuréiho $tabu. Mimo uzsich konzultaci reZiséra a architekta scény.

Kone¢nym vysledkem je vypracovani vyrobni dokumentace.

144 U filmového studia Barrandov se jednalo o ,,Navrh na zahajeni pHpravnych praci®.

'** Finanéni rozpodet.

146 Technicky scéndf vypracovava obvykle reZisér ve spolupréci s hlavnimi ¢leny vyrobniho §tabu. Technicky scénaf
prevadi literarni formu uméleckého scénafe do filmového jazyka. Rozdéluje déj filmu do obrazii a obrazy dale ¢leni do
zabéri. Obraz vyznaluje ve scénafi diléi Casti d&je odehravajici se v jediném prostiedi, v jedné dekoraci. Zabér
v technickém scénafi vyznaCuje nejmendi Usek filmového dé&je snimany bez pferuSeni jednou filmovou kamerou,
zabérova technologie. Kazdy takovy zabér je ve scénafi definovan samostatnym popisem obrazu a samostatnym popisem
zvuku. Kromé technickych a inscenatnich popist obrazové a zvukové slozky filmi obsahuje technicky scénaf také
technické listy s obsazenim vyrobniho 5tabu a seznamem osob dé&je v jednotlivych obrazech. Dile je uveden seznam
viech staveb v ateliéru a v exteriéru a vyet kombinovanych trikovych zabéra. Po formalni strance je kazda strana
technického scénafe rozdélena tak, Ze v levé poloving je popsano vie, co ma divak v konetném dile vidét (co se odehrava
na scéng), v pravé poloving vie, co ma divak ve snimaném obrazu slySet.

7 Natageci nebo také vyrobni plan obsahuje asové terminy jednotlivych fazi. Zejména datum zahdjeni vyroby a datum
odevzdani prvni kopie. Udaje o tom, co se bude natacet, s kym, v jakém prostfedi a kdy, které dny. Souéasti nataceciho
planu jsou rovnéZ speciélni pozadavky na technické sluzby, mimofadné naroky na dopravu v prib&hu natd¢eni apod.
Rozpocet filmu se sestavuje v navaznosti na nataceci plan a je urditym pfevodem ddaji vyrobniho planu do feci
finanénich prostfedki.

'} Finan&ni plan hraného filmu, ktery je sestavovan velmi podrobng, obsahuje zpravidla tyto poloZky: odmény za
literarni scénaf, hudbu a dal3i souvisejici autorské préice, honorafe tviréim pracovnikim a dal$im &lenim vyrobniho
$tabu, naklady na filmovou surovinu a jeji zpracovani, honorafe hercim a ¢lenim komparsu, naklady na stavbu a ostatni
vypravné sloZKy, poloZky za Ghradu zvukového zaznamu, trikové zpracovani a daldi technické sluzby, dale pak néklady
na dopravu, elektrickou energii apod. Vé&tSinou kazdy ¢len vyrobniho $tabu si sestavi sviij diléi pfedbézny rozpodet a ten
posléze dava s vedoucim vyroby dohromady.
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V této fazi vstupuji do procesu dilenska pracovisté, jejichz ukolem je vyrobit dle
pozadavku architekta a vykresové dokumentace ty ¢asti a dily dekorace, které neni mozné
vyrabét a stavét ve studiich v obdobi kompletovani dekorace.

Cést téchto dili a doplitki se vyrabi v truhlarskych dilnach, kde se zpracovava
vedle dfeva a jeho polotovart téZ polystyrén a nékteré druhy plastd. Dalsi ¢ast v kasérské
dilné, kde hlavnim zpracovavanym materialem je sadra, polystyrén a odlévana pryskyfice.
Kovové prvky a ¢asti rekvizit véetné nejriznéjsich technologickych zafizeni a pomtcek se
pfipravuji v umeélecko-mechanické dilné.

Technologicky novym pracovistém ve stavebné dekora¢ni technice je plastikafska
dilna, ve které se ve vakuovych lisech vyrabé&ji novodurové folie, téméf nerozeznatelné
napodobeniny realnych dekoraci.

Piiblizné 10 dnt pfed zah4jenim nataceni je zapocato v montaznich halach s vlastni
stavbou a kompletaci dekorace. Do tohoto procesu se zapojuji zbyvajici slozky stavebné
dekora¢ni techniky: sklenafi, Calounici, malifi ¢i leSenafi. Dle zastavbové vykresové
dokumentace jsou pfipravovany jednotlivé ¢asti dekorace, do kterych jsou zaélenovany
dily a ¢asti vyrobené v dilnach. Uvedené ¢asti se na nejruznéjSich transportnich zafizeni
prepravuji do studia 2 az 3 dny pred natacenim. Zde je provedena kone¢na kompletace celé
dekorace a jeji definitivni povrchova uprava.

V okamziku, kdy pracovnici stavebné dekora¢ni techniky dokonéi kompletaci
dekoraci, nastupuji rekvizitafi se zafizovac¢i pod vedenim architekta k vlastnimu zabydleni
scény. Vybaveni dekorace v3emi potfebnymi rekvizitnimi prvky, pocinaje tézkym
dobovym nabytkem pres textilie, koberce az po posledni drobné rekvizity, tedy jidlo,
napoje ¢i kvétiny.

Soucasné s dokon¢ovanim stavby dekorace se provadi umisténi jednotlivych
scénickych svétel do spravnych pozic a jejich nasmérovani. Pfipravu osvétlovaciho parku
provadi Ceta osvétlova¢u podle zasvétlovaciho planu a pokyni hlavniho kameramana.

K zasvétlovacimu planu se vyjadiuje i architekt.

4.2.4 Nataceni poradu

Vyroba pofadu patii k nejdilezitéjsim fazim realizace vSech typt audiovizudlnich
dél. U filmové, televizni ¢i rozhlasové technologie se nataceni v urcitém pomeéru realizuje

ve studiich, v redlnych ateliérech a v exteriérech. U filmové technologie, kde zpravidla

73




A R s T s

it o bl 2

e L e e

pfevlada natideni v exteriérech a redlnych interiérech'*’, se pracuje téméf vyhradng se
zabérovou technologii. Televizni zpracovani pfevazné pracuje se sekvenéni technologii.

Administrativné je natdCeni podminéno piredanim vstupniho formulafe,
oznaCovaného jako ,,Souhlas s natd¢enim“. Natdeni v souladu s vyrobnim planem se
provadi postupné ve filmovych ateliérech, exteriérech a realnych interiérech. Pofadi
snimani obrazl a zabéri urcené vyrobnim planem respektuje tviréi zimeéry a ekonomické
a provozni podminky studia. Kapacitu ateliérii, casové moznosti hercu &i roéni obdobi.

Organizuje se doprava vyrobniho §tabu, herci a komparsu do mista natadeni.
Kazdodenné se zajist'uji tvirci, scénické, organizaéni a technické potieby Stabu.

Architekt se sejde rano prvniho natateciho dne se ¢&leny vyrobniho Stabu.
V dopolednich hodinach se je$té deélaji drobné uUpravy a dekorace je piedana Stabu
k nataCeni. V této etapé spolupracuje stavebné dekoraéni technika pouze formou sluzeb.
Béhem celého nataceni jsou pro architekta k dispozici 1 az 2 pracovnici na drobné upravy,
opravy a prestavby dekorace. Také rekvizitafi se staraji o svou ¢&ast scény, tu upravuji
podle potfeb natdCeni a dispozic architekta, zmény prostfedi ¢i pfestavby. Po poslednim
nataCecim dnu je cela dekorace rozebrana a studio vyklizeno.

Vystupem této faze u potfadii vyrabénych na pfislusné zaznamové médium je
primarni zaznam. U filmu se jedna o obrazovy negativ s pfekopirovanymi dennimi
pracemi. U televize je to primarni obrazovy magneticky zaznam s pofizenymi pracovnimi
kopiemi.

Ve vSech téchto pripadech pfedstavuje primarni zdznam velmi cenny a peélivé
obhospodafovany original, pro potfeby daldiho zpracovani, vétSinou pfepisovany a
piekopirovany na nejrizn&jsi typy pracovnich kopif.'*

Zde uz plynule pfichazi dalsi faze a to etapa zpracovani. Ta se mnohdy kryje
s vlastnim natd¢enim a to diky laboratornimu zpracovani a kontrole nato¢eného materialu.
Ten se na konci kazdého natadeciho dne odvazi do laboratofi'®', kde se ihned zpracovava.

Vyrobni $tab ma tak moznost ihned kontrolovat kvalitu odvedené prace a pfipadné néco

ptetocit. K veliké radosti vedouciho vyroby.

' Jedna se o soudasny postup, kdy skute&n& prevlada prace v realu. Karel Cerny naopak pracoval v dobg, kdy se film
natacel vesmés v ateliéru.

1% K opie dennich praci, filmova serviska, televizni pracovni kopie, televizni serviska, apod.

1V Ceské republice jsou na prvnim misté stale laboratofe Barrandov. Filmové laboratofe zajistuji Siroky komplex
sluzeb. Od prodeje filmové suroviny KODAK, pfes vyvolani a zpracovani ernobilych a barevnych dennich praci ve
formétech 16 a 35 mm, dale filmové prepisy do riznych forméti a nosiéi, optické a kopirovaci triky, stfih negativu aZ po
vyrobu distribuénich kopii. Na tyto sluzby navazuji dal3i aktivity jako vyroba podtitulki laserovou technologii, zajisténi
logistickych sluZeb pro filmové distributory a fada dalsich. V neposledni fad® i regeneraci archivnich a poskozenych
filmu.
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4.2.5 Etapa zpracovani

Ta navazuje na etapu nataeni. U nékterych postupi velmi ostfe, u jinych
s piekrytim s vyrobni fazi. Casto je tato etapa oznalovana jako postprodukce C&i
dokon¢ovaci vyroba. Zahrnuje zejména stfih obrazovych a zvukovych pasi. Tyto operace
spolu s trikovym zpracovanim ptedstavuji jediné rezijni zpracovani filmového dila
provadéné prostiednictvim technického zafizeni. V televizni technologii je to pak
dodate¢né rezijni zpracovani, zkracené oznacované jako stfih nebo montaz magnetickych
zaznamu.

Z dalsich dulezitych operaci se do této faze zahrnuje dodate¢né ozvuceni, tedy
pos’tsync:hrony.152 Vyslednou mixazi téchto jednotlivych zvukovych slozek prakticky konéi

tvlréi faze poradu.

4.2.6 Kompletace poradu

Tyto prace maji charakter skuteéné jen dokoncovacich praci. U filmové technologie
se v této etapé realizuje celd fada piepisovych, kopirovacich operaci, smérujicich
k zajisténi zabezpecovacich materialt uréenych pro hromadnou vyrobu distribuénich kopii.

V televizni technologii se v této etapé kompletuji Cistopisy pro potieby vysilani.

V piipadé prodeje filmu zahrani¢nimu producentovi se zhotovuji mezinarodni
zvukové pasy, eventualné i mezinarodni obrazové podklady titulki. V pfipadé predani

filmu k televiznimu vysilani'> se filmové dilo ptepisuje na magneticky obrazovy zaznam.

4.2.7 Likvidac¢ni prace

Zde se uzavird vyroba filmu a dochazi k vyhodnocovani nata¢eni. Nejprve se
vypracuje dialogova a montazni listina, pfehled hudby a sestavi se zprava o vyrobé pofadu.
Vedouci vyroby vyplaci honorafe a celkové vyuctovani nakladi jako takové.

Poslednim tkolem architekta je definitivni propocitani a vyuctovani staveb a
rekvizit. Vraceni zapujéenych materiald, vytvarnych dél ¢i hracich rekvizit.

Nedilnou soucasti likvidaéni faze je znieni nebo smazani vSech pracovnich a

pomocnych nosi¢.

"2 Vyroba dialogii, ruchu, atmosfér a hudby.
153 pokud to televizni spoletnost vyZaduje.
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5 SOUPIS REALIZACI

- |

Celovecerni filmy - Barrandov

1949
1951
1952
1952
1953
1953
1954
1954
1955
1956
1956
1956
1957
1957
1958
1959
1959
1959
1960
1960
1961
1961
1962
1962
1962
1962
1963
1963
1963
1963
1964
1965
1965
1965
1966
1966
1966
1967
1967
1968
1968

Jeden ze stafety (J. Mach)
Vesely souboj (M. Makovec)
Stika v rybnice (V. Cech)
Haskovy povidky ze starého mocnarstvi (M. Hubacek)
Slovo déla zenu (J. Mach)

Cesta do Pravéku (K. Zeman)
Expres z Norinberka (V. Cech)
Severni pfistav (M. Makovec)
Na konci mésta (M. Cikan)
Ztracena stopa (K. Kachyna)

Po noci je den (J. Mach )
Synové hor (C. Duba)

Mali medvédari (J. Jungwirth, J. Pus)
Vahavy stielec (I. Toman)
Tenkrat o vanocich (K. Kachyna)
Kral Sumavy (K. Kachyna)

Prvni a posledni (V. Cech)

Kruh (L. Rychman)

Rychlik do Ostravy (J. Mach)
Cerna sobota (M. Huba&ek)
Pouta (K. Kachyna)

Trapeni (K. Kachyna)

Anicka jde do skoly (M. Vosmik)
Vanice (C. Duba)

Zavrat' (K. Kachyna)

Poprvé sami (M. Hubacek)

Lucie (K. Stekly)

Cerny Petr (M. Forman)
Zakopy (K. Kachyna)

Zacit znova (M. Hubacek)
Zpivali jsme Arizonu (V. Sklenar)
Intimni osvétleni (I. Passer)
Fotbal (B. Zeman)

Lasky jedné Plavoviasky (M. Forman)
Sle¢ny pfijdou pozdéji (I. Toman)
Flam (M. Hubacek)

Hra bez pravidel ( J. Polak)

Hofi ma panenko (M. Forman)
Klec pro dva (J. Mach)

Rakev ve snu vidéti (J. Mach)
Nebesti jezdci ( J. Polak)
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1968 Nejkrasnéjsi vék (J. Papousek)

1968 Smutecni slavnost (Z. Syrovy)

1969 Ecce homo Homolka (J. Papousek)
1969 Svatej z Krejcarku (P. Tucek)

1970 Hogo Fogo Homolka(J. Papousek)
1970 Partie pro krasného dragouna (J. Sequens)
1970 Takze ahoj (V. Olmer)

1970 Peénicka a Paraplicko (J. Sequens)
1971 Smrt ¢erného krale (J. Sequens)
1971 Svédectvi mrtvych oéi (O. Fuka)
1971 Zeny v ofsajdu (B. Zeman)

1971 Vrazda v hotelu Excelsior (J. Sequens)
1972 Homolka a tobolka (J. Papousek)
1973 Kronika zhaveho léta |, I1.(J. Sequens)
1973 Pokus o vrazdu(J. Sequens)

1973 Pulnoéni kolona (D. Klein)

1973 Zatykac na kralovnu (D. Klein)

1975 Nebezpeci smyku (J. Sequens)

1979 poprask na silnici E4 (S. Strnad)
1980 Kluci z Bronzu (S. Strnad)

1980 Rukojmi v Bella Vista (J. Sequens)
1981 Posledni propadne peklu (L. Raza)
1981 Lucie a zazraky ( J. Polak)

1981 A zase ta Lucie( J. Polak)

1982 Sny o Zambezi (S. Strnad)

1985 Havarie ( A. Kopfiva)

1985 ...nebo byt zabit (M. Holy)

1985 Zatah(S. Strnad)

1986 Neni sirotek jako sirotek (S. Strnad)
1987 Citliva mista (V. Drha)

1987 Nahodou je prima(R. Urban)

1987 Narozeniny reziséra Z. K. (J. Balik)
1990 Trhala fialky dynamitem (M. Ruzi¢ka)

5.2 Zahranicni celovecerni filmy

NSR 1966 Puppenfe (P. Holb)

USA 1967 Lyzarska horecka (Siodmak)
NSR 1981 Lucie a zazraky ( J. Polak)
NSR 1981 A zase ta Lucie( J. Polak)
USA 1983 Amadeus (M. Forman)

XB 1987 The Wolves of Wildughby Chase
T
RECKO 2000 Podzimni navrat (George Anatonikiadis)
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5.3

KF
KF
KF
FSB
KF
KF
FSB
FSB
FSB
FSB
FSB
FSB
SLT
KF
FSB
FSB
KF
FSB
KF
KF
CT
5% ;
4 §
o |
4 )
CT

5.4

KF
KF
KF
KF
KF
KF
FSB
FSB
FSB
KF
KF
FSB
FSB
FSB

Celoveéerni filmy pro CT

1965
1967
1971
1971
1972
1972
1972
1973
1973
1973
1974
1974
1975
1976
1977
1978
1980
1984
1985
1986
1998
1998
1998
1998
1998
1999

Noc na Karlstejné - muzikal (F. Filip)
Zahoransky hon (Sobotka)

Princ a chudas - 2. Dily (L. Raza)

Romeo a Julie na konci listopadu (J. Balik)
Velky lev - 2. Dily (Dudek)

V zamku a podzamdéi (Sobotka)

Svaty Michal (A. Dvorak)

Cestné kolo (A. Moskalyk)

Rafan (A. Dvorfak)

Kdo je kdo (A. Moskalyk)

Bretislav a Jitka (J. Bélka)

Ruda zare nad Kladnem - 2. Dily (A. Dvorak)
Len laska (A. Dvorak)

Stari 19 (L. Raza)

Jak vytrhnout velrybé stolicku (M. Polednakova)
Jak dostat tatinka do polep$ovny (M. Polednakova)
Chvile pro pisen trubky (L. Raza)

Bergman a Bergman (Bonaventura)

Cekani na stfibrné zvonky (L. Raza)
Zasnuby (Sedlar)

Spravedlivy Bohumil (Z. Zemanova)

Dluh (Kofrankova)

Princip odrazu (L. Bélohradska)

Dabér (Prochazkova)

Abiturientsky vecirek (V. Polesny)
Spolecnice (Z. Zemanova)

Stredometrazni hrané filmy pro CT

1956
1956
1956
1956
1958
1961
1961
1963
1964
1964
1964
1964
1964
1966

U lékare (Vosahlik)

Navrat (Vosahlik)

Daleko od stromu (Vosahlik)
Zakon svédomi (Vosahlik)

Pfisla na navstévu (L. Rychman)
Laterna Magika

Medvéd (M. Fri€)

Stanislav Neumann (M. Fric)
Drahy zesnuly

Capriccio pro levou ruku (Kucera)
Pisné zimnich noci (Kofan)
Preclik (I. Toman)

Zkaza Jeruzaléma (K. Stekly)
Pan Tau (J. Polak)
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FSB
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
FSB
FSB
KF
FSB
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF

1967
1967
1967
1968
1969
1970
1970
1970
1970
1970
1970
1971
1972
1972
1972
1973
1973
1973
1973
1973
1973
1973
1973
1974
1974
1974
1974
1974
1974
1875
1976
1979
1979
1979
1986
1986
1986
1986
1986
1986
1987
1987
1987
1987
1987
1987
1987
1988

Revue Vitava 12 (P. Hobl)
Komické dobrodruzstvi (J. Svoboda)
Koza (J. Svoboda)

Reé o Puskinovi (J. Svoboda)
Snidané v travé (F. Renc)
Loutkové divadlo (Ocenas)

Pan Sanitr (OZenas)

Pan Lotrasa (Ocenas)

O hlavé mezi dvefmi (Oéenas)
Kos je vll (O¢enas)

Drahy Jahn (V. Olmer)

Pritel, ktery to s vami mysli vazné (L. Raza)
Embécko (S. Strnad)

Silnice $ediva (S. Strnad)
Detektivové (M. Sobota)

A léta bézi (S. Strnad)

Sprymar (L. Raza)

Pratelé (Klemens)

Pulnoéni kolona

Riéni proud

Nashledanou v lepsich ¢asech
Rajska jablicka

Tygr

Cerna horeéka (F. Filip)

Laska malovana

KdyZ vam nékdo

Oasa klidu

| mistr tesar

Muz sam doma

Letni romance

Vanoce u Matéju

Kozel v kufru

Dostavenicko u Orloje (l. Paukert)
Jak se naucit Svédsky

Sardinky(l. Paukert)

Spanélska paradentéza (F. Filip)
Muz s maskou (I. Paukert)
Dostaveni¢ko v Hefmanové Méstci (Nosek)
Francovi a Mordyfovi trampoty
Svuj mezi své

Romanek se v§im moznym
Outsider

Interhotely (F. Renc)

Milostné pfibéhy Baltazara Kobera
Cyril a Metodéj

Posledni le¢ Alfonse Karaska (Z. Podskalsky)
Svuj mezi své (Sedlar)

Zlata ulicka
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5.5

FSB
FSB
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
FSB
KF
KF
KF
FSB
FSB
KF

5.6

NSR
NSR

-

Serialy pro Ceskou televizi

1966
1967
1968
1968
1969
1970
1971
1971
1971
1971
1972
1973
1973
1973
1973-8
1975
1977
1977
1981
1982
1989

Klabzubova jedenactka - 13. Dilu (E. Hofman)
Hfisni lidé mésta prazského - 13. Dilu (J. Sequens)
Bourka - 4. Dily (Sobotka)

Devét kapitol ze starého déjepisu - 6. Dilu (P. Hasa)
Dobrodruzstvi $esti trampu - 7. Dilu (V. Bfezina)
Ja a muj pes - 7. Dilu (M. Sobota)

Jakub Rahn - 13. Dilu (Hass)

Malostranské povidky - 6. Dilu (I. Paukert)

Pisné zaku darebaku - 6. Dilu (L. Raza)

Pisné truvérské zaku darebaku - 6. Dilu (L. Raza)
Televizni klub ném¢iny - 20. Dila (P. Hasa)
Haraburdarna - 6 dilu (L. Raza)

Borikovi lapalie - 9 dilu (L. Raza)

Sest povidek 30. 8. Hasek - 6 dilu (L. Sobota)
30 Pripadu majora Zemana - 30 dilu (. Sequens)
Nebezpeci smyku - 3 dily (L. Raza)

Miluska a jeji pratelé - 6 dilu (A. Masa)

Tajemstvi prouténého kosiku - 13 dilu (L. Raza)
Velitel - 13 dila (Kubecek)

My vsichni $kolou povinni (L. Raza)

Uzemi bilych krall - 7 dila (L. Raza)

Serial pro zahranic¢ni TV

1981
1989

Lucie postrach ulice - 7. Dilu (J. Polak)
Uzemi bylich krall - 7. Dilu (L. Raza)

Televizni inscenace

1956
1956
1957
1957
1957
1957
1957
1957
1957
1957
1957

Se srdcem divno hrat (J. Jungwirth)
Hrajte si s nami (J. Polak)
Hadej hadaci (Tomsa)
Predmajovy koncert
Hrajte si s nami (J. Polak)
Pisni a tancem

Veselice a Smichova
Soutéz Tet-ka

Ctyfi neznami

Pratelé nejmilejsi
Hledame talenty
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1957
1957
1957
1957
1957
1957
1957
1957
19567
1958
1958
1958
1958
1958
1958
1958
1958
1958
1958
1958
1958
1958
1958
19569
1959
1959
1959
1959
1959
1959
1960
1960
1960
1960
1960
1960
1960
1960
1960
1960
1960
1960
1961
1961
1961
1961
1961
1961
1961
1961

Komu to hraji

Pro Anicky

Sedmero prani

S pisni¢kou a samopalem

O $evcovi Cicovi

Stribrny kozisek

Chodska nedéle

Hody, milé hody

Usmévy mistr(

Kvéty a usmeévy (Tomsa)

O Smolickovi (Tomsa)

Hratky pro nejmensi(Tomsa)

Jaro tuka na dvefe(Tomsa)

Hratky pro nejmensi(Tomsa)

Dejte vajicko malované(Tomsa)

Otcove a déeti (Tomsa)

Dostavenicko v Praze(Tomsa)

Hadej hadaci (Tomsa)

Jak odolat muzim(Tomsa)

Komu to hraji(Tomsa)

Vyrobni podniky(Tomsa)

Divotvorny klobouk

Dnes vecer bez zabavy — Silvestr (L. Rychman)
Desetkrat odpovéz - serial - 14 &asti (Lang, Nesvadba)
Televizni vysilani(Tomsa)

K praci i tanci (Strnad)

V osm vecer na Barrandové (L. Rychman)
Komu se neleni(S. Strnad)

Manzelstvi na body (Nosek)

Co nevi$, nepovis - Silvestr (L. Rychman)
Desetkrat odpovéz - 22 ¢asti (Nesvadba)
Pisné (Lukas)

Sejdeme se pri pisnicce(Nosek)

60 let neni stafi(Nosek)

Potycka s paragrafem(Nosek)

Vecer s misionafi (Nosek)

Komu to hraji (Nesvadba)

Mate prani, prosim (L. Rychman)

Zalezi na nas(Nosek)

Pisni¢ky na Silvestr(L. Rychman)

Kyjev zpiva nam(Nosek)

Sedm pfipitku - Silvestr(Nesvadba)
Desetkrat odpoveéz - 24 ¢asti (Mikotova)
Ctvrta sténa

Zacalo to kristiankou (Nosek)

Velka prilezitost (Nosek)

Komu se neleni (Nesvadba)

Dnes vysilaji jizni Cechy (Nesvadba)
Potycka s paragrafem (Nesvadba)
Poprvé pred kamerou (Nosek)
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1961 Tisic taktd pro milou (Nesvadba)
1961 Koline, Koline (. Paukert)

1962 Desetkrat odpovéz - 3 ¢asti (Mikotova)
1962 Boj o Leonu (Tomsa)

1962 Pripad pro tfi (Lukas)

1962 Sedmero pfani (Lukas)

1962 Dveé aktovky (Lukas)

1962 Jiskra (Tomsa)

1962 Trapna statni zaleZitost (Lukas)
1962 Clovék mezi lidmi (Lukas)

1962 Poselstvi z vesmiru (Lukas)
1963 Robot Emil (S. Strnad)

1963 Dechova hudba (Mikotova)

1963 Pisnicky pro déti (Ondracek)
1963 Sedmero pfani (S. Strnad)

1963 Robot Emil (H. Burger)

1963 Ze se nestydite (Tomsa)

1963 Potycky s paragrafem (Huzera)
1963 Sedmero pfani (S. Strnad)

1963 Pozvani na Salek ¢aje (S. Strnad)
1963 Silvestrovsky pripitek (Zachata)
1963 Silvestr Emila Robota (S. Strnad)
1964 Robot na horach (S. Strnad)
1964 Zelezna nedéle (S. Strnad)

1964 Pripad pro tfi (S. Strnad)

1966 Mirny béh

1966 Silvestr (F. Filip)

1967 Revue Vitava (P. Hobl)

1967 Vratil se do Montrealu (F. Filip)
1970 Otec Goriot (J. Sequens)

1970 Malostranské povidky (L. Raza)
1971 Konfrontace (J. Sequens)

1971 Pan rada Vacatko zasahuje (J. Sequens)
1972 Vacatkovi vanoce (J. Sequens)
1973 Muz v osidlech (J. Sequens)
1974 Planka

1974 DUm Doni Bernardy (J. Bélka)
1975 Kdyz Praha povstala

1975 Ladéni svédomi (Pozivil)

5.8 Televizni pisnicky - klipy

KF Pisen o byté (L. Rychman)

KF Sluni¢ko (Tichy)

KF Babiéko, nau¢ mé charleston (Tichy)
KF Kominy (Z. Podskalsky)
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KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF
KF

2.9

Nabrezi (Z. Podskalsky)

Turek (L. Rychman)

Meckie Messer (L. Rychman)
Kdyz se dva miluji (L. Rychman)
Fialka (L. Rychman)

Véna (L. Rychman)

Sestrenice (J. Rohac)

Vareni (J. Rohac)

Kde jsi (Janda)

Decibely lasky (Kanka)

Kratky film, reklamy

1956 Letni odivani (L. Rychman)

1956 Strojexeport, 36 film. Reklam, BRNO, 36 kusu
1956 V lékarné (Vosahlik)

1956 Vystava Brno

1957 Romayor (Lang)

1957 5 reklamnich filmd, 5 kusa (L. Rychman)
1957 Cyklistika (Lukas)

1957 Hedvabi (L. Rychman)

1957 Lada (L. Rychman)

1957 5 reklamnich filmu, 5 kust (L. Rychman)
1957 Odra forte kavoviny (Lang)

1957 Odra forte hodiny (Lang)

1957 Flexatera (Lukas)

1957 Méfici pristroje (Mirad)

1957 Kontrolni pfistroje (Mirad)

1957 Autovyzbroj (Tichy)

1957 ZvétSovani (Tichy)

1958 Opravy pradia (L. Rychman)
1958 2x elektrospotiebite (Mirad)

1958 Jaro tuka (Mirad)

1958 Tuzky (Mirad)

1958 Pribéh (Mirad)

1958 Flexateral., Il. (L. Rychman)
1958 Grafické pristroje (L. Rychman)
1958 Nevime dne (L. Rychman)

1958 Silonky (L. Rychman)

1958 Zakazkovy nabytek (L. Rychman)
1958 Zeleninova misa (L. Rychman)
1958 Kam s nim (L. Rychman)

1958 Kozena galanterie (L. Rychman)
1958 Prisla na navstévu (L. Rychman)
1958 Téstoviny (Mirad)

1958 Rybi polévky (Mirad)

1958 Moucnikova smés (Mirad)
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1958
1959
1959
1959
1959
1959
1959
1959
1959
1960
1960
1960
1960
1960
1960
1960
1960
1960
1960
1960
1960
1960
1960
1961
1961
1961
1961
1961
1962
1962
1962
1963
1964
1964
1965
1966
1966
1966
1973
1974
1974
1974
1974
1974
1974
1974
1974
1974
1975
1989

Maslové susenky (Mirad)
Ustni hygiena (Mirad)

Sluzby (Mirad)

Rosana (L. Rychman)

Amica Aerosol (L. Rychman)
Splnéna prani

Zarizujeme si byt (Jahn)

Nas domov (Jahn)

Lidé kolem

Metalizace |., Il. (Studeny)
Jak se chovat (Taborsky)
Dokument

Holici cepelky

Elektrické pfistroje - vrtatky (Mirad)
O dobrém bydleni (Mirad)
Vstiikovaci pfistroje (Studeny)
Brno (Studeny)

Stolovani (Studeny)

Na Kazdém kroku (Studeny)
Kvétina (Bebera)

Vse pro Evu (L. Rychman)
Plynové pfistroje (L. Rychman)
Voskové nahrdelniky (L. Rychman)
Dodrzovani cen (L. Rychman)
Stolni olej (L. Rychman)
Pohlednice &s. Textilu (L. Rychman)
Dentalni vyrobky (Studeny)
Petrolejové lampy (Vosahlik)
Laterna magika

Ocel a ¢as (Studeny)

Patron (Kofan)

Cukr (Kofan)

Dechové nastroje (Koran)
Nas bytecek (Taborsky)
Clovék odpoéiva (Kofan)
Zdrava vyziva

Pramysl

Zarizeni bytu (E. Hofman)

80 let AZNP

Nas bytecek (Taborsky)
Sluzby Libef

Ojeta vozidla

Détem Sperky

Zlaté Sperky

Pouzité zbozi

Starosti

Porfi¢i nad Sazavou

Dum sluzeb

NCHP "Zavada"

Reklama "KLENOTY"
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5.10

KF

S.11

S5.12

1992

Dialog INEST-Savarin

Zahrani¢ni reklamy

1972

1987
1989
1992
1998
1998
1998

Multivizni program (Made in publicity)
Kontrapunkte

Agfa Gaewart

"Belle des Schampes" (Francie)

Bar "COCOPOPS" (Australie)

4 franc. Reklamy - ruska prod.
Nestle (Anglie)

Bohemia chips (Ondricek)

Chapy, Pedigrepall (Ondricek)

Divadelni inscenace

1954
1954
1954
1955
1957
1959
1960
1960
1961
1961
1961
1964
1968
1968

Chopin, basnik tonu (Valdstejnska zahrada, Radok)
Roman lasky a cti (Div. ABC, Radok)

Zactiname maskaradou (Div. ABC, Radok)

Stalo se v desti (Klementinum, Radok)

Helenka je rada (Div. ABC, Hornicek)

Navstéva staré damy (Div. ABC, Hornicek)

Zena ve stfedu (Div. ABC, Hornigek)

Otevieno, inventura (Representaéni dum, Stuchal)
Tfi pomerance (Div. ABC, Hornicek)

Bily akat (Velké divadlo Plzeri, Nosek)

Rub a lic (Representaéni dam, Stuchal)

Chan a Son (Rokoko, Vostrel)

Pokusitel (Semafor, Hornicek)

Zuzana v lazni (Laterna Magika - koncert)

Estradni inscenace

1952
1954
1954
1955
1955
1956
1965

Estrada na Svihové (Cech)

Estrada Park kultury 2x (Stuchal)

Veder krasnych melodii (Park kultury, Stuchal)
Maédni prehlidky 4x (Lucerna, Pixa)

Vladni prehlidka (Slovansky dum, Pixa)
Médni prehlidky 3x (Lucerna, Pixa)

lves Montad (Lucerna)
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1965 Porgy a Bess (Ambasador-Lucerna, Bernstein - USA)

5.13 Vystavy

1956 Vstupni hala mezinarodni stroj. Veletrhu, Brno, 5x
1971 Intercamera, Park J. Fucika, Praha

Kontrapunkte a Agfa Gaewert-multiv. prog. Made in publicity (J.
1972 Pos)

1992 Nabidka oteviené ruky (Pruhonice)
1992 Veslari OH

5.14  Architektonické, scénografické a Skolni
soutéze a jiné prace

1966 3. Cena v soutéZi na pavilon CSL svétové vystavy v Montrealu
s arch. J. Kaislerem

1992 Kancelare producenta Ho3ny, Praha 4
1998 Reprezentaéni kanc. Gen. Red. ATS.Telecom, a.s., Praha 3
1965-
70  Pedagogicka ¢innost na DAMU - filmova scénografie
1990 Interiér knihkupectvi "VILIMEK" Praha
1991 Kancelare pro tfebornsky "MEDI TOUR"
1996 Kniha "WAS IST FILM" s arch. Kotlafem (Svycarsko)
1997 a dale - prednasim na soukrome filmoveé Skole v Pisku
2000 Celkova prestavba a zafizeni interhotelu Zlaty lev, Liberec




S5

Asistentské prace

1943
1944

1945
1947
1948

1949
1949

Reklamy - arch. Pelc (Barfilm)

Reka ¢aruje - arch. Zazvorka, rez. V. Kréka (Natoinalfilm)
Pakli¢ - arch. Kopecky, rez. M. Cikan (Nationalfilm)
Trinacty revir (Frony) — arch. Kopecky, rez. M. Fri¢ (Nationalfilm)
Stifecha nad hlavou - arch. Pelc, rez. B. Zeman

Ves v pohranici - arch. Lukes, rez. Krej€ik

Krizova trojka - arch. Lukes, rez. Gajer

Svédomi - arch. Lukes§+Uher, rez. J. Krej¢ik

Pytlakova schovanka - Ing. Skvor, rez. M. Fri¢

Soudny den - Ing. Skvor, rez. K. Stekly

DS 70 nevyjizdi - Ing. Skvor, rez. M. Fri¢

Pétistovka /Star 500 - Ing. Skvor, rez. M. Fri¢
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Zavér

V prubéhu heuristické faze jsem zjistila, Ze obsahnout celou tvorbu akademického
architekta Karla Cerného do jedné diplomové prace neni mozné. MnoZstvi materialu, které
se mi podafilo nashromazdit bylo piekvapujici. Z tohoto divodu jsem se soustfedila
vyhradné na jeden thel pohledu. A to jeho tvorbu z hlediska celove¢erniho hraného filmu.
Tomuto jsem pfizplisobila obrazové pfilohy, které se vazou predevdim k filmim
zmifovanym v textu. Stejnym smérem jsem se snazila vést i rozhovory s panem
architektem.

Pro piedstavu, jak rozmanita a rozsahla byla tvorba Karla Cerného, slouZi seznam
realizaci, kde jsem se rozhodla uvést viechny jeho prace. K nim jsem pfipojila nazev,
datum, vyrobce a reziséra. Problém nastal pfedevsim u televiznich filmi. Mnoho z nich se
nezachovalo a fadu dalSich nebylo mozné zkompletovat. K nazvu prace jsou psany ostatni
informace v takovém stavu, v jakém se mi je podafilo ziskat.

Ceskym celoveternim filmim se vénovala celd fada autori, proto jejich
dokumentaci nebylo obtizné dohledat. V seznamu literatury jsou zminény lexikony
ceskych filmu, které jsem ke své praci pouzivala. Pro jednoduchou orientaci o autorech,
hercich i obsahu filml zminénych v textu, jsem ke kazdému filmu napsala kratké shrnuti.
Viechny uvedené citace jsou z Lexikonu ¢eského filmu'>*.

Vrcholem filmové kariéry Karla Cerného byla bezesporu mnohaleta spolupréice
s MiloSem Formanem a zlaté ocenéni ve formé Oskara nakonec. Z tohoto divodu jsem
zatadila ¢ast ,,Kli¢ové filmy*, ve které se podrobnéji vénuji nejzasadnéjsim filmim Karla
Cerného. Vedle prvni velmi tisp&éné a dodnes cenéné Cesty do pravéku v rezii Botivoje
Zemana, jsou to pifedevsim Lasky jedné plavovlasky a Amadeus z dilny Milose Formana.
ProtoZe se jedna o svétového reziséra piipojila jsem k jeho jménu i kratkou filmografii coz
jsem u ostatnich reziséru neudinila.

Shromazd’ovani informaci z rozhovort, publikaci i odbornych ¢lanki mé pfivedlo
ke zjisténi, Ze dilo pana architekta je u nas spiSe na okraji spole¢enského zajmu. Nezbyva
nez doufat, Ze v budoucnosti o n¢j zajem vzroste. Z tohoto divodu by bylo na misté
piehodnotit, zda stavajici informovanost Siroké vefejnosti o pfednich osobnostech nasi
kultury je dostate¢na.

Domnivam se, Ze alespoii uvedeny pohled na tvorbu akademického architekta Karla
Cerného poskytuje zakladni ptedstavu, kam aZ saha rozsah jeho prace. Zaroven bylo mym

cilem vyhnout se pouhému formalnimu splnéni ukolu. Nechtéla jsem piedlozit pouze

134 v Bezina: Lexikon ¢eského filmu. 2000 filma 1930-1997. Praha 1997.
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detailni popis jednoho vyjime¢ného Zivota. Snazila jsem se ponechat své praci pravé onu
Zivotnost, ktera na mé& pfi spolupraci s Karlem Cernym zanechala zna¢ny dojem. Dospéla
jsem k poznani oby¢ejného Zivota jednoho neobycejného ¢lovéka a na konci zjisténi, ze
velky uspéch je vykoupen jen tvrdou praci. Kdyz se piesto preneseme pies lidské utrapy a

propracujeme se mezi nejlepsi z nejlepsich, nemame zdaleka zajisténo Stésti.
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P¥ilohy
Textové prilohy:
1. Pfednaska akad. arch. Karla Cerného. V soukromém viastnictvi K.C.

VéZeni p¥dtelé,

dostal jsem, velmi nevddiny,sle i docela phijemny uUkol,abych Vim
ji, jako profesionZl-vytvarnik v caloveZesrnin filmu i televizi
predal néco ze svjch z«ulencati,ady Fsim i Vy jste mohli domea
ve svych bytech 2i dilndch tvo®it svd dila.Pfedem VAm ale musim
vysvdtlit alespon zhruba prici v ateliérech na Barrandov® &i v Hose
tivatri.Je to pravd3podobnd jednodu%ii v tom slova smyslu,Ze si
navrhneme dekoraci jakou danny film vyZaduje a s vét3imi nebo
men3imi potiZemi ji realisujsme.Takovd filmovd stavba pot¥ebuje
theba urdity materidl,tapety,litky,podlahovou krytiru, jindy zas
rizné pFistroje /pF*i stavb® letadla &i kosmické lodi/ anebo pTes-
né xopie dold vyZaeiuje sddrové odlitky skal.PFi realisovini pravé-
ké xrajiny je zase nutro vytvo?it staré stromy atd.Pro sorivné-
no Tilmafe neexistuje nebo 1lépe FeZeno namd existovat slovo "nej-
de to".Ze jakych«oliv ogolnosti je nutno scénd¥em dany tkol
splnit ta«,aoy reZizér s kam:ramanam mohli natodit svoje pFed-
stavy a divdk v «inu nepozral,Ze je klamidn.SamozFejm® mdme k dis-
posiei cely Ztdd vyvornfch pracovniki.ndkte®l a tdch si zv14st
vidZim,opravdu umdji dokonale n#xolik profesi,jako méli?% je zdro-
ven lakyrnik a petinér an.Velké dilny,od truhld#ské,Zalounické,
zdmednické atp.,a%Z vo cizeléry,ndm vie podle nldnd a ndvrhi real-
zuji.Pak jsou zde je3t2 tak zvani mali?i vozadi; to jsou umilei,
kte?l rndm cdhem «rdtik¢ dooy namaliji ulice,parky,lesy atd.,vie
co vjtvarnix « dotvopeni dekoracz potPeouje.Ateliérovy technik
nedo-1i mistr staviy 3 vyitvarnicam filmu spolupracuje a koordinwe-
je ve3sceré prdce jas v atelifru,tas v extariéru,ady vie 33Zelo
presnd podlerarmorogramu.l v stalidru je tPeda hodné = twvobit,
scéna 0lisrit potiesijs oro uriitou hersckou akci své doolnky,
nd4dy je nutno ud3lat mo34l k nerozezndni od pravého,jindy kus
pouitd,nebo poatavit chalupu,kterd pak mé spednout nebo shofet
ato.

Jak vydite,tak z tohoto krdtkého vydtu praci co stoji pPed vyt-
varnikem filmu je toho mnoho a mroho co musi nejen zxndt,ale co
musi je3td bdhen své mnoholeté Zinnosti poznat & neustdle se ulit
nebot ka%?dy film md své nové problémy.Vytvarnik musi se vZdy
vZit do d3je jaxo prakticsy orvai z hlavnich profesi /reZizér,
sameraman/ a vidét nejen prostiedi,ale i herce,ktery se v ném
pohybuje a8 podls tono vytvo®it scénu.

“4m dojém,Ze toto dude vlastn? za3dtak i pro Vds,kteri si déldte

n34dy sami reZii,xarceru i vytvd®its prost?adi - scénu.
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V predcndzajicim 3iale jsem 3e poxusil vyavitlit Vdm v kostes
profesiondlni prdci vyivoPeni scénického prostPedi hraného celo-
velerniho filan.V tomto 31ldaku dych se zase rdd pokusil navrhnout
Vém n2co0lix alsarnativ, jak moZno i @ malimi prostfedky a moZnostmi
upravit poiPscrou scénu v dormdcim prostiedi.

Jax jate si jistd v3imli v pPs posladnim odstavei mého Eldnku

mluvim o tom,3e se vjtvarnik musi vZit do d2je a umét ai predasta-

vit nejen prost¥edi,ale i harce,ktery se v n®m bude pohybovat.Toto
je hlavni zdsada i pro Vés.V prvé Fad® je nutno mit pevnj scénif,
ktery privd u Vds musi z pPevdiné Zdsti vychdzet 2 Va3ich moZnost
redlnéno prostPadi a pak prostPedi,které si miZete pro tu &i onu
acénu ve VaSich moZnostech upravit.Budu nyni poditat s tim,Zs bu-
dete pracovat ve avém bytZ & omszeniwi moZnostmi a jelikoZ remdn
acéné® ani nimd3t,nazradim Vdm nejd?iv prostbedi = jak ss v nich
poaytbovat s <amerou.

a/ dejre tozu,Ze jane ve dvoupoxojovém byt@ s pPadaini,koupelnou,
guchyni a piisludenatvim /viz pldorys/.Vstup do bytu je moZno
snimat taxz,%e oZdddre sousedy,aby ndm na pidr minut dovolili
postavit xameru mezi dve¥s a pak snimime bud pFichod po pér
achodech nahoru,nebo vjchod ze zdviZe a odemrykdni i vastup do
bytu /2db.1J,potom pPssuname kameru do dve®l loZnice,kde udi-
14ms 285.2 a zavPeni dve?i.Dalsi akci vzhledem k nedostatku
mista xiZers =i pomoci takto : "harec md vstoupit do loZinice "
pfesunsme as 3 famerou im na conec pFedsind a herec vatouni do
roscje /2d0.3/.DvePs jsou 3tajné,als proatfed{ pPedsin® méme
doscrale cdiryito a dalii zdbdry jiZ d3ldme v loZnici /zdb.4/

a zase zalirdme tag,abychox nebyli p%ss osu obrazufcoZ doufim,
Ze v3ichni jiZ vitas,co to ja/,to znagend,Ze nesmime také zapo-
renous, £terou rusou herec otviral /je to také véc st¥inhu/.

I v interiéru ai pomdndine tak,Ze pouZivdme sventueslnd dve?i

k odkryti scény a pak jiZ tyto dve¥ni otvory /dvs e vysadime/
miZeme pouZit k moZnosti postaveni kaxary tak,eabychom zabreli,
je-1i to nutné,cely interiér,/z4b.6,7/.Zdbdry nodniho charakte-
ru nesusime d3lat v noci,als pomiZeme si tir,Ze na vn&j3i okno
pPipicineme na%o pPilepime Zarnj papir /lépe samet/ a tak doko-
nals zatemnize.Ten kdo dydli v pifizemi,md je3td vEt35{ moZnosti




enimdni a<ce v interiéru tim,Ze gi vanku pFistavi stil k oknu a
tax enimd dé&j /zéb.5/.Chceme=-1li zménit prostfedi,musime se chtd
necht® pFPipravit na to,Ze budeme muset alespoﬁ jeden pokoj ob&-
tovat,abychom si to které prost¥edi upravili.u2l by to byt vidy
ten pokoj,ve kterém jde nejlépe pPesouvat ndbytek.Nékdy jde i pPe-
sunout vici do rohu a vytvoFit si prost¥edi k d2ji v mendim roz-
sahu.Pracujame vZdy tak,abychom n2jakou rekvizitou i kusem nd-
byt«u charakterizovali pPesnd potfebnou scénu.Tuto rekvizitu vidy
ddvére do z3b3ru,aby oyla co nejvic szponovani.lieddvime ji tedy
rékar do zadu a pod.lejlep3i je vidy scénu zadinat otevienim pro-
stPedi Gili celxem,xde uZ médme tfeba pestrolejovou lampu,starou
2idli &i moderni rddio, televizor,ufdx nsbo =til,plny souldstek

gi jidla.itiZeme si taxé na lat povésit 24vis mezi dvePs,na okna
ddt staré adclony - od babidky 2z venkova si vypljdit staré nddobi
2i k¥eslo nebo kolovrat.

Po oteviani scény snimdme pak jii v polode ailech & detailach,tak-
7e divdkx bude dokonale oklamdn 2 bude v2¥it Védmi pPedloZenému
prost fedi.Pamatujte hlawné na drooné rekvizity,které se ve filmu
pudou pouZivat,nebof privé ty, jako stary zdvis,bedna 3i ndkolik
bas od piva nevo mléka,l ataré hodiny ndm bezpeZn® divdka zevedou
tam,xam potPebujeme.Velice t3Zxko mohu psit o tom,co je pro Vis
rutné w43t a co ne.naZil jser se ndxolika mdlo podnity Vidm onli-
bliZit Va3e moZnosti,jax miZete pracovat rychle,lsvnZ a dob?Pe.
vdte~1i viks avilj kolectiv a pracujste spoledn3,bylo by najlépe
ei opat?it starou «ilnu nebo vy*azeny krdm 2i zardZ a tam ss po-
malu zaPizovat ne vytvddeni prosttedi.Zde uZ by nemdly chyb&t »li=-
t3né paravdny,které by se daly pfelsvovat tapetami,psk nikolik

2z Av3si,ziclon,dvebe,okno,vie aby bylo k disposici pro pottebné
scény.¥oZnd,Ze Vy sami budete mit konkretni dotazy,kxteré by bylo
roZno opét v podooném &lénku zodpovédit tak,aby i ostatni Va3i
20lezové se mohli z toho poudit.
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2. Rozhovor je dostupny www.jaroslavpapousek.cz/rozhovory. Jedna se o rozhovor s Janou
Klusédkovou pro MF Dnes.

Rozhovor s Jaroslavem Papouskem o filmech Nové viny

Cerny Petr je vds pFibéh?

Ne tak docela. Na rozdil od ného jsem vzdycky védél, ¢im chcei byt, a totiz malifem.
Odmali¢ka. Cerny Petr je autobiograficky v tom, Ze mé prace v obchodé nebavila zrovna
jako jeho. Skoro rok jsem byl totiz utednikem u firmy Kulik v Pisku na namésti, v
mistech, kde dnes stoji nepovedeny dim potravin Luna. Pak jsem dostal vodu na plice a
tim ma obchodni kariéra skon¢ila. U Kulikt jsem ale stadil poznat, co to je, kdyz ¢lovék
musi délat zamé&stnani, které ho nebavi.

Napsal jsem tedy Petra a dal ho pfecist Karlu Bartoskovi, ktery pravé jako expert
pies historii spolupracoval s Formanem na scénafi z okupace. Byl to zajimavy namét o
rozpadlém némeckém cirkusu; $lo o osobni zazitek MiloSe Formana, jak vedl velblouda z
toho cirkusu do prazské zoo. Bartosek dal pretist Cerného Petra Formanovi, ten mé
zavolal, a bylo od ného moc p&kny, Ze mi rovnou fekl, Ze se mu to libi, a Ze ho p&€kné Stve,

7e to nenapsal sam.

To jste se jesté neznali?

Jednou jsem ho zastihl, kdyZ jsem kreslil Janu Brejchovou, jeho tehdejsi chot’; Jarda
Bocek s ni délal rozhovor a Milo3 tam sedél coby manzel. Tenkrat jsem k nému laskou
zrovna nezahotel. Ale kdyZ mi ted’ nabidl, jestli s nim nechci napsat podle Cerného Petra
scénaf, souhlasil jsem. Pfipomindm ovem, Ze jsem byl sochaf, firmu jsem mél rozjetou,
rizné zakazky, a ten scénaf jsem vzal jen jako konitka. Zacalo mé to ale bavit ¢im dal vic,
protoZe jsme si s Milosem rozuméli, smali jsme se stejnym vécem, a to je velice piijemny,
potkat Elovéka, ktery se sméje stejnym vécem jako vy. Tak jsme klohnili Petra a Milo$
tasto fikal: "Pockej, az se vrati Ivanek z vojny, ten se ti bude libit." A Ivan Passer se pak
na nataceni Petra z vojny vratil, délal pomocného reziséra a opravdu se mi libil.

Mél jsem rozdélanou fontanu do Ostravy, ale kluci mé posilali kamsi, jaké prej
sochafina. Na to fontanu jsem potieboval velky prostor, tak jsem ji délal v dilnach
Narodniho divadla na Flofe, mé&l jsem uréeny termin odevzdani - ale dopadlo to typicky
pro mé: na fontdnu jsem se vykaslal, na Flofe jsem to sbalil, zaplatil stradlivy penale a za
mnohem mif penéz se pustil do psani dalsiho scénéfe, s perspektivou zcela mlhavou. Své
jisté jsem opustil a dal se na komediantstvi. Jenomze: kdyZ to chce ¢lovék v sochafing

nékam dotdhnout, musi mit podnikatelsky talent, coz mné nevyhovovalo, i kdyZz jsem
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tehdy potiZze se shanénim zakdzek nemél. Ale u filmu se mi libilo, Ze na tyhle véci tam

maji lidi, ba odborniky. A tak jsme v pohodé& napsali scénaf Lasek jedné plavovlasky.

Jak se pise scéndr ve tiech? Kdo urcoval nit pFibéhu?
Nikdo. To §lo samo. M&li jsme zasadu, Ze se v debaté fikaji i naprosty zdéanlivy
nesmysly, Ze neexistuje autocenzura typu "to je hloupost, to nefeknu". Viechno se muselo

fict. A leccos z toho veho se ukazalo jako plodny.

A kdo Fekl, o ¢em to bude?

Milo$ piisel s vlastnim zaZitkem: jedna divka mu vypravéla, Ze pfijela odnekud za
néjakym klukem do Prahy, ten o ni nejevil zajem a jeho rodice ji vyhodili. Tahle situace se
nam libila a pfemysleli jsme, co s ni dal. Ze by tieba pfijela z m&sta, kde jsou tisice dévéat,
s nad&ji, Ze ziskd v Praze muze. A tak jsme objeli par "Zenskych" meést v Cechéch, a
myslim, Ze ve Varnsdorfu jsme mezi riznymi pfibehy od dévéat i vychovatelek slyseli, Ze

si tam pro oZiveni spolegenského Zivota objednali vojaky. A uZ to jelo.

Ldsky zaznamenaly velky uspéch...
S témi spéchy to zas tak uZasny nebylo. To se zda az ted’. Tehdy totiZ vznikalo
dobrych film vic.

A jsme u tietiho filmu HoFi, md panenko.

Tam jsem byl nejen spoluscénéristou, ale i pomocnym reZisérem.

Vidél jste tedy Formana pFi prdci. Jak reZiruje? Md néjaky reZisérsky figl? A proc jste
pracovali pFevdiné s neherci?

Pokud jde o figl, tak neherci musi mit pfi hrani pocit, Ze o nic mimofadného nejde.
Jak se takovy pocit navozuje?

Nemluvi se o uméni, nikdo se netvaii dilezité, nepouziva se cizich terminl, mluvi

se lidskym hlasem, nepospicha se...
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Jak jste dosahovali toho, Ze neherci, odfikdvajici roli, vypadali na plditné naprosto
pFirozené?

Vzdycky jsme je usilovné a velmi dlouho hledali. Hledali jsme vSichni a kdekoliv.
Napiiklad jednou jsme s Ivanem Passerem stali v tramvaji a pod nami sedéla velice pfesna
pani; podivali jsme se na sebe a bylo jasny, Ze se nam ob&ma zamlouva. Aby se
nevystrasila, oslovili jsme ji nejdfiv spole¢ensky, nateZ povidame: "Pani, nechtéla byste si
zahrat ve filmu?" Chvili odmitala, ale brzy si dala fict, a byla z ni perfektni Pucholtova
maminka v Laskach jedné plavovlasky. Od té doby si pani Milada Jezkova zahrala v

mnoha ¢eskych filmech.

V éem viastné spocival princip nehercu?
Napise se role, vyjde do ulic a hleda se presny ¢lovék do kabatu zminéné role; mél
by dokazat v ramci postavy mluvit sim sebe. KdyZ se to povede, vnese do role spoustu

novych a prekvapivych prvki.

Kdo byl ve vasi trojce vid&i duch?
Nikdo takovy tam nebyl. Byli jsme triumviratem naprosto rovnopravnych partnert.
Ve viem. Kdyz pisi tfi lidi jeden scénaf a dohodnou se na rovnosti, musi si byt rovni ve

viech dusledcich, véetné penéz. To jsme dodrZzovali skute¢né perfektné.

Kdo daval impuls k vasim schiizkam?
Nikdo. Schazeli jsme se denné. VSude jsme chodili i jezdili vSichni tfi. Byli jsme

prosté potad spolu. Nade Zeny uz toho pomalu za¢inaly mit dost.

To jste ovS§em museli byt opravdu vérni kamarddi.
No jisté! V&fim, Ze pravé kamaradstvi muze vzniknout jediné na zakladé spole¢né
prace, spole¢ného pracovniho cile. Byli jsme spolu denné, ale nemyslete, Ze jsme pofad jen

sedéli u stolu a tvofili dila.

PFi neddvném klubovém promitini Passerova Intimniho osvétleni (je stdle vynikajici!)

Jjsem zjistila, Ze i tam jste spoluautorem scéndre. Tim vaSe formanovskd éra skoncila?
Jesté prvni film, ktery Forman natael v Americe (Taking Off, ¢esky Odchazim)

jsme zacali psat v8ichni tfi. A pak Forman s Passerem odjeli do Ameriky. Jeli jsme vSichni

ti a ja se vratil.
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Vidél Forman vase filmy, které vznikly po jeho odchodu?
Nevidél, a ja si na nich ani moc nezakladam. Beru jen Nejkrasnéjsi vék a prvni dva
Homolky (Ecce homo Homolka, Hogo fogo Homolka). Dél je to... Prosté myslel jsem si,

Ze musim délat dobry filmy, jenZe uZ to neslo.

Tak proc jste je délal?
Jsem c¢lovek, ktery nema rad napéti a nervy. Na rozdil tfeba od Véry Chytilové,
kterou velice obdivuju a ktera by jisté i na pustém ostrové dokazala natocit bezvadny film.

Dokézala by ho vydupat proti viem. Ja si nezbytné musim pfipadat svobodny.

A co slava?

Ta mé naprosto nezajima. Neni to nic pro mé: povaZte jen téch lidi, co by mé
otravovalo. Rozhodné si nepfipadam jako ten pltivodni bubenik od Beatles, ktery s nimi
bubnoval, kdyZ zacinali. Jeho tatinek délal v bance a huboval syna, Ze hraje s takovymi
roftaky. Pofad do ného ryl, az kluk poslechl a od téch tii sigri odesel. Ti si nadli misto
ného Ringo Starra, udélali svétovou kariéru, a ten nest'astnik je dneska ufedni¢kem v bance

a nenavidi svyho tatu. To je pech, co? Tak tenhle pocit j4 nemam.
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3. Dopis Emila Zatopka Karlu Cernému k filmu “Jeden ze Stafety”.V soukromém viastnictvi K.C.
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Obrazové prilohy:

1. Filmové ateliéry Barrandov. 1937. www.barrandov.cz

2. Filmové ateliéry Barrandov. Jednotlivé ateliéry &islo 5, 6, 7. 2006.
www.barrandov.cz
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3. Filmové ateliéry Barrandov. Letecky snimek. 2006.
www.barrandov.cz

4. Filmové ateliéry Barrandov. Jednotlivé ateliéry &islo 5, 6, 7 a 3.
2003._ www.barrandov.cz
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http://www.barrandov.cz
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2006. www.barrandov.cz

6. Plai za Barrandovem. 2006. www.barrandov.cz
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»Pytldkova schovanka*, navrhy arch. Skvor, asistent Karel Cerny.
V soukromém viastnictvi K.C.

»Pytldkova schovanka®, navrhy arch. Skvor, asistent Karel Cemy.
V soukromém viastnictvi K.C.




9., Pytldkova schovanka*, navrhy arch. Skvor, asistent Karel Cerny.
V soukromém viastnictvi K.C.

10. ,,Pytldkova schovanka®, navrhy arch. Skvor, asistent Karel Cerny.
V soukromém viastnictvi K.C.
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11. ,,Jeden ze Stafety“, navrhy Karel Cerny. V soukromém viastnictvi

KC.

12. ,,Jeden ze Stafety*, navrhy podle Zatopovych nakresi Karel Cerny.
V soukromém viastnictvi K.C.
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14. , Jeden ze $tafety*, exteriéry Karel Cerny. V soukromém viastnictvi
KC.




AR

15. ,,Jeden ze Stafety“, exteriéry Karel Cerny. V soukromém vlastnictvi

KC.

16. ,,Jeden ze Stafety“, exteriéry Karel Cemy. Vy"f:hodni Slovensko.
V soukromém viastnictvi K.C.




17. ,,Jeden ze Stafety“, exteriéry Karel Cerny. Vthodni Slovensko.
V soukromém viastnictvi K.C.

18. ,, Vesely souboj“, navrhy Karel Cery. V soukromém vlastnictvi K




19. ,,Stika v rybnice*, navrhy Karel Cemy. V soukromém vlastnictvi

KC

20. ,,Stika v rybnice*, navrhy Karel Cemny. ¥V soukromém viastnictvi
KC
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! 21. ,Stika v rybnice®, navrhy Karel Cemy. V soukromém viastnictvi
KC.

22. . Stika v rybnice*, navrhy Karel Cerny. V soukromém vlastnictvi
EC
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,,Stika v rybnice*, navrhy Karel Cemy. V soukromém vlastnictvi
KC.

24. , Stika v rybnice“, navrhy Karel Cerny. V soukromém vlastnictvi
K.C.




26. ,,Haskovy povidky ze starého mocndFstvi, navrhy arch. Zazvorka a
K. Cerny. V soukromém viastnictvi K. &




27. ,,HaSkovy povidky ze starého mocndfstvi“, navrhy B.l:(.‘,h. Zazvorka a
K. Cerny. V soukromém viastnictvi K.C.

28. ,,Haskovy povidky ze starého mocndfstvi“, navrhy arch. Zazvorka a
K. Cemy. V soukromém vlastnictvi K.C.




29. ,,HaSkovy povidky ze starého mocndFstvi“, navrhy arch. Zazvorka a
K. Cemy. V soukromém viastnictvi K.C.

30. ,,Haskovy povidky ze starého mocndfstvi“, navrhy arch. Zazvorka a
K. Cemy. V soukromém viastnictvi K.C.




Karel Cerny. V' soukromém viastnictvi

31. ,,Slovo déld fenu“, navrhy
KC.

32. ,,Slovo déld Zenu « navrhy Karel Cerny. V soukromém viastnictvi
K.C




- wSlovo déld fenu“, navrhy Karel (fem)’r. V soukromém viastnictvi

KT

34. ,Slovo déld Zenu*“, néavrhy Karel Cerny. V soukromém viastictvi
KC.




35. ,,Slovo déld ¥enu*“, navrhy Karel Cery. V soukromém viastnictvi
EC

36. ,,Slovo déld Yenu“, navrhy Karel Cemy. V soukromém viastnictvi

K
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37. ,Slovo déld Yenu*, navrhy Karel Cerny. V soukromém vlastnictvi

KL

38. ,,Slovo déld fenu*, navrhy Karel Cerny. V soukromém viastnictvi
KC.
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. wSlove déld fenu®, navrhy Karel Cemy. V soukromém viastnictvi

K.

»Slovo déld fenu*, navrhy Karel Cemy. V soukromém vlastnictvi
KC.




41. ,,Slovo déld fenu* navrhy Karel Cerny. V soukromém viastnictvi

KC

42. ,Slovo déld Zenu*, navrhy Karel Cemy. V soukromém viastnictvi




,,Slovo déld fenu*, navrhy Karel Cerny. V soukromém viastnictvi

K.C.

44. , Slovo déld fenu“, navrhy Karel Cerny. V soukromém vlastnictvi




Fich |, 8i6ve DeLe

45. ,,Slovo déld fenu*, navrhy Karel Cerny. V soukromém vlastnictvi
KC.

46. ,,Slovo déld fenu“, navrhy Karel Cerny. V soukromém vlastnictvi
KC.
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47. ,Slovo déld Zenu“, exteriéry Karel Cerny. V soukromém viastnictvi
5

48. ,Slovo déld Zenu*, exteriéry Karel“(vlemy. V soukromém vlastnictvi
K.C.
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49. Kompletni §tab ,,Cesty do pravéku*. Karel ¢erny je ve 4. fadé 3
zprava. V soukromém viastnictvi K.C.

50. ,,Cesta do pravéku“, navrhy Karel Cerny a Karel Zeman. NFA4,
nezarazeno.




51. ,Cesta do pravéku“, navrhy Karel Cerny a Karel Zeman. NFA,
nezarazeno.

52. ,,Cesta do pravéku*“, navrhy Karel Cemy a Karel Zeman. NFA4,
r nezarazeno.
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« navrhy Karel Cemny a Karel Zeman. NFA,

,,Cesta do pravéku
nezarazeno.

Karel Cerny a Karel Zeman. NF4,

,Cesta do pravéku*, navrhy
nezafazeno.




55. ,,Cesta do pravéku“, navrhy Karel Cerny a Karel Zeman. NFA,
nezarazeno.

56. ,,Cesta do pravéku*, navrhy Karel Cemy a Karel Zeman. NFA,
nezarazeno.
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57. ,,Cesta do pravéku“, navrhy Karel Cemy a Karel Zeman. NFA,
nezarazeno.

@

58. ,,Cesta do pravéku“, navrhy Karel Cemjr a Karel Zeman. NFA,
nezarazeno.
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59. ,,Cesta do pravéku*, navrhy Karel Cerny a Karel Zeman. NFA,
nezarazeno.

60. ,,Cesta do pravéku*, navrhy Karel Cerny a Karel Zeman. NFA,
nezarazeno.
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61. Naékresy prof. Augusty. NFA, nezarazeno.

i

62. Nakresy prof. Augusty. NFA, nezafazeno.
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63. Nakresy prof. Augusty. NFA, nezarazeno.

64. Nakresy prof. Augusty. NFA, nezafazeno.
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65. ,,Cesta do pravéku*, navrhy Karel Cerny a Karel Zeman.
V soukromém viastnictvi K.C.

66. ,, Expres z Norimberka“, navrhy Karel Cemny. V soukromém
viastnictvi K.C.
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67. ,,Expres z Norimberka*, navrhy Karel Cerny. V soukromém
viastnictvi K.C.

68. ,, Expres z Norimberka“, navrhy Karel Cerny. V soukromém
viastnictvi K.C.

137




69. ,, Expres z Norimberka“, navrhy Karel Cerny. V soukromém
viastnictvi K.C.

70. ,,Expres z Norimberka*, navrhy Karel Cerny. V soukromém
viastnictvi K.C.
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71. ,,Expres z Norimberka*, navrhy Karel Cerny. V soukromém
viastnictvi K.C.

72. , Expres z Norimberka“, névrhy Karel Cery. V' soukromém
viastnictvi K.C.
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 Expres 7 Norimberka*, navrhy Karel Cerny. V soukromém
viastnictvi K.C.

74. ,,Expres z Norimberka*, navrhy Karel (’,‘-ern};r. V soukromém
viastnictvi K.C.




75. ,,Expres z Norimberka*, exteriéry Karel Cerny. V soukromém
viastnictvi K.C.

76. ,,Severni p¥istav*, navrhy Karel Cerny. V soukromém viastnictvi

KC.
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77. ,,Severni pFistav*, navrhy Karel Cerny. V soukromém viastnictvi
Ke

78. ,,Severni pFistav*, navrhy Karel Cerny. V soukromém vlastnictvi
K.C.
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79. ,,Severni pFistav*, navrhy Karel Cerny. V soukromém vlastnictvi
e

80. ,,Severni pFistav¥, navrhy Karel Cerny. NFA, ¢ C0491a02.
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81. ,Severni pFistav*, navrhy Karel Cemny. NFA, ¢ C0491a04.

82. ,,Na konci mésta“, navrhy Karel Cerny. V soukromém vlastnictvi
KC.
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84. ,,Ztracend stopa“, navrhy Karel Cerny. V soukromém vlastnictvi

K
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85. ,,Ztracend stopa*, navrhy Karel Cerny. V soukromém viastnictvi

R

86. ,,Ztracend stopa*“, navrhy Karel Cerny. V soukromém viastnictvi
KC
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87. ,Ztracend stopa“, navrhy Karel Cem)’z. V soukromém viastnictvi

K

88. ,,Synové hor“, navrhy Karel Cemy. V soukromém viastnictvi K.C.
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90. ,,Synové hor*, navrhy Karel Cerny. V soukromém viastnictvi K.C




91. ,,Synové hor“, navrhy Karel Cerny. V soukromém vlastnictvi K.C.

92. ,,Synové hor*, navrhy Karel Cerny. V soukromém viastnictvi K.C.
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93. , Synové hor*, navrhy Karel Cerny. V soukromém vlastnictvi K

94, ,Synové hor*, exteriéry Karel Cem)’r. NFA, ¢ C0591a01.
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95. ,,Synové hor*, exteriéry Karel C‘em)'/. NFA, é C0491a06.

96. ,, Tenkrdt o vdnocich®, navrhy Karel Cerny. V soukromém
viastnictvi K.C.
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97. ,, Tenkrdt o vdanocich®, navrhy Karel Cerny. V soukromém
viastnietvi K.C.

98. ,,Tenkrdt o vanocich*, navrhy Karel Cemy. V soukromém
viastnictvi K.C.
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99. , Tenkrdt o vianocich*, navrhy Karel Cerny. V soukromém
viastnictvi K.C.
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100.,,Krdl Sumavy*, navrhy Karel Cerny. V soukromém viastnictvi K.C.

101.,,Krdl Sumavy“, navrhy Karel Cerny. V soukromém viastnictvi K.C.
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102.,,Krdl Sumavy*, navrhy Karel Cerny. V soukromém viastnictvi K.C.

103.,,Krdl Sumavy*, exteriéry Karel Cerny. NFA, & C1042a01.
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104.,, Krdl Sumavy*, exteriéry Karel Cerny. NFA, ¢ C1042a22.

105.,,Krdl Sumavy*, exteriéry Karel Cerny. NFA, ¢ C1042a32.
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106.Casopis Kino12.11.1959.




107.Pozvéanka na premiéru. V soukromém viastnictvi K.C.
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108.Mlada Fronta 10. 12. 1959.
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109.Lidova demokracie 29. 11. 1959
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110.Vecerni Praha 20. 8. 1959.
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111.,,Kruh*, navrhy Karel Cerny. NFA, & C1043a01.

112.,,Kruh“, navrhy Karel Cerny. NFA, ¢. C1043a02.
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113.Lidova demokracie 5. 8. 1959.
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114.,, Vdnice*, navrhy Karel Cerny. V soukromém vlastnictvi K.C.

115.,, Vinice*, exteriéry Karel Cerny. NFA, ¢ C1776a02.
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116.,, Vidnice*, exteriéry Karel Cerny. NFA, ¢ C1776a03.

117.,, Vdnice*, exteriéry Karel Cerny. NFA, & C1776a04.
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118.,,Poprvé sami*, navrhy Karel Cerny. V soukromém viastnictvi KC

119.,, Poprvé sami* navrhy Karel Cerny. V soukromém viastnictvi K. e
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120.,,Poprvé sami“, navrhy Karel Cerny. V soukromém viastnictvi K. c

121.,,Poprvé sami*, navrhy Karel Cerny. V soukromém vlastnictvi K.C.
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122.,,Lucie*, navrhy Karel Cerny. V soukromém viastnictvi K.C.

123.,,Cerny Petr*, navrhy Karel Cerny. NFA, ¢. C0588a32.
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124.,, Cerny Petr*, navrhy Karel Cemny. NFA, ¢. C0588al2.

125.,,Cerny Petr*, navrhy Karel Cerny. NFA, ¢. C0588a01.
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127.Plakét k filmu ,, Intimni{ osvétleni“. V soukromém viastictvi K.C.
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128.,, Intimni osvétleni*, navrhy Karel Cerny. NFA, ¢ C1354a04.

129.,, Intimn{ osvétleni“, navrhy Karel Cerny. NFA, & C1354a33.
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130.,,Intimni osvétleni®, navrhy Karel C)emy. NFA, ¢ Cl1354a40.

131.,, Intimn{ osvétleni*, navrhy Karel Cem)'/. NFA, & Cl1354a41.
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132.,, Intimni osvétleni, navrhy Karel Cerny. NFA, ¢ C1354a47.

133.Plakét pro zahrani¢niho producenta z filmu ,, Ldsky Jjedné
plavoviasky“. V soukromém vlastnictvi K.C.
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135.,,Ldsky jedné plavovldsky*, navrhy Karel Cerny. NFA, ¢ C1485a23.
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136.,, Ldsky jedné plavovidsky“, navrhy Karel Cerny. NFA, & C1485a25

137.,,HoFi md panenko*, navrhy Karel Cerny. V soukromém vlastnictvi
KC
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138.,, HoFi md panenko*, exteriéry Karel Cemy. NFA, & Cl1016a34.

139.,, Ho¥{ md panenko*, exteriéry Karel Cerny. NFA, & C1016a35.

176




140.,,HoFi md panenko“, exteriéry Karel Cerny. NFA, ¢ C1016a38.
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141., Ho¥i md panenko*, exteriéry Karel Cerny. NFA, ¢. C1016a42.
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142.,,HoFi md panenko*, exteriéry Karel Cerny. NFA, & C1016a90.

143.,,Nebesti jezdci*, navrhy Karel Cerny. V soukromém viastnictvi K.C.
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144.Prvni plakat ,,Nebeskych jezdcit. V soukromém vlastnictvi K.C.

145.Pilot z Lettian. V soukromém vlastnictvi K.C.
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146.Piloti z Letiian. ¥ soukromém viastnictvi K.C.

. navrhy Karel Cerny. V soukromém viastnictvi K.C.

147.,,Nebestl jezdci*

180




148.,, Nebesti jezdci®, exteriéry Karel Cerny. V soukromém viastnictvi
KC

149.Navrhy letadla. V soukromém viastnictvi K.C.
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151., Nebesti jezdci“, navrhy Karel Cerny. V soukromém viastnictvi K. C

182




152. , Nebesti jezdci“, navrhy Karel Cerny. V soukromém viastnictvi
ki
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153.,,Nebesti jezdci*, navrhy Karel Cerny. V soukromém vlastnictvi K. L

154.,,Nebesti jezdci®, exteriéry Karel Cemy’. V soukromém vlastnictvi
X
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155.,,Nebesti jezdci“, exteriéry Karel Cerny. V soukromém vlastnictvi
KC

156.,,Nebesiti jezdci*, navrhy Karel Cerny. NF4, ¢ C1563a0l.
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| 157.,,Nebestf jezdci“, exteriéry Karel Cerny. NFA, ¢ Cl1563a04.

158.,,Nebesti jezdci®, exteriéry Karel Cerny. NFA, ¢ C1563al8.
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160., Nebesti jezdci®, navrhy Karel Cerny. NFA, & C1563a41.
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161.,,Nebesti jezdci“, navrhy Karel Cerny. NFA, ¢ C1563a41.

162.,, Nebesti jezdci“, nataCeni. NFA, ¢. C1563a46.
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163.,,Nebestl jezdci“, natateni. NFA, ¢ C1563a47.

164.,,Smuteéni slavnost“, navrhy Karel Cemy. V soukromém viastnictvi

K
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166.,,Ecce Homo Homolka*, navrhy Karel Cerny. NFA, ¢ C1291al4.
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168.,,Ecce Homo Homolka“, natageni. NFA, ¢ C1291a49.
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169.,,Hogo Fogo Homolka*“, navrhy Karel Cerny. V soukromém
viastnictvi K.C.

170.,,Hogo Fogo Homolka* , exteriéry Karel Cerny. NFA, & C1117a22.
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172.,,Hogo Fogo Homolka*“, navrhy Karel Cerny. NFA, ¢ Cl1117a28.
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174.,,Hogo Fogo Homolka* , exteriéry Karel Cerny. NFA, ¢ C1117a65.
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175.,,Hogo Fogo Homolka*, exteriéry Karel Cerny. NFA, & C1117a66.

176.,,Homolka a Tobolka*, navrhy Karel Cemy’. NFA, é C1178a08.
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177.,,Homolka a Tobolka®, navrhy Karel Cern)'f. NFA, ¢ Cl178al6.

178.,,Homolka a Tobolka*, navrhy Karel Cemy. NFA, ¢ C1178a23.
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180.,,Homolka a Tobolka“, navrhy Karel Cerny. NFA4, & C1178a49.
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181.,,Homolka a Tobolka*, nataéeni. NFA, ¢. C1178a93.

182.,, Partie krdsného dragouna®, navrhy Karel Cemy. NFA4, ¢.
C1603a0l.
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183.,,Pénic¢ka a parapli¢ko“, navrhy Karel Cerny. NFA, ¢ Cl1121a01.

184.,,Posledni propadne peklu*“ , exteriéry Karel Cerny. V soukromém
viastnictvi K.C.
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VERY TIUNG YOU'VE ITEARDY IS TRUY

185. Plakat Amadea. V soukromém viastnictvi K.C.

186.Ptipravné prace filmu ,,Amadeus®. V soukromém vlastnictvi KcC
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187.,,Amadeuns“. Mozartiiv obyvaci pokoj. Név::hy Karel Cerny.
V soukromém vlastnictvi K.C.

188.,, Amadeus*, navrhy Karel Cerny. V soukromém viastnictvi K.C.




189.,,Amadeus*, navrhy Karel Cerny. V soukromém viastnictvi K.C.

190.,,Amadeus*, Stavovské divadlo. V soukromém viastnictvi K.C.
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191.,,Amadeus*, Stavovské divadlo. V soukromém viastnictvi K.C

192.,,Amadeus*, Stavovské divadlo. V soukromém viastnictvi K.C.




193.,,Amadeus*, Stavovské divadlo. V soukromém viastnictvi K.C.

194.,, Amadeus*, Stavovské divadlo. V soukromém viastnictvi K.C.




195.,,Amadeus*, Stavovské divadlo. V soukromém viastnictvi K.C.

205



196.,, Amadeus*, Stavovské divadlo. V soukromém viastnictvi K.C.
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197.,,Amadeus*, navrhy Karel Cerny. ,,Shikanederovo divadlo®.
V soukromém viastnictvi K.C.

198.,, Amadeus*, navrhy Karel Cerny. V soukromém viastnictvi K.C.




199.,,Amadeus*, navrhy Karel Cerny. V soukromém viastnictvi K. C

200.,,Amadeus*“, navrhy Karel Cemy. V soukromém viastnictvi K.C.
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201.,,Amadeus*, exteriéry Karel Cemy Hudebni muzeum. V soukromém
viastnictvi K.C.

202.,,Amadeus*, exteriéry Karel Cem}?. Vojenské muzeum v Karling ,
blazinec. V soukromém viastnictvi K.C.




203.,,Amadeus*, exteriéry Karel (:‘ern)'/. Vojenské muzeum v Karlinég ,
blazinec. V soukromém viastnictvi K.C.

204.,,Amadeus*, exteriéry Karel Cerny. Kostel sv. Jilji, Mozartova
svatba. V soukromém viastnictvi K.C.
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205.,,Amadeus*, exteriéry Karel Cemy. Bréna na Vy3ehradég.
V soukromém viastictvi K.C.

206.,,Amadeus*, exteriéry Karel Cerny. Praha Hrad&any, ulicky
k Mozartovu domu. V soukromém viastnictvi K.C.
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207.,,Amadeus*, exteriéry Karel Cerny. Praha Hrad&any, ulicky
k Mozartovu domu. V soukromém vlastnictvi K.C.

208.,,Amadeus*, exteriéry Karel Cerny. Arcibiskupsky palac.
V soukromém viastnictvi K.C.
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209.,,Amadeus*, exteriéry Karel Cerny. Arcibiskupsky palac.
V soukromém viastnictvi K.C.

210.,,Amadeus*, exteriéry Karel Cerny. Arcibiskupsky palac.
V soukromém viastnictvi K.C.
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211.,,Amadeus*. V soukromém viastnictvi K.C.

212.,,Amadeus*. V soukromém viastnictvi K.C.
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213.,Amadeus*. V soukromém viastnictvi K.C'.

214.,,The Wolves of Wildughby Chase*, navrhy Karel Cerny.
V soukromém viastnictvi K.C.
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215.,,The Wolves of Wildughby Chase*, navrhy Karel Cerny.
V soukromém vlastnictvi K.C.

216.,, The Wolves of Wildughby Chase*, navrhy Karel Cerny.
V soukromém viastnictvi K.C.
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217.,,The Wolves of Wildughby Chase*, néwrl}y Karel Cerny.
V soukromém viastnictvi K.C.
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218., The Wolves of Wildughby Chase*, navrhy Karel Cerny.
V soukromém viastnictvi K.C.
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219., The Wolves of Wildughby Chase*, navrhy Karel Cerny.
V soukromém viastnictvi K.C.

219



astnictvi K.C.

/

emyv

soukrom

s Oskarem. V'

Arch. Karel Cerny

220. Akad

220



