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Anotace:

Diplomova prace je zaméfena na Détsky pévecky sbor Jitfenka a hlavné na
¢innost jeho pfipravnych oddéleni. V Gvodu této prace se zabyvam sborovym
zpévem jako takovym a stavem hudebni vychovy na zakladni Skole. V dalsi
kapitole uvadim ve zkratce historii détskeého sborového zpévu. Hlavni Cast se
tyka prace v pfipravnych sborech a Détského péveckého sboru Jitfenka a jeho

¢innosti.

Annotation:

This thesis is focused on the Children’s Choir Jitfenka and its preparatory
choirs. In the opening chapter of my discussion there is the reference to choral
singing and the situation in music education at primary schools. Further |
introduce the history of children’s choral singing in short. The main part of my
thesis is devoted to preparatory choir's activities and to the Children’s Choir
Jittenka, its practicing, repertoire, conductors and the summary of
achievements and successes.
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Uvod

Od détstvi jsem byla ¢lenkou détského péveckého sboru Jitfenka a pusobeni
v ném meélo vliv i na utvafeni mého vztahu k hudbé&. Na vysoké Skole jsem take
pUsobila ve Vysokoskolském sboru PF JU Ceské Budé&jovice. Podstatna &ast
mého Zivota je tedy svazana se zpivanim ve Spi¢kovém sboru. Zajimalo mé, co
se déti v Jitfence nauci a co jim zpivani v kolektivu stejné zapalenych déti da.
Proto jsem se v mé praci zaméfila na pfipravné sbory a metodickou pripravu
malych déti. Nejsou to jen veiejné koncerty a zahraniCni zajezdy, co déti laka.
Je to hlavné seberealizace, uspokojeni sebe samého a hlavné radost z hudby a

ze zpévu.

Sborovy zpév je pfirozenou formou muzicirovani, vyzaduje a cvi¢i relativni
sluch a hlasovou sloZzku rozviji v pfirozené formé lehkého, pruzného tvofeni
tonu. Sbory kultivuji hudebné a pévecky obrovskou zakladnu jedincl s mnohdy
rozdilnymi hlasovymi dispozicemi. Od dispozic velmi dobrych az po
podprimérné. Celek dobfe vedeny sbormistrem muze i s pévecky slabsimi
jedinci vykazovat nadprimérné vysledky. Péce o sborovy zpév je jediny zplsob
jak uchovat lasku k hudbé& a ochotu ji provozovat. Uvazime-li fakt, ze sbor je
kultivaci pfirozeného hudebniho i péveckého projevu naroda, mél by byt
zakladem hudebni vychovy na $kolach. Proto se hned vivodu o této
problematice zmifiuji. Je zde snaha o zjisténi, co déti nauci v béznych hodinach
hudebni vychovy a co vic se mohou naugit ve sboru. Vychazim z osnov pro 1.
stuperi zakladni $koly ( vydalo MSMT 1998 ) a ze zku$enosti sbormistryné,
ktera vedla nejmladsi déti a zaroven je ucitelkou na zakladni Skole. Proto mi

byla v praci na diplomovém ukolu velkou oporou.

Téma rozsifuji o historii détskych p&veckych sborii v Cechach a snazim se
uvést fadu osobnosti, které se zaslouzily o rozvoj sborového zp&vu v Cechach
a na Moravé.




Ve své diplomové praci jsem vychazela predevS§im z informaci ziskanych
v rozhovorech se sbormistry détského péveckého sboru Jitftenka a take
z vlastnich zku$enosti, vzpominek a zazitk(i z pasobeni v tomto sboru.

Informace o sboru jsem ziskala v kronikach, vlastnich albech a také
z novinovych ¢&lankl. Moje prace ale byla ztizena tim, Ze ve sboru neni nikdo,
kdo by se staral o doplfiovani kroniky. Musela jsem pouzit vlastni
fotodokumentaci a vystfizky ¢lankl z novin.




1. Sborovy zpév v estetické vychove

V posledni dobé si stale vice uvédomujeme, Ze esteticka vychova je jednou
ze zakladnich a soucasné ni¢im nenahraditelnych sloZzek vychovy celé

osobnosti.

Jeji hlavni cile jsou:

1. Systematicky rozvijet odpovidajici estetické vnimani, chapani a citové
prozivani a hodnoceni.

2. Seznamit se se zakladnimi umeéleckymi dily a narodni a svétové kultury,
s jejich tvlrci a interprety, s hlavnimi etapami vyvoje uméni.

3. Rozvijet umeéleckou tvofivost v oblasti v8ech druh uméni.

4. Umeénim a estetickou hodnotou reality obohacovat poznani, rozvijet moraini

stranku osobnosti a zuslechtovat veskeré jeji uméni, citéni a konani.

Esteticka vychova se realizuje v podobé hudebni vychovy a zpévu, vytvarné
vychovy, ale prvky estetické vychovy se uplatiuji i vjinych pfedmétech.
Estetické principy by mély pronikat celym Zivotem $koly. Velmi Géinnou formou
estetické vychovy je sborovy zpév.

Sborovy zpév umoznuje détem intenzivni rozvoj hudebnich schopnosti i
dovednosti, umozZfuje aktivni poznavani vyjadfovacich i sdélovacich prostiedki
hudby a tim i adekvatni vnimani a hodnoceni hudby. Déti prostfednictvim
nejpfirozenéj8i hudebni &innosti — zpévem - pronikaji do pisni a skladeb,
kolektivné je proZivaji a postupné dochazeji k citovému, estetickému a etickému
zazitku. Tak je mozné prostiednictvim nacvi€ovani skladeb utvaret kladny vztah
déti k pfirodé i spole€nosti a rozvijet jejich celkovy vztah k Zivotu.

Sborovy zpév je kolektivni ¢innosti. Kolektiv détského péveckého sboru je

prostfedim druzné spoluprace, ohleduplnosti, soutéZivosti a dobrovolné kazné.'

', J. — Skopal, J. : Détsky pévecky sbor na prvnim stupni zakladni $koly, Hradec Kralové, 1991,
strana 3.




Pévecky projev Clovéka byl vZdy povaZovan za pfirozeny vyraz vnitiniho
Zivota. Zpé&vem se tak rozviji citlivost k vnitfnimu svétu, k vlivim okolniho svéta
a k hodnotam, které maiji lidsky rozmeér. Zpév u ditéte kromé toho, Ze rozviji
trvalé vztahy k hudbé, rozviji také ténovou diferenciaci sluchového analyzatoru,
kvalitu péveckého a konverzaéniho hlasu, jeho emocionalni vyraz a muzické

faktory: dynamiku, intonaci a dikci.

Jestlize je zpév provadén odborné, potom posiluje i zdravotni stav ditéte.
Dechova cvic¢eni, kterd méla byt soucasti hlasove vychovy, rozsifuji hrudnik,
zvy$uji vitalni kapacitu plic, a proto se dychani stava pravidelngjsi, hlubsi a
delsi. To souvisi také s rychlej$§im okysli¢ovanim krve a urychlovanim celkové
vymény latek, ke kterému diky tomu dochazi. | na srdce a sniZovani frekvence
srde¢nich tepl plsobi zpév pfiznivé. Svalové uvolnéni, které se dostavuje pfi
zpévu a pusobi jako celkova relaxace svalstva, vyuZivaji logopedove, ktefi
zafazuji zpév do napravnych cviceni pfi koktavosti. Také pfi |ecbé
hyperkinetické dysfonie ( détské chraplavosti ) je zdUraznén vyznam zpévu.
Vysledky pfi této |é¢bé ukazuji, Ze kromé reedukace hlasu se zpévem zlepSuje i
celkovy psychicky stav ditéte. 2

Dité se pévecky projevuje v nejriznéjSich oblastech a jednou z nich je pravé
sborovy zpév, ktery ma schopnost déti spojit ke spolecné ideji, k prozitku, ¢inu a
dotvofit atmosféru uréité situace.?

Spravnym péveckym dychanim prohlubujeme kapacitu plic a u€ime se
ekonomicky zachazet s dechem. To je cenné pro cely Zivot zvlasté v povolani
ucitele, herce, fe¢nika, sportovce. Plice a dychaci svalstvo hrudni a bfisni se
posiluji, srdce je otuzilejsi a cévy pruznéjsi. Zlepsuje se latkova vyména traveni,
protoZe pohyby branice a bfi$nich svall zplsobuiji pfirozenou masaz bficha.

- Sedlak, Frantisek: Hudebni vyvoj ditéte. Prvni vydani, Praha, Supraphon,1974, strany 97 —
98.

® Sedlak, Frantisek: Hudebni vyvoj ditéte. Prvni vydani, Praha, Supraphon, 1974, strany 69 —
70.




Ugenim textl se trénuje pamét. U jinak slabych zaku, ktefi vynikaji jen ve

zpévu, je to jediny prostiedek ziskani otfesené sebedlvéry a uznani okoli.

Rytmicka presnost a pravidelnost u¢i ochoté podfizovat se. Reagovani na
pfikazy a gesta dirigenta se pienasi v podobé poslusnosti i do jinych pfedmétu
a celého Zivota 2Zakl. Sbor nemizZe pracovat s détmi nevychovanymi

k soustiedéni pozornosti, smyslu pro kazen a odpovédnosti vci kolektivu.

Sbomistr prostiednictvim hudby a zpé&vu pomaha hledat a nachazet mezi
hodnotami ty, které se po staleti neméni a netrati na cené. Ve sboru se déti uci
vnimat a chapat krasu, hodnotit, co je vice nebo malo pékné. Dochazi u nich
k pocitu radosti a tésti, kdyZ jsou schopny samy krasu vytvofit a sdélit, pfedat ji
posluchadi i divakovi.

Zpév a hudba piinasi Zakim ve $kole uvolnéni v dusevni ginnosti tim, Ze
stfida rozumové vypéti s citovymi dojmy a piedstavivosti. Vétsina textld rozviji

bud cit vlastenecky, lasku k domovu nebo pfirodé.

Po uspésném vystoupeni se kolektiv emocionalné sjednocuje, déti prozivaji
pocit Stésti ztoho, Ze jinym udélaly radost. Déti dokazuji, Ze jsou schopny
vytvaiet hodnoty odpovidajici jejich sou¢asnému spole¢enskému zafazeni.

Dfive ¢€i pozdéji dojde k vefejnym vystoupenim a vyménnym zajezdim
sboru. Dité se poprvé setkava s pojmem reprezentace sve rodiny, Skoly a obce.
Pfi ubytovani v cizich rodinach ma moznost srovnavani zvykl a pravidel cizi a
vlastni rodiny. ZlepSuje si komunikativhi schopnosti a samo se reprezentuje
uréitou Urovni kulturnich navykl a sebeobsluhy.

Poznava nové pratele, se kterymi vétsinou udrzuje dal$i pisemny styk. Dvou
az tfidenni zajezdy i do velmi vzdalenych mist ( dokonce i do zahranici ) jsou

mozné i u déti 1. — 5. roéniku.

Vystoupeni na jevisti je také cviCeni kultivovanych pohybl, chize, gest,

mimiky a sebekazné po dobu koncertu. Pro rodi¢e v hlediti je to prilezitost po
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dlouhou dobu studovat své dité a srovnanim s ostatnimi dojit k objektivnim

zavérlm o jeho zafazeni v détském kolektivu.

Neméné dulezité pro dité i celou spoleCnost je, Ze praci ve sboru, na
zkouskach, soustfedénich a zajezdech se fe$i problém vhodného vyuZiti
volného &asu ditéte.*

1.1.  Stav hudebni vychovy na zakladni Skole

V posledni dobé piibyva déti, které neprojevuji zajem o zpév a ani neciti
vnitini potfebu si zazpivat. Projevuji pouze zajem o textové a hudebné prostou
tanecni pisen. Je tieba si uvédomit, Ze na jednotlivych Skolach se li§i droven
hudebni vychovy. Skoly opoust&ji déti, které nedovedou zazpivat spravné Cisté
a rytmicky Zzadnou lidovou pisni¢ku a nejspiS nebudou patfit mezi ty, které by
v budoucich letech samy od sebe navstivily koncert vazné hudby.

Pficiny tohoto stavu nemuizZeme hledat az na zakladni $kole. Je nutno hledat
kofeny u vétsiny nezpivajicich déti pfedevSim v prvni etapé jejich péveckého
vyvoje. Tato etapa probiha u jednotlivych déti rGzné rychle. U nadanych jiz
v predskolnim véku, u ostatnich konéi asi kolem osmého roku. V tomto obdobi
je mozné upravit nerovnomeérnosti jednotlivych hudebnich schopnosti, ¢asto jen
pomoci détské hravosti a napodoby. Zpévnost se potom formuje podle toho,
v jakych podminkach a pod jakymi vlivy tato etapa probiha. A pravé zde je
vétSina déti ponechana Zzivelnému vyvoji. Dité, kterému se nedafi pokusy
spravné zpivat, kterému nikdo neporadi, ztraci potom zajem o zpév a to ho

&asto vede k negativnimu vztahu k hudbé vibec. °

Ucitel by mél byt schopen navazat s ditétem uzsi kontakt a mél by mit
zvySenou trpélivost k jeho nelspéchim. Nemélo by mu chybét ani nadani
pedagogického taktu. Je duleziteé, aby si uditel proved| diagnézu hudebnosti u

* Haman, J. - Skopal, J.: Détsky pévecky sbor na prvnim stupni zékladni $koly, Hradec
Kralové, 1991, strana 9 -10.
® Sedlak, Frantisek: Hudebni vyvoj ditéte. Prvni vydani, Praha, Supraphon,1974, strany 77 — 78.
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kaZdého ditéte a podle ni volil i metody prace a bral ohledy na jeho moznosti,
na psychicky stav i na rodinné prostiedi. °

Hudebni &innosti tvofi zakladnu hudebni vychovy. Dité se v nich aktivné
uplatiiuje, poznava, co umi a naopak, co je tfeba vylepsit. V ramci konkrétnich
hudebnich €innosti si nejlépe osvojuje nové hudebni poznatky, pojmy a ziskava
nenahraditelnou formou — vlastni €innosti — rozmanité hudebni zkusenosti, se
kterymi sbormistr dal pracuje a rozviji je. V jednotlivych hudebnich €innostech
samoziejmé nesmi chybét ani potfebna davka tvofivych déti. ProtoZze pravé

vlastni seberealizace a uplatnéni déti zajima a pfitahuje.

Zakladnimi hudebnimi ¢innostmi, které jsou vrlznych kombinacich a
potfebnych ¢asovych intervalech systematicky zafazovany do vyulovacich
hodin na I. stupni zakladnich $kol, jsou: ’

1. Pévecké Cinnosti

it

Instrumentalni ¢innosti

w

Poslechové &innosti

»

Hudebné pohybové €innosti

Vychazime-li ze znamého vyroku, Ze zpév je v podstaté zvyraznéna a
umocnéna miuva, pak ucitel na 1. stupni zakladni $koly ma v ramci
mezipfedmétovych vztahl nedostatek pfilezitosti budovat u déti péveckou

techniku.

Ukolem pévecké vychovy ve $kole je soustavné zuslechtovat détsky hlas a
vytvaret postupné pévecké a sborové dovednosti a navyky. Zaci maji zpivat
jednohlasné i dvojhlasné, s doprovodem hudebniho nastroje i bez ného,
intonacné cisté, rytmicky presné, dechové disciplinované, s jasnou a zfetelnou

vyslovnosti.

® Sedlak, Frantidek: Nové cesty hudebni vychovy na ZS. Prvni vydani, Praha, SPN, 1977,

strana 203.
" Sedlak, Fr. : Didaktika hudebni vychovy . Druhé vydani, Praha, SPN, 1988, strana 16.
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Pévecka vychova zahrnuje zpév popévkd, pisni i vhodnych Gryvkd
z poslouchanych instrumentalnich skladeb. Dale melodizaci slov, otazek a
odpovédi, pfislovi, fikadel, rozpogitadel a tvofivou vokalni intonaci. ®

Pévecké c¢innosti jsou napini hodin nejzavaznéjsi, ale zaroven pro déti
nejpfirozenéjSi, a proto nejvice pfispivaji k rozvoji jejich hudebnosti. Pévecké
dovednosti Zakl jsou pfedpokladem uspé&sné realizace hudebnich myslenek.

Zakladnimi péveckymi dovednostmi, které jsou u déti utvafeny a rozvijeny
jak v mateiské Skole tak na zakladni Skole jsou: spravny pévecky postoj,
pévecké dychani, tvofeni hlavového tonu a artikulace a vokalizace.

Instrumentalni ¢innosti dopliuji v8echny ostatni hudebni &innosti, zviasté
pak pévecké. Slouzi pfedevsim k upeviiovani rytmického citéni déti. Vétsinou

jsou realizovany jako doprovody k pisnim.

Nejelementarnéj$im doprovodem je ,hra na télo“. Jedna se o rytmické
tleskani ( dlanémi o sebe ), pleskani ( dlanémi o kolena ), podupy, luskani prsty.

Dale pak zafazujeme jednotlivé rytmické détské hudebni nastroje, nékdy téz
nazyvané jako Orffovy hudebni nastroje. ( Carl Orff, némecky hudebni pedagog
uplatiiujici détské hudebni nastroje ve svém pedagogickém dile Schulwerk, je
piesvédcéen, Ze svobodna vychova se miZe uskuteénit nejpfirozenéji v hudebni
hie, pfi které se uplatni i méné nadané déti. Orffova koncepce hudebni vychovy
vychazi z rytmu, na néjZ zahy dité reaguje télesnymi pohyby. Na rytmus pak
bezprostiedné navazuje melodie. )

Instrumentalni ¢innosti jsou tedy nedilnou soucasti 3kolni hudebni vychovy.
Nikdy v8ak nesmi omezovat ba dokonce potlatovat zpé&v. S tim souvisi i
stiidmeé a citlivé pouzivani détskych hudebnich nastroju. Jejich ,prekiikovanim*
bychom porusili zakladni pravidla pévecké vychovy. Kvalitné vedena

* Sedlak, Fr. : Didaktika hudebni vychovy . Druhé vydani, Praha, SPN, 1988, strana 135.

13




instrumentalni €innost pfinasi zakim potéSeni z aktivniho ,muzicirovani‘ a
moznost viastniho vybéru nastroji k doprovodu dané pisné ¢i skladby.

Pro déti mladSiho Skolniho véku jsou poslechové &innosti velice narocné,
jelikoZ vyZzaduji patfi€nou davku zamérné pozornosti a soustfedénosti.

Ukolem poslechovych &innosti je zasvétit Zaky do hudebné& vyjadiovacich
prostfedkl ( rytmu, metra, melodie, harmonie, zvukové barvy, formy, tempa,

dynamiky atd. ), naucit je sledovat melodickou a rytmickou linii hudebni skladby.

Pozitivnim vysledkem pravidelného poslechu vybranych skladeb a
nestereotypni prace snimi by mélo byt aktivhi vyhledavani pfilezitosti
k poslechu hudby dle viastniho, jiz zasvécenéjSiho vybéru Zaka.

NapIni hudebné& pohybovych €innosti v mlad$im Skolnim véku ( i ve véku
pfedskolnim ) jsou vétSinou hudebné pohybové hry, zvlasté napodobuijici rizné
pracovni ¢&innosti. Tyto hry pfesné odpovidaji Grovni mysleni téchto déti
charakteristického potfebou konkrétnosti. Postupné upous$téji od napodobovani

konkrétnich €innosti a za€inaji na hudbu reagovat v ramci své vlastni fantazie.

Hudebné pohybova vychova neni cilem hudebni vychovy, je v3ak jeji
uginnou soucasti, podnétem a prostfedkem. Uplatiiuje se v procesu rozvijeni:

1. celkové télesné uvolnénosti rukou, pazi, nohou, patefe jako pfedpokladu
pfirozeného zpévného projevu, instrumentaini hry a pohybového projevu
v synchronizaci s hudbou

2. pohybové zruénosti a ve spravném ovladani hry na hudebni nastroje
détskeho instrumentare ( rytmické a melodicke )

3. smyslu pro rytmus a jeho uplatfiovani v riznych druzich chize, poskokd i
elementarniho taneéniho kroku

4. pohybové fantazie a tane¢ni improvizace

5. vytvafeného pohybového doprovodu k vhodnym pisnim
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Zakladnim predpokladem vSech hudebnich Einnosti je télesna uvolnénost.
To se tyka funkce dechu, zpévného projevu, stejné jako taktovani, nastrojové
hry a vSech béznych pohybovych funkci ( chize podle hudby, détskych
hudebné pohybovych her ) a kultury pohybu vibec.

1.2. Historie détského sborového zpévu

Pfi pokusech o sledovani prvopocatku historie spole¢enského péveckého
projevu narazime na potiz, ktera je spole¢na pro celou nasi hudebni historii. Od
urcitého obdobi mizeme sledovat vyvoj v oblasti oficialniho cirkevniho zpévu i
v oblasti svétského zpévu umélého. Pro oblast lidového zpévniho projevu nam
véak pramenné materidly bud zcela schazi nebo jsou tak kusé, Ze nedovoluji
souvisly historicky pfehled. V poéatcich se ale nejednalo o détsky sborovy zpév,
ale o sborovy zpév jako takovy.

Prvopocatky zpé&vu v nasich zemich nemizeme &asové uréit. Zpravy o déni
pfed 13. stoletim je tfeba pokladat za pouhé domnénky, i kdyZz nékdy dosti
vérohodné a objektivné pfedpokladanée.

Prvni vérohodnou zpravou o vicehlasém zpévu je zapis Petra Zelivského.
Mluvi o ,ldmaném zpévu“ - patrné dvojhlasém vsextach. Jde tedy
pravdépodobné o 13. stoleti, kdy sexta pfesla do hudby jako b&zné& pouzivany
interval. V téZze dobé byl nas liturgicky zpév na znaéné vysi. U chramu sv. Vita
tak u nas vznikl prvni doloZeny p&vecky sbor. °

Ke znaénému rozSifeni liturgického zpévu doslo za panovani Karla IV.
( 1346 — 1378 ). PovySeni prazského biskupstvi na arcibiskupstvi pfineslo
s sebou vy38i naroky na reprezentaci cirkve a tim i na jeji zpév. Cirkev

pfedstupovala se svymi obfady pfed stale Sir§i féorum. Uvnitf chramu pfi

° Nejedly, Zden&k: Déjiny husitského zpévu . CSAV Praha, 1954.
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bohosluzbé se zpévni projev omezoval nejprve jen na liturgické zpévy a maly

poéet duchovnich pisni. '°

Zapojovanim stale $ir§iho okruhu laiki do prib&hu cirkevnich obfadi se
pfipravila pida pro vznik prvnich amatérskych péveckych organizaci —
literatskych bratrstev. Literatska bratrstva pfejala brzo kromé své funkce
vkostele i péci o vyuku hudby ve 3kolach a tim nabyla znaéného
spoletenského vyznamu. Plsobila na vyvoj naseho sborového péveckého
projevu velmi dlouho. Jejich veliky vyznam spociva v tom, Ze se stavala centry
organizovaného hudebniho Zivota, i kdyZ jednostranné orientovaného,

shromazdovala a uchovavala ¢etné pamatky vokalniho uméni.

V literatskych bratrstvech mulZeme spatfovat predchidce pozdéjsich
zpévackych spolkl prfedev$im pro jejich mimohudebni organizaéni rysy a rady,
které v mnohém pfipominaji stanovy pozdéjSich zpévackych spolku.

Velkou osobnosti obdobi humanismu a renesance byl Jan Blahoslav
( 1523 — 1571 ), ktery se uplatnil nejen jako spisovatel, ale i jako znamenity
ucitel a autor prvni &eské ulebnice $kolniho a sborového zpévu ,Musica“.
Skolni sbory byly sloZeny vétsinou z chlapcl a divek, podobné jako je tomu i

dnes.

Zpév Ceskych lidovych pisni péstovali pfedevSim ucitelé na venkovskych
Skolach. Nadseni Cesti kantofi uz od dob existence $kol predstavovali Sifitele
kultury a vzdélanosti i v zapadlych koutech Cech. Z téchto kantor(l vyzdvihnéme
prfedevsim Jana Amose Komenského ( 1592 — 1670 ), ktery v Informatoriu Skoly
matefské podtrhuje dllezitost zpévu uz u nejmladSich déti. Byl autorem
nékterych pisni, které v tomto dile najdeme. Ve své Didaktice Zadal kazdodenni
zpivani ve Skole i mimo ni a hudebni vychovu zaradil jako rovnocenny predmét
do vSech typt $kol.

' Valovy, Evzen: Sborovy zpév v Cechéch a na Moravé. Prvni vydani, Brno, universita J. E.
Purkyné — pedagogicka fakulta, 1972, strana 25.
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Podstatnéji se situace méni teprve s nastupem nového spole¢enského fadu
kolem poloviny 18. stoleti, kdy se jiz po€inaly hroutit i zocelené hudebni
organizace baroka. Osvicenstvi sniZilo vyznam cirkevniho zpévu jiz tim, ze

pochybovalo o cirkvi samé i o jejich institucich. Tézisté hudebniho zivota se

pfesunulo mimo kostel.

Prvni ¢eské pisné vydal vroce 1800 Jan Jakub Ryba ( 1765 — 1815 ),
rozmitalsky kantor, piSici sbornik s doprovodem klaviru Dar pilné miadeZi, &i
sborniky Stépnice, Radovanky ditek, nebo Kanciondlek pro ceskou $kolni
mlédeZ, v némz vyslovuje pozadavek us$lechtilého zpévu tykajici se zaka i
uciteld. V této dobé dochazi i k zasadni reformé ucitelského vzdélani. V roce
1861 bylo uzakonéno povinné étyfleté vzdélani uciteld vSech typl Skol. V jeho
systému hrala hudebni vychova dilezitou roli. Vedle ugebnic a pfirucek, které

mély usnadnit praci za¢inajicim ucitelim, vznikla fada zpé&vnika.

Stale naro¢néjSi pozadavky kladené na Skolsky zpé&v s sebou pfinasely
nutnost zkvalitnéni prace ucitell. V roce 1869 byla hudebni vychova zavedena
do $kol jako povinny vyucovaci pfedmét. Vroce 1898 ukladaly osnovy
dvouhlasy zpév jiz v 5. roénikl obecné Skoly. Jak uvadi FrantiSek Lysek,
osnovy vzdy pfinasely pfiméfené pozadavky. Ty byly spinitelné a ovéfené
mnohaletou praxi zku$enych kantorli. Samoziejmé& osnovy samy o sobé
nemohly byt garantem Skolského zpévu. Velkou roli, kromé jiz zminéného
hudebniho vzdélani a elanu uciteli, mél tehdej$i obecny nazor spoleCnosti na

vaznost a nezastupitelnost hudby a zpévu.

Reformy ve vzdélani ucitell i zak( se pfiznivé odrazily i v dal§im vyvoji
sborového zpévu, ktery nachazi v dobé narodniho obrozeni i jiné uplatnéni nez
na chramovém kuru. Bylo tehdy zcela samoziejmé, Ze kazdy kantor mél na
Skole svij pévecky sbor schopny vefejné vystupovat pfi jakékoliv slavnostni
pfilezitosti.

Ke skuteénému rozvoji détského sborového zpévu vSak doslo az po
skonc&eni prvni svétové valky. Prvnim détskym sborem, ktery se uplatnil i na

vefejnosti byli Bakulovi zpévacci. ( Z jeho ¢lend se pozdéji vytvofil smiSeny
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mladeznicky sbor, ktery pokracoval ve své &innosti az do tficatych let. ) Po prvni
svétové valce plsobil v Praze také détsky sbor Domovina, jehoZ sbormistrem
byl E. Novak.

Do daldiho vyvoje détského sborového zpévu zasahla negativné reforma
uditelského povolani na uditelskych ustavech a obsahova reforma zakladniho
Skolstvi, ktera zru$ila hudebni vychovu v ucebnich planech 3. a 4. ftfidy
chlapeckych a smi$enych méstanskych Skol. Pfesto se v3ak objevuji dalsi
8kolni pévecké sbory, jako $kolni pévecky sbor obecné a méstanske 3koly
v Jistebniku nad Odrou Jistebniéti zpévadci vedeny Frantiskem Lyskem. Slo o
prvni $kolni détsky sbor. FrantiSek Lysek mél k dispozici dé&ti s bé&Znymi
péveckymi schopnostmi. Slo o dobrovolniky se zajmem zpivat. Uplatfiovanim
tzv. napévkové metody vytvofil z béZného Skolniho sboru sbor, ktery dosahoval
vybornych vysledkl. Sbor Jistebnickych zpévaék( pronikl diky rozhlasovym
pofadim, hudebné vychovnym setkanim a koncertim. Svymi vykony
podnécoval skladatele k produkci skladeb pro déti. Mezi skladateli, ktefi psali
skladby ¢&i upravovali lidové pisné pro tento sbor byli napf.: J. B. Foerster, J.
Kficka, A. Cmiral, Fr. Lysek. Tento sbor existoval pod vedenim sbormistra
Frantiska Lyska aZz do okupace Cech viijnu 1938. Jeho uUspéchy vsak
vyprovokovaly vznik dal$ich détskych péveckych sbord.

Od pocatku dvacatych let se zacala stale vice projevovat naléhava potieba
plvodni umélecké sborové tvorby pro détské pévecké sbory. Vétsina skladatel
té doby chapala do té doby své sborové skladby pfedevsim jako zaleZitost
pedagogickou. Prvnim autorem, ktery vénoval skuteéné umeélecké skladby
mladezi, byl Bedfich Smetana. Jeho ,T7i Zenské sbory* z roku 1878 si objednal
Ferdinand Heller do svého 8$kolniho zpé&vniku pro vyssi divéi Skolu. Tyto
skladby dokladaji urovefi zpévu na tehdejSich méstanskych Skolach. Svou
uméleckou hodnotou skladby dalece pifesahly zamysleny cil a staly se
respektovanymi skladbami vyspélych détskych, divéich a Zenskych sbord.

Dalsim pokradovatelem Smetany, Bendla a Foerstera v oblasti tvorby pro
détské pévecké sbory se stal Jaroslav Kficka ( 1882 — 1969 ). Z jeho skladeb
vénovanych détskym sborlm patfi mezi nejvyznamnéjsi cyklus pisni Détem,
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Jifickovy pisnicky (1923), Daniny pisnicky (1928), MiSovy pisnicky (1932),
sbirky Jdou zviratka jdou, Modré nebe, O viadccich a masinkach atd. Hudba
Jaroslava Kfi¢ky vyrusta z tradic ¢eské a moravské lidové hudebnosti.

Interpretaéni narotnost sborovych skladeb pro déti rostla a stala se
podnétem ke vzniku vybérovych détskych péveckych kolektivi. Po vzoru
Jistebnickych zpévackl zaloZil FrantiSek Lysek pozdé&ji svij détsky sbor v
Otrokovicich a Brnénsky détsky sbor. Dale pak détské sbory ve Zling, Olomouci
a Tel&i. V roce 1933 mél détsky sbor prazského Hlaholu asi 100 déti. V roce
1931 zalozil Jan Kihn sbor ,Détsky sbor rozhlasu v Praze®, ktery plivodné
slouzil jen pro potfeby rozhlasového vysilani. Slo o prvni sbor, ktery se tpIné
vymanil ze zavislosti na Skole. Vybudoval z ného rozsahly sbor sloZeny
z mnoha oddéleni a ten se pod jeho vedenim a manzelky Markéty Kiihnové stal
nejen vyznamnou $kolou budoucich &eskych pévcl a hudebniki, ale postavil
moderni zaklady détskému sborovému zpévu. Inspiroval bohatou novou ¢eskou
tvorbu pro détsky sbor a slavil uspéchy doma i v zahraniéi.

Po smrti Jana Kiihna fidila sbor Markéta Kiihnova. Sbor jiz zpival pod
jménem Kihnlv détsky sbor v Narodnim divadle operni repertoar. Koncertni
sbor byl od roku 1952 do roku 1991 pfi¢lenény k Ceské filharmonii. ( sbormistr
prof. J. Chvala ). Ve ¢&tyficatych letech vznika cela fada détskych péveckych
sborl, které pracuiji vétsinou pfi tehdejsich $kolach. Mezi takové patfi Trebiésky
détsky sbor ( sbormistr Bofivoj Fromm ) — vytvofil podrobny navrh organizace
détského péveckého sboru. V Hrabivce u Opavy zalozZil Bohumil Kulinsky,
pozd&j$i Gspé&sny sbormistr Détského p&veckého sboru Cs. Rozhlasu v Praze,
Skolni détsky sbor Hrablvsti zpévacci. Vznika téZz Piibramsky détsky sbor
( sbormistr A. Vepiek ), BeneSovsky détsky sbor ( O. Piéman ), Détsky
rozhlasovy sbor v Ostravé ( sbormistr |. Stolafik ), Kroméfizsky détsky sbor
( sbormistr P. Bartek ) a nékolik dalich. Cinnost t&chto $pickovych détskych
sbortl, pfedevsim pak Kiihnova détského sboru, podnécovala pfedni skladatele
této doby, Otakara Jeremiade, Frantika Skvora, Karla Habu, Vaclava Trojana a
daldi k vytvofeni umélecky i interpretatné naroénych skladeb a smési lidovych
pisni, které sehraly v dobé druhé svétové valky, kdy byl spoletensky Zivot
v Cechach Gplné& potlagen, dilezitou tlohu.

19



V letech 1945 — 1950 nastal velky rozmach sborového zpévu, zejména
mladeze, ale bohuZel zejména v oblasti politické masovée pisné. To se projevilo i
v oblasti détského sborového zpévu, jehoZ obliba vzristala pfedevSim na
Skolach. Nékteré vétsi Skoly mély v této dobé nejen vlastni pévecky sbor, ale i
orchestr. Zakladem repertoaru byly lidové pisné. Sborovy zpév se stal masovou
zalezZitosti, jeho uroven v8ak nebyvala vZdy na nalezité vysi. Velkou inspiraci
pro ¢&innost péveckych sborll nejrlznéj$i Urovné byly soutéZe tvofivosti
mladeze, které byly organizovany tehdej§imi mladeznickymi organizacemi CSM
a Pionyrem. Umoziovaly vzajemnou konfrontaci vysledki prace jednotlivych

pé&veckych sborl i sbormistri, vyménu zkusenosti i repertoaru.

Dal$im obdobim dulezitym hlavné vznikem novych sborl bylo obdobi
pfelomu padesatych a Sedesatych let. Vzniklé sbory navazovaly hlavné na
tradici, kterou vytvofil FrantiSek Lysek a sbormistrovské rodiny Kihnu a
Kulinskych. Vroce 1958 vznika pod vedenim Jifiny a Milana Uherkovych
liberecky Severadek, v Brné& sbor Mladost, pracuje sbor Ustfedniho domu
pionyri a mladeze v Praze a Slapanicky détsky sbor pod vedenim Ivana
Sedlacka. V roce 1961 zahajuje svou ¢&innost détsky pévecky soubor Radost
Domu pionyrt a mladeze v Praze 7, fizeny manzeli Souckovymi, v roce 1962
zaklada pfi Okresnim domu pionyri a mladeze v Pardubicich détsky sbor
Vlastislav Novak a téhoz roku vznika pfi LSU v Sumperku z podnétu Aloise
Motyla Sumpersky détsky sbor. V8echny tyto sbory pracuji dodnes a vétsina
z nich patfi mezi sborovou 3pi¢ku. Tohoto nebyvalého rozvoje oblasti détského
sborového zpévu bylo dosaZzeno jednak c&innosti nadanych, zapalenych a
profesionalné vzdélanych sbormistri, jednak zasluhou zvy$eného zajmu
hudebnich skladateld, ktefi vytvofili mnoZstvi umélecky hodnotnych, Zanrové
pestrych, interpretaéné ruzné naroénych sborovych skladeb pro vSechny
vékové kategorie a druhy péveckych sborli déti a mladeze.

Organizaéni usili sbormistrl a skladatell se spojilo v podobé Jirkovské

soutéze détské sborové tvorby, konané kazdoro&né od roku 1962.
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V Sedesatych letech se zadinaji sbory s nizsi technickou urovni rozpadat.
Tato situace byla dana negativnimi zmé&nami v hudebni vychové. Nova Skolska
reforma omezila po¢et hodin hudebni vychovy na jednu hodinu tydné a na
skoly Il. cyklu ji zafadila pouze ve formé& nepovinného pfedmétu. Do urcité miry
se tyto nedostatky podafilo prfekonat v sedmdesatych letech, kdy se v détském
sborovém zpévu spojily dvé tradice — masovost prvnich povale¢nych let a
vysokd umeélecka urover, srovnatelna s urovni nékolika Spi¢kovych sborl

predvale¢nych.

K trvalému rozvoji nasSeho détského sborového uméni pfispivaji take
sborové festivaly FSU v Jihlavé ( od roku 1962 ) a v Olomouci ( od roku 1977 )
spojené rovnéz se skladatelskymi soutéZzemi a daldi pravidelné soutéZe i
nesoutézni setkani détskych péveckych sborl. Patfi k nim pfedevS§im nase
nejznaméjsi sborova soutéz Pisné pratelstvi. V Pardubicich je kazdé dva roky
poifadan Mezinarodni festival détskych péveckych sborl, kde se prezentuji
Spickove sbory z nasi republiky i ze zahranici.

Souc¢asnou situaci v interpretacni oblasti naseho détského sborového zpévu
bychom mohli charakterizovat dvéma zakladnimi rysy. Zatimco uroven
vybé&rovych détskych sborli je trvale vysoka, nebo ma mirné stoupajici
charakter, Groveri Siroké zakladny $kolnich péveckych sbor( spiSe klesa. Nase
SpiCkové détské sbory jako jsou Liberecky Severatek ( Milan Uherek ),
Brnénska Kantilena ( Ivan Sedlacek ), Bambini di Praga ( Bohumil Kulinsky ),
Prazsky détsky sbor ( Cestmir Stasek ), Kralovéhradecky détsky sbor Jitro ( Jifi
Skopal ), Détsky sbor Radost — Praha ( Vaclav Soucek ), Boni pueri ( Jifi
Skopal ), Rolni¢ka ( Karel Virgler ), rozhlasové détské sbory apod. jsou schopny
interpretovat i ty nejnaro¢néjsi skladby a pfivazeji dosud ceny z mezinarodnich
soutézi zcelého sveéta. Zakladna, zniz se dostavaji zpévaci do téchto
$piCkovych sborl, je v8ak stale uzsi a méné kvalitni, coz zplsobuje nedostatek
odborné vzdélanych uéitell i dal$i omezeni hudebni vychovy na zakladni Skole
a Skolach Il. cyklu.

21



1.3. Déleni détskych péveckych sborl

Pro zaginajici sbormistry je dilezZity vybér sboru. Je dlleZité védét pro jake
ucéely byl sbor vytvoien. Jsou sbormistii ( obvykle ucitelé solového zpevu ),
kterym vyhovuji pévecké kolektivy co nejmensi. Pak jsou takovi ( obvykle
zruéni, autoritativné jednajici dirigenti ), ktefi pracuji nejradé&ji s kolektivem
alespori osmdesati¢lennym. Tieti skupinu tvofi sbormistfi, ktefi bez ohledu na

to, co chtéji a uméji, musi pracovat s poétem, jaky maji k dispozici.
Déleni podle Cestmira Staska '
Détské sbory se déli podle:

1) Velikosti na:
e Malé (do 20 ¢lenu)
e Stiedni (od 20 do 50 ¢&lent)
e Velké (pfes 50 &len)
2) Stafi ¢lenl na sbory:
e |. Kategorie ( vétSina déti do véku 8 let)
e |l. Kategorie ( do 11 let)
o |ll. Kategorie ( do 15 let)
3) Obsazeni na: jedno-, dvoj- a vicehlas s doprovodem nebo bez doprovodu
hudebnich nastroju
4) Poslanim na:
o Zajmovy krouzek
e Skolni sbor
e Koncertni sbor
5) Repertoarovym zameéfenim na:
e Folklér
e Détské pisné

o Starou polyfonii

' Stasek, Cestmir: ABC zaéinajiciho sbormistra. Prvni vydani, Supraphon, 1981, strana 11 -
15
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Nejvyhodnéjsi pocet pro zacinajici krouzek je asi 25 — 30 déti. Je to
dostate¢ny pocet k tomu, aby mél kolektiv charakter sboru, ale aby piitom i
méné zkuseny sbormistr slySel nedostatky a nasel jejich plvodce.

Pokud jde o stafi, je u zacinajiciho sboru vhodné respektovat bé&zné Skolni
vékové kategorie:

1. zaci 1. - 2. tfidy

2. zaci 3. - 5. tridy

3. ZAaci 6. - 9. tiidy

Z tohoto déleni vychazi i soutézni fad nasich détskych sborovych soutézi. Je
samoziejmé, Ze u sborl vyspélejSich jako je Jitfenka je jiz situace s vékem
jejich ¢lend komplikovanéjsi. Ale zde si jiz zkuSeny sbormistr jisté poradi sam
tak, aby za odchazejici ¢leny nejstarsi vzdy v€as ,zapracoval” déti mladsi.

1.4. Hlasova vychova a jeji metody

Z hlediska psychologického vyvoje ditéte je vhodné, aby uceni zacinalo
praktickou ¢innosti. Jde o to, aby prakticka €innost a jeji metody byly védomé
zameéfovany kco nejSirSimu a nejucelngj§imu rozvijeni schopnosti a

podporovaly vznik, upeviiovani a zdokonalovani potfebnych dovednosti.

Intonacni metody pouZivané v soucasné dob& na naSich $kolach jsou
zpracovany vesmeés v ucebnicich, které nam umoZnuji seznamit se s jejich
koncepci velmi podrobné. Do této skupiny patfi tonalni metoda pisfiova
Ladislava Daniela, metoda op&rného trojzvuku Bohumila Cefika, napévkova
metoda FrantiS8ka Lyska a intona¢ni postup Metoda Dolezila. Za zminku také
stoji metoda vyuky sélového zpévu zaloZzena na védeckych zakladech, kterou u
nas razil prof. Rudolf Vasek z Ostravy. Ten diky ni vy$kolil fadu Spickovych
s6lovych pévcl. Jeho metoda neni uréena jen zpévakim, ale i fe¢nikim,

¢inohercum, ucitelim, ¢i lidem s hlasovymi poruchami.
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Tonalni pisfiova metoda Ladislava Daniela vychazi z pisni, které Zaci dobfe
znaji a jejichz pocatetni ton si dovedou v urgité tonalni souvislosti dobie
vybavit. Tento princip pfenasi pozdéji i na intonaci tonalnich terciovych krokd,

k nimZ dospiva pfedstavou vynechaného stupné.

Metoda opérného trojzvuku vychazi ze snahy vytvofit solmizacni intonacni
postup adekvatni vékovému stupni Zaki zakladnich $kol. Vychodiskem
intonace neni jiz pouze model durové stupnice, ale spolu sni i tonicky
kvintakord, ktery nazyvame opérny.Tento Gtvar je jako celek pé&vecky snadno
zapamatovatelny, intonaéné méné choulostivy nez stupnicova fada a i ve svém

notovém obraze piehledny.

Napévkova metoda FrantiS8ka Lyska proSla od r. 1923 v praxi i vyzkumech
samotného autora znaénym vyvojem. Ani v po¢atku neslo o metodu v pravém
slova smyslu intervalovou, za jakou byla autorem oznafovana. Na rozdil od
pocate¢nich téont Danielovych opérnych pisni konkretizuji zde predstavu
danych stupiit napévky — dvanact diamysiné vybranych, intervalové a tonalné
charakteristickych po&atku lidovych pisni, které se stavaji intonaénimi modely.

Historicky nejstarsi a pro vyvoj nasi metodiky nejvyznamnéj$i je intonaéni
postup Metoda Dolezila. Tato metoda piebira zplsob solmizace, jejim
vychodiskem vSak neni durova stupnice, nybrZz opérna kostra durového
tonického trojzvuku. Pevna pfedstava jeho jednotlivych stupiit slouZi pak
k vybavovani stupiit vedlejsich ( re, fa, la, si)

Metoda Rudolfa Vaska jednoznaéné potvrzuje, Ze vSechny spravné
pouzivané cviky vedou k vyraznému zpruznéni hlasivek a tim k jednoznacné
zkusenosti, Ze "Cim déle zpivam, tim lepsi pocit v krku mam". Tato metoda je
zaloZzena na napodobé, ucitel svému Zaku pfedvede cvik, ten jej bedlivé sleduje
a pfedvedeny cvik zazpiva tak, jak jej vidél a slySel u svého ugitele.”

> Sedlak, Frantisek: Nové cesty hudebni vychovy na ZS. Prvni vydani, Praha, SPN, 1977,
strana 155 - 165.
" http://www.cernohouz.com/dvorak/
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2. Prace s pripravnymi sbory

Pod pojmem pfipravny sbor si pfedstavujeme p&vecké uskupeni, ve kterém
si déti zdokonaluji své hudebni znalosti a dovednosti. Kazdy sbor na SpiCkové
Urovni ma své pfipravné sbory. Nékdy je to rozsahly systém pfipravnych
oddéleni pro rizné vékové skupiny a stupen dosazenych hudebnich schopnosti
a dovednosti. Jedna se o systém tzv. , pfipravek “, kterymi musi projit kazdy,

kdo chce zpivat v koncertnim sboru.

V nejnizsich z téchto oddéleni zpivaji i déti pfedSkolniho veéku. Nejlepsi
z nich potom ¢asem postupuji az do koncertniho sboru. Pficemz je nutné
poznamenat, Ze jedinym poZadavkem pro pfijeti déti do pfipravného sboru je

zdravy hlas a dobry sluch.

Kazdy sbor ma svuj vlastni systém pfipravnych sborli a také ma pro né sva

originalni pojmenovani, ktera déti motivuji a jsou jim vékove blizka.

Tak napfiklad ma détsky pévecky sbor Jitro své Broucky, Svétlusky,
Skfivanky, VIEi maky a Jitficko. V Severacku plusobi Brouéci a Plaminci. A sbor
Jitfenka ¢erpa své posily z Kolibfikl, Modfinek a vétsiho Dopliiovaciho sboru.

Organizaci déti v t&chto sborech zkusim popsat na praxi Kilhnova détského
sboru, protoZze pravé pusobeni v ném ovlivnilo sbormistra Jitfenky pana
Dubského. KihnlGv sbor se stal vzorem pro mnoho dalSich sborl, které

v podstaté pfejimaly metodu prace a zakladni pfistupy k détskému zpivani.

Systém pfipravnych oddéleni Kiihnova détského sboru:

A — oddéleni pfedskolnich a zacinajicich déeti

AB - oddéleni pfed3kolnich a zalinajicich déti — déti zde maji se zpé&vem
elementarni zkusenost

AC - oddéleni pfedskolnich a zacinajicich déti — otevieno pro velky pocet nové
pfichozich déti
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MD - Malé déti - 8 -9 let

MV — Malé déti vybér

DSD - Détsky sbor dorost — sbor ma podobny repertoar jako koncertni sbor,
nedosahuje v8ak $pickové urovné. Najdeme zde déti 12 — 14 lete.

P — Pokrogili

V — Vybér — toto pfipravné oddéleni je v soucasné dobé oddélenim prof.
Chvaly, ve kterém si sbormistr pfipravuje déti pro koncertni sbor.

Pokud je dité mimoradné talentované, mize se velice zahy dostat do sboru
koncertniho, bez toho, aby prochazelo nékolika pfipravnymi sbory.

Vsechna pfipravna oddéleni samoziejmé také koncertuji. Mohou tak zuro€it,
co se nauCily a ukazat své umeéni rodi¢im. Koncertni sbory se v3ak od
pfipravnych oddéleni li§i pfedevSim rychlosti nacviku a obrovskym mnozstvim

repertoaru, ktery musi déti béhem roku nastudovat.

Jednim z obtiZnych Gkoll je vybér novych déti, kdy vedouci musi na zagatku
skolniho roku obejit materské nebo zakladni Skoly, pfezkouset véechny déti a
vybrat si. Radové ugitelky totiZ v mnoha pfipadech nepoznaiji, jestli dité& zpiva

nebo jen rytmicky deklamuije.

Za nejvétsi potiz pokladame kazdoroéni vymeénu zakladniho, jiz
rozezpivaného kadru déti, které odchazeji do dalSich pfipravnych sborl nebo
do sboru koncertniho. Sbormistr musi kazdoro&né zacinat Upiné od zacatku.

Déti zvlasté v pfipravnych sborech nemaji hlas sjednoceny. Proto je potieba
déti , naladit “, naucit je, aby ovladaly své hlasivky.

Také kultivace hlasu je dulezita. Déti zpivaji s radosti a ,zplna hrdla“, coz
neni vhodné a pos$kozuji si tak své hlasivky. Je dllezité détem vysvétlit, Ze
jejich hlasity zpév neznamena to jak dobfe pisni¢ku umi, ale pravy opak. Zpivat
by mély lehce, nikoliv s namahou a maximem sil. Zde plati heslo: ,Zpivej, jako

kdyZz mluvis!*
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Détsky hlas musime kvalitné nazvucit. Toho docilime pomoci brumenda.
Tento neutralni nosovy zvuk musi byt nasazen v masce spravné a to tak, Ze
zmackneme-li rukou nosni dirky, pfestane zvuk znit, i kdyz mame Usta

oteviena.

Zautomatizovani této nosovky je jednou z nejdllezit&jSich véci, které
musime s détmi zvladnout. Pozdéji zjistime, Ze pfi spravné piedstavé viastné
naskakuje shora sama. Pfedstavime si ton v kvalit¢ a intonaci, ,vyhodime*
lehce bfisni sténu a nosovka nam shora lehce ,naskoci“. Toto je v pravém slova

smyslu jadro celé hlavové funkce a hlavového nasazeni. ™

Takto optimalné vybaveni znalostmi a dovednostmi by méli Zaci nastupovat
do pfipravnych sborli, které jsou tzv. pfedstupném sborl koncertnich. Pro ty
nejmlad$i ma pan Dubsky v Jitfence Kolibfiky.

2.1. Kolibfici

V tomto oddéleni mohou déti zadit se zpévem ve sboru jiz ve véku Etyr let.
Do nastupu $kolni dochazky se proto pfipravuji v zakladni pfipravce,
Kolibficich, z nichz pak pfestupuji do vyssiho pfipravného sboru, Modfinek.

Ne vSechny déti, které do sboru pfijdou, jsou rozeni zpévaci. Mnohé z nich
neumi zpivat a jejich hlasovy rozsah tvoii 3 - 4 tony. Pii pfezkusovani adeptl
do détského sboru nechme dité pfedzpivat pisefi v libovolné téniné ( podle

jejich hlasovych mozZnosti ).

V samé podstaté se li8i prace v souboru déti pfedSkolniho véku od souboru
déti starsich. Cim mensi déti, tim vétsi potiZze, a tim obtizn&j§i prace po strance
pévecké, ale i fyzické. Sbormistr se stard od rozmnozovani listeckl ( kam, kdy
a s kym ma dité pfijit ), pfes oblékani, aZ po odevzdani déti rodi€im. Neni

" Kogi, 1970 strana 48 — 49.
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pochyb o tom, Ze vést soubor déti pfedskolniho véku muize jen Elovék obétavy

a zaniceny pro véc. '°

Nyni uvedu nékolik podminek pro ispé&snou praci se souborem nejmensich
déti. Dulezita pro praci s pfedskolnimi détmi je motivace a uéeni vzdy zabavnou
formou hry s dobrou naladou a v pohodé. K tomu jsou zapotiebi dostate¢ne
znalosti sbormistra v oboru pévecké vychovy, pfipravenost a jeho cilevédomost.
Nejdllezitéjsi je ovSem respektovani unosnosti délky doby soustiedéni a
uvolnéni. Déti totiZ nevydrzi dlouho koncentrovat pozornost. Dobré je stridani
¢innosti napfiklad vyuzivat hudebné& pohybové hry a podobné. Zkouska obvykle
nebyva del$i nez 45 minut.

Sbormistr by mél znat déti po jejich télesné i psychické strance, uvédomovat
si a respektovat zvlastnosti déti prfedskoiniho véku. Neméné dulezity je také
vhodny vybér notového materialu pro danou skupinu. Pro zacatek jsou nejlepsi
lidové pisné a nebo zhudebnéné basnicky a fikadla pro déti.

U pfedskolnich déti musime dbat na jejich bezpe&nost zajisténim vhodného

prostiedi nejen ke zkouskam, ale i na vystoupeni.

Kazda prace pfiinasi i fadu pfekazek. Uvedme nékteré problémy, které

vedouci sboru musi fesit.

Tézké byva ¢ekani déti prfed vystoupenim. Sbormistr je nucen déti po celou
dobu udrZovat v tichosti a pak neni divu, Ze jsou unaveny nejen déti, ale i

sbormistr.

V nékterych pfipadech nemohou klaviristé pochopit, Ze nestadi, aby déti
znaly doprovod jen z jedné generalni zkousky. CoZ neni pfipad détského sboru
Jitfenka.

'* Misurcova, Véra: Zpivejme s nejmensimi. Prvni vydani, Praha, Ceska hudebni spole&nost,
1981, strana 78 — 81.
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Hlasovy vycvik

Hlasovy vycvik musi byt soucasti kazdé hodiny hudebni vychovy a méli
bychom mu vénovat alespofi 3 — 5 minut. Vtomto rozmezi bychom méli
procvi¢it v8echny tfi slozky hlasového vycviku — dychani, tvofeni tonu a

artikulaci.

Pro procvi¢eni dychani jsou dobré hry na vitr, viatek nebo foukani do
pampelisky.

Kazdé dité, aniz si to uvédomuje, uz hlavovy tén v podstaté umi a také ho
béZné pouziva. A to hlavné v hrach, kdy napodobuje rizné zvuky zvifat ( kocky,
kukacky ), pohadkové postavy €i houkani viaku. Vyjdeme ztéchto znamych
zvukl a zkusime si je zazpivat na urlitych ténech. Musi to v8ak byt tény
dostate¢né vysoké, aby se nedaly zazpivat hrudnim ténem. Dostadujici bude

ton c2.

Dllezité je také spravné tvorfeni souhlasek, které jsou vredi i ve zpévu
nositeli tonu. V péveckych cvi¢enich je téméf vzdy spojujeme s vhodnymi
souhlaskami v pévecké slabiky. '®

2.2. Modfinky

Do pfipravného sboru Modfinky dochazeji déti, které navstévuji prvni a
druhou tfidu zakladni Skoly a tudiZ je ve sboru hlavnim cilem stejné jako v
hudebni vychové pievést zaky z etapy spontannich a bezprostiednich vztahl k
hudbé do etapy jejiho uvédomélej§iho vnimani a provozovani. Je tifeba
v détech vytvofit jakousi ,zavislost “ na zpévu, aby ho dité k Zivotu potfebovalo.

'® Sedlak, Fr. : Didaktika hudebni vychovy . Druhé vydani, Praha, SPN, 1988, strana 147.
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Ucitel nebo sbormistr by mél vychazet z principl détské hry, ktera je stale
jesété dominujici &innosti Sestiletych déti a ktera by méla pozvolna a plynule
ziskavat rysy uvédomélé pracovni ¢innosti. Hlavné v tomto obdobi je duleZité,
aby se zadna hudebni ¢innost nestala pro Zaky stereotypni a nezajimavou.

Typy hlasovych cvi¢eni

S détmi je proto potieba nejen zpivat, ale i cviéit jejich hlas. Pravé cvicenim

rozsifujeme hlasovy rozsah nahoru a dold.

Pro rozezpivani hlasu do vy8ky vybirame takova cvieni, kdy dité nejvyssi
ton zazpiva pouze dotykové. Vybirame texty, které jsou détem blizké a u déti
navozuji pocit radosti a veseli. Fantazii se meze nekladou.

-+ 5 e

Ma- na ma-lo ma-va Ma-na ma-lo ma-va nam.

Mana malo mava Mana malo mava nam
Malujeme, natirame dim.
Mlejnek mele kavu nam. ;

Bude dlouha zima brr.

Téz vyborna jsou tzv. cvi¢eni shora. Jejich podstatou je stahovani jemného
hlavového ténu do stfednich poloh ( ton musi byt maximainé odleh&en ).
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Také pregnantni vyslovnost souhlasek pomaha hlas rozeznit. Ta musi byt
témér pfehnana a musi se opirat o konsonanty. Vyslovnost ve zpévu se podoba

recitaci basné.

Casta chyba, kterou déti d&laji, je pfenaseni pfizvuku na jinou neZ prvni
dobu. Praveé pro &esky jazyk je dlraz na prvni dobé pfiznaény.
Travu krtek hre-li, déla, déla tunely.

Legato ¢ini nékterym détem potize. Jedna se piedevsim o plynuly pfechod
z jednoho ténu na druhy, aniz by byl interval zazpivan glissandem. Pro nacvik
problematického intervalu ( &im veétsi interval, tim vyrazngjsi glissando )
vkladame mezi oba tony souhlasku ,h“. Pozdé&ji si ji déti musi jenom

pfedstavovat.

Dechova cviceni

ProtoZe sila a barva tonu je zavisla také na spravném dychani, musi se
zpévaci nadechovat jednotné a vydatné, aby s dechem vystacili po celou dobu,
ktera je potfeba k pfednesu dané fraze. Proto i dechova cvi€eni je nutno zafadit
do rozezpivani. Dech nesmi byt ani vidét ( détem se nesmi zvedat ramena ),
ani slySet. Spravny dech je veden do bficha ( branice ). Pfi ném se hrudnik
rozpina jak dopfedu, tak doli. Tento dech je nejuspornéjsi a nejvydatné&jsi.
Zajimavy je fakt, Ze déti pfi narozeni pfirozené dychaji do bfiska. Pozdé&ji divky
zacnou dychat do hrudniku, zatimco u chlapct braniéni dychani ztstava. Proto
se divky pro zpév musi znovu naudit braniéni dychani. Dech do bficha je stejny
jako pfi cvi¢eni jogy.

Barva détského hlasu je znacné odliSna. Zavisi na stavbé hlasového ustroji,

stavbé téla, psychickém stavu, véku a pohlavi. Détské hlasy zpravidla byvaiji
jasné a nézné.
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2.3. Dopliiovaci sbor

Ve tfeti a étvrté tfidé déti postupuji do oddéleni nazvaného Doplfiovaci sbor,
ktery, jak nazev napovida, dopliiuje hlavni sbor - Jitfenku. Do Jitfenky pan
Dubsky pousti déti, které maji vyborné hudebni schopnosti a dovednosti, ale
hlavné, které dokazi zvladnout jiny a mnohem obtiznéj$i zpisob prace. Ostatni
déti zUstavaji jesté o rok déle v Dopliiovacim sboru a pak také piestupuji do

hlavniho sboru.

ZpUsob nacviku pisni

ZpUsoby intonaéniho nacviku mohou byt rGizné, mnohdy jsou dany
podminkami, za kterych sbor dilo nacvi¢uje. Jednim ze zplsobl je ten, pfi
némz kazda hlasova skupina cvi¢i oddélené. Dal$i preferuje nacvi¢ovani véech
hlasovych skupin dohromady, pficemz dité ziskava harmonickou oporu v jinych
hlasech a nauti se tak poslouchat ostatni. MizZe tak vice vnimat souzvuk vSech

hlasu.

Idealni by bylo, kdyby zpévaci dovedIi intonaéné zazpivat part bez pfehrani
nebo pfedzpivani. Ve sborech je v8ak minimum hudebné vzdé&lanych déti.
Nacvik pisné se provadi s notovou oporou. Mnohdy jsou pro déti noty pouze

,orientaéni pom(ickou o sméru melodie “

Cvigeni se provadi vZzdy polohlasem, protoZe pravé jim lze dosahnout Cisté
intonace. Pfi zpévu naplno se zpévaci sami ohlusuji, kdezto pfi polohlasném
zpévu nejen kontroluji svlj zpév, ale maji i mozZnost naslouchat druhym.
Naopak pfi zpévu odleh&enym hlavovym ténem mohou zpivat i vice hodin
denné a hlas se tim také rehabilituje.

7 Stasek 2000:4 )
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Hlasova vychova

Rozezpivani zafina dechovym cvi¢enim. Poté nasleduji cvi¢eni navozujici

hlavovy tén, cvi€eni shora i cvi€eni pro rozezpivani vysek.

Avsak zasady hlasové vychovy nejsou uplatfiovany pouze pfi rozezpivani,
ale i béhem pozdéjSiho nacviku pisni. Zviasté problematicka mista se Casto
stavaji novym hlasovym cvienim a sbormistr je po dobu nezbytné& nutnou

zafazuje i do uvodniho rozezpivani.

Jak jsem uvedla, hlasova vychova sboru slouzi nékdy jako soucast nacviku
pisné. Sbormistr vZdy pfi rozcvi¢eni pouziva cviky, které mize pozdéji

zuzitkovat pfi nacviku nové pisné.

Nacvik jednohlasu se provadi vZdy spolecné. Pisen je rozélenéna na &asti,
které jsou opakovany a ty se pak spojuji v celky. To, zda si je sbor ve vSech
Castech pisné jisty, zjisti sbormistr tak, Ze necha déti zpivat ve stoje po rfadach.

VétSinou se cviti pouze jedna sloka pisné, ostatni sloky se nechavaji na

dalsi zkousky. Déti tak maji pocit, Ze v praci postupuji dal.

Pokud se nacvik vicehlasu provadi s celym sborem, nauéi se nejprve kazdy
hlas svilj part, potom je pisefi davana dohromady. Ma — li sbormistr k dispozici
nékterého ze svych pomocnikl, provadi se nacvik vicehlasii délenymi
zkouskami.
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3. Jitfenka

3.1. Historie sboru

K souéasné podobé se Jitfenka propracovavala 51 let. Vznikla v roce 1954
puvodné jako folklorni soubor. Folklorni skupinu ( tedy hudebniky i tane€niky)
ved| profesor Pecka, ktery v8ak roku 1958 ode$el vyutovat na Pedagogickou
fakultu v Ceskych Budéjovicich. '® Na jeho misto pfi§el pan Vaclav Hraba. Ten
vSak nemél k folkloru tak hluboky vztah, a proto zménil charakter souboru.
Jittenka se stala péveckym souborem, jehoZ soucasti byla i beatova skupina.
Cely sbor mél v poéatku jen 35 ¢len( a ti zpivali détskou pop - musik.

V roce 1966 odesel pan Vaclav Hraba do Prahy. ' Clent Jitfenky zbylo jen
20 a ty prebira nyné&jsi sbormistr Otakar Dubsky, ktery soubor postupné meéni
na tradiéni pévecky sbor. V ¢ervnu 1967 obsahuje tato sestava jiZ pfiblizné 50
dati. *°

Ve skolnim roce 1969 — 1970 se vramci Jitfenky vydéluji tfi oddéleni:
pévecky sbor, balet a dramaticka ¢ast. Vedoucimi jednotlivych sloZek jsou
&lenové Jihogeského divadla Otakar Dubsky, Hana Caslavska, Milo§ Gasperik,
Zdena Dubska, Dagmar Kole¢kova a Dr. M. Lanczak. S Jitfenkou jako jeji
samostatna &ast pracovala westernova skupina Desperados. Cinnost
dramatickeé Casti byla uspésna, déti nastudovaly nékolik her, se kterymi vefejné
vystupovaly — napf. O tlustém pradédeckovi a Princezna Pampeliska. Balet
nacvicil Lortzinglv Dievackovy tanec, Gavotku B. Gerlitta a Kvétinovy val€ik P.
I. Cajkovského. V soudasné dobé& pracuje baletni oddéleni samostatng pod
hlavitkou Domu déti a mladeze v C. Budé&jovicich.

'* Profesor Pecka pusobil také na Akademii véd v Praze.

" ProtoZe je pan Hraba plivodné vytvarnikem v oblasti primyslového designu, vénuje se

v soucasnosti praci v tomto oboru. Ziskal jizZ mnoho Gspé&chl a vystavoval i ve svété.

* Ptesny pocet se mi nepodafilo zjistit, zminka o pfibliZném poétu je v osobnich zaznamech
sbormistra.
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Cinnost sboru se kazdym rokem zkvalitiovala a roz$ifovala a tak byla
potfeba zaloZit pfipravny sbor. Ten vznikl ve Skolnim roce 1970 - 1971 a dostal
nazev Vlastovicky. Na praci v hlavnim sboru se v ném pfipravovalo kazdoro¢né
okolo 25 déti.

Az do roku 1979 se sbor schazel v mistnosti tehdejSiho Okresniho domu
pionyri a mladeze v Lipenské ulici. Tyto prostory ale byly malé a proto jesté
téhoz roku ziskava Jitfenka zkuSebnu v dne$nim Domé déti a mladeze v ulici U
Zimniho stadionu 1. A zde, v byvalé Harthmutové vile, vznika $edesaticlenny
pfipravny sbor s novym nazvem Modfinky, jenz pracuje ve dvou &astech po
tficeti détech. Zarover se vznikem Modfinek se Jitfenka rozrostla z padesati na
devadesat ¢lent a ziskala novy sborovy znak a nové koncertni oble¢eni. Do
této doby ¢&lenky zpivaly v zelenych kompletech sestavajicich se z kalhot a
delSiho saka s paskem, nyni jsou pofizeny modrotiskové Saty s bilym limcem.
[viz fotografie v pfiloze]

Rok 1979 je ale dulezitym datem i pro dal$i celek — komorni sbor. Pravé
tehdy byly totiz poloZeny zaklady k jeho vzniku, protoZze se vydéluje skupina
dvanacti déveat, ktera po maturité nechtéla zpivani opustit.

V letech 1979 — 1986 pracuje Jitfenka ve stejném organizaénim sloZeni.
Poté jsou rozsifeny pfipravné sbory na Sedesat déti v kazdém. Sbormistr
prfedpoklada, Zze béhem roku vybere z obou jen tficet nejlepSich a s ostatnimi se
rozlouci. Problémem je vak zjisténi, Ze jde o tak vyborné zpévaky, ze kterych
ani zadné ,hors$i“ zpévaky vyradit nejde. Proto pocty €lenl pfipravnych sborl
zlstavaiji pfiblizné stejné, coz se ale neosvédcilo z diivodu veliké naroénosti na
praci sbormistra. V nasledujicim $kolnim roce 1986 — 1987 pak uZ sbormistr
pfijima jen sedm novackld. Komorni sbor méa v tomto roce dvacet devét ¢lenek.

35



Od roku 1988 nastupuije k Jitfence jako asistentka Jitka Prazakova. Z4ci 5.
tiid, ktefi jsou &leny nékterého z pfipravnych sborl, vytvareji tzv. doplfiovaci
sbor. Ten je vyuzivan jako vypomoc do hlavniho sboru v pfipadé potfeby, napf.
kdyz je potfeba vystoupit na dvou mistech zaroven.

Ve 8kolnim roce 1990 - 1991 sestavuje nyni jizZ sbormistryné Jitka
Prazakova svuj ftficetipéticlenny pfipravny sbor pro nejmenSi zpévaky -
Kolibfiky. Ostatni oddéleni vede sbormistr Otakar Dubsky, pficemZz ho
v naléhavych pfipadech Jitka Prazakova zastupuje.

Casto se stavalo, Ze veiejnost nepostiehla rozdil mezi Jittenkou a Komornim
sborem a myiné je povazovala za jeden celek. Zamé&feni a hlavné repertoar
Komorniho sboru se vSak od &innosti Jitfenky podstatné odliSuje. | kdyz
v dnesni dobé uz rozdily nejsou tak patrné a to diky stale se zlep3ujici praci a
vykonu Jitfenek. V soucasné dobé uz zpivaji podstatnou &ast repertoaru
Komorniho sboru a spoustu jinych skladeb, které zpivaji jen oni. Diky
spoleénym pisnim je uleh&en prestup mezi oddélenimi i vyuZiti na koncertech,
kde mohou vsichni zpivat spole€nou pisefi na zavér koncertu. Pro vétsi odliSeni
Komorniho sboru a Jitftenky se sbormistr po dohodé s dév&aty rozhodl pro
oznaceni ,Puellae Budvicienses® — divky z Budeéjovic. Tak ziskaly nejstarsi
glenky kone&né& svij nazev. ?' Tento &in je$t& dokresluje pofizeni novych
koncertnich $atl. Zpévacky plvodné vystupovaly v $atech barvy lila, riZové a
fialové s kratkymi rukavy, pozdéji vystupuji v ¢ernych suknich pod kolena
dopinénych volnou halenou zelené a riZzové barvy. Délka sukné se musela
sjednotit a to az ke kotnikim. V roce 2003 za uspéchy na soutéZich slibil
sbormistr divkam z Komorniho sboru nové Saty. Vybral jim dlouhé biloCerné a
bézové Cerné Saty se zebrovanym vzorem, které po zasluhach dostaly a vSude

maji dobry ohlas. [ viz fotografie v pfiloze ]

' Do této doby je komorni sbor oznagovan jako , komorni sbor Jitfenky .
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3.2. Clenéni jednotlivych oddéleni

Potty Elend
Skolni rok | Viastovicky| Modfinky | Doplfiovaci sbor | Jitfenka | Komorni sbor
do roku
1966 35
1966 - 1967 50
1967 - 1968 52
1968 - 1969 55
1969 - 1970 54
1970 - 1971 25 53
1971 - 1972 27 54
1972 -1973 28 53
1973 - 1974 29 55
1974 - 1975 27 55
1975 - 1976 24 56
1976 - 1977 23 58
1977 - 1978 27 60
1978 - 1979 27 54
Modfinky
1979 - 1980 30 30 90 12
1980 - 1981 32 30 88 14
1981 - 1982 30 31 90 15
1982 - 1983 31 31 94 20
1983 - 1984 30 32 90 28
1984 -1985 33 35 90 30
1985 - 1986 60 60 92 29
1986 - 1987 44 42 90 30
1987 - 1988 46 40 93 32
1988 - 1989 38 30 91 35
1989 - 1990 41 32 90 34
Kolibfici
1990 - 1991 35 40 34 88 33
1991 - 1992 34 39 32 92 37
1992 - 1993 35 42 30 91 44
1993 - 1994 37 40 30 95 47
1994 - 1995 35 39 29 08 46
1995 - 1996 36 41 31 97 48
1996 - 1997 37 40 30 100 44
1997 - 1998 37 40 30 99 42
1998 - 1999 38 42 31 101 45
1999 - 2000 36 41 28 105 47
2000 - 2001 39 42 30 103 50
2001 - 2002 40 40 29 102 48
2002 - 2003 39 38 30 105 49
2003 - 2004 40 40 31 101 47
2004 - 2005 40 39 30 100 45

Pocet déti, které se podilely na praci sboru muzeme pocitat na tisice.
Sbormistr si je peclivé vybira po osobnim pfezkouseni pfi navstévé zakladnich
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&kol, nebo na zakladé konkurzu vyhlaSeného vradiu Faktor,”? nebo
v Jihoteskych listech. Vétsina &lenek se ale o moZnosti zpivani ve sboru dovida
od svych sourozenctli, kamaradii a nebo spoluzakl ve Skole, ktefi jiz ve sboru
pusobi.

3.3. Vedouci sboru

Uloha vedoucich sboru

Pro troven détského péveckého sboru je vzdy rozhodujici osobou vedouci
kolektivu. 2® U 3kolnich sborll jim byva uéitel hudebni vychovy, v ostatnich
sbormistr, ktery ovSem také musi mit v8echny vlastnosti dobrého pedagoga.
Vyhodou sbormistra, ktery neni zaroven ucitelem déti, je, Ze dokaze velmi
snadno diferencovat praci se sborem od bézného stylu Skolniho vyuc€ovani.
Sbormistr by mél byt dobry pedagog ale i psycholog. Nemél by vhucovat détem
své nazory, ale navodit situaci tak, aby k nim dospély samy. Skutenosti,
k nimiz se déti propracuji samy, se totiz uchovavaji v jejich paméti déle nez ty,
které jim byly vnuceny.

Dalsi dulezitou podminkou pro uspésnou c&innost vedouciho détského
péveckého sboru jsou organizani schopnosti. Neni to pouze zviadani
nejpodstatnéjSich Ukoll, k nimz patfi nabor ¢lenl, zaloZeni sboru, zajisténi
zkuSebny, notového materialu a stanoveni terminu zkousek. Ale také musi
umét déti aktivizovat a utuzovat jejich kolektiv mimopéveckou &innosti, jakou
jsou spole¢né navstévy koncertll a ostatnich kulturnich pofadu, vylety, sportovni
a spoleCenské hry. Spravny vedouci sboru se pozna i podle toho, jak se mu

podafi zajistit vefejnou €innost sboru a nutné finanéni prostredky, podafri-li se

2 Nabor do sboru na zakladé konkursu vyhla$eného radiem Faktor probihal pouze v letech
1992 — 1993.

2 Hostickova, Monika: Historie a &innost détského péveckého shoru Jitfenka v Ceskych
Budéjovicich, diplomova prace, Ceské Budéjovice, pedagogické fakulta, 1993,
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mu vychovat si vhodného zastupce a hlavné dokaZe-li sestavit vyhovujici

studijni a pracovni plan a pfesné a pruzné jej realizovat.

Mezi sborem a sbormistrem by mél byt vzajemné pfatelsky vztah. Sbormistr
musi znat své zpévaky nejen po strance pévecké, ale i povahové. Jen tim si
ziska autoritu, protoze vi, jak ma na déti ptsobit a ¢im a jak je ovlivnit. Kazen si
ziska pedagogickymi dovednostmi, svym sbormistrovskym uménim, chovanim
a jednanim.

Sborova pévecka technika a vyrazova slozka v reprodukci skladatelova dila
se soustieduje pIné ve sbormistrové gestu. Ten musi byt proto po této strance
dokonale vzdélan. Mél by umét nastudovat a provést dilo tak, aby odpovidalo
jeho pfedstavé, tzn. nacviCit a uskuteénit ho tak, jak ho technicky a vyrazové
chape. Jen tak muze spoletna prace sbormistra a jeho ansamblu oslovit malé i

velke posluchace.

Spravny vedouci sboru malo slibuje, ale hodné uskutecriuje. Je ve svych
zasadach dusledny a pfece pfipousti pouéeni. Ma rad kolektiv a pro svi{j sbor
u€ini vSe, aby jeho kvality zvysil. Pfi vefejném vystoupeni musi byt pro své
svéfence oporou tim, Ze zachova naprosty klid. Uvazlivé si ma ovSéem pocinat i

na zkouskach. Koncert je pak vrcholem jejich odpovédné prace.

Pro nastudovani kazde jednotlivé skladby by byla velice vyhodna spoluprace
sbormistra s autorem skladby. Sbormistr by pfi rozhovoru s nim zjistil jeho
skladatelsky zamér, nazory na cvi¢eni a provedeni dila. MozZna, Ze by tak byla
zajisténa jesté vyssi uroven celkového vysledku. Optimalni by asi bylo, kdyby
komponista byl sou¢asné sbormistrem a své skladby psal sboru jakoby ,3ité na

miru®“.

Nez zahaji vedouci sboru nacvik nové pisné, nejen ze se s ni dobfe

seznami, ale také si ji pfipravi ke studiu, promysli zpisob a postup cviceni.
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Provede tim tzv. dirigentskou pfipravu. Musi zvolenou piseri dokonale poznat,
nalézt zpisob, kterym ji pfedstavi détem, vyhledat v partitufe mista, kde by
mohly nastat pii nacviku problémy, promyslet dirigentska gesta, naucit se pisni

nazpamét.

K tomu vSemu pak pfistupuje pozadavek nejzakladnéjsi, jimz je vSeobecny
kulturni rozhled a hudebni vzdélani. Podobné jako krouZzek némeckého jazyka
nemlzZe vést Elovék, ktery ma némecky jazyk rad, nékterym slovim i trochu
rozumi, ale némcinu dobfe neovlada, stejné tak je tomu s hudbou a se zpévem.
Navic kazdy ucitel hudebni vychovy nebo sbormistr vibec musi mit povahové a
odborné pfedpoklady, to znamena lasku kditéti a jeho tvuréi &innosti.
Vychodiskem odbornych pfedpoklad( je Gpiné hudebni vzdélani a bezpeéné
zvladani hry na hudebni nastroj.

Sbormistr by meél sledovat i Skolni prospéch déti a zajimat se i o jejich Zivot
doma. Je vhodné navazat spojeni s rodi€i a s jejich pomoci se snazit rozpoznat
zvlastnosti déti. Na informativnich schizkach by mél sbormistr seznamit rodice
s ¢innosti sboru. Mél by pohovoiit o vykonech déti, o planu prace i o zpisobu,
jak jej plnit a v neposledni fadé samoziejmé& o vysledcich a Uspésich celého
kolektivu. Rodice mohou pak sledovat v8e vpraxi, tedy na rlznych
vystoupenich a koncertech. Timto zplisobem sbormistr ziskava jejich zajem.
Rodice se pak sami zapoji do €innosti sboru nepfimo. Néktefi z nich pomahaji
organizovat rizna kulturni vystoupeni, jini se zG&astnuji jako dozor. V dnedni
dob& mnoho rodi¢t podnikatell pomaha Jitfence formou sponzorskych dard,

které pomahaji na realizaci zajezdli na soutéZe a festivaly.

Sbormistr Otakar Dubsky

Cilem této kapitoly je zachytit sbormistriv vztah k hudbé jako takové a
k péveckym sborlm vijeho Zivoté. Co ho vlastné ovlivnilo a pro¢ se chtél

vénovat této oblasti.

40



Otec sbormistra byl grafik, malif a matka zpivala. Pravé oni ho k hudbé
privedli. Détstvi prozil v Praze, kde ziskaval své prvni sborové zkusenosti jako
Elen Kithnova détského sboru. Tam si také jiz tehdy zazpival své prvni détske
role pfi opernich predstavenich v Narodnim divadle. Napr. v Jesli¢kach J. Kficky
nebo v opefe Tfi zlaté viasy déda vSevéda od R. Karla. Pozdé&ji preSel do
Ceského péveckého sboru. Laska k détem a hudbé se projevila tak silng, Ze
v patnacti letech zacina studovat na Pedagogické hudebni Skole v Praze. Po
roce pfestupuje na konzervatof, kde studuje hru na violu a dirigovani sboru.
Kromé toho se jesté uci soukromé zpévu u Konstantina Karenina v Praze. Po
absolvovani konzervatofe zacal studovat zpév na AMU v roéniku Premysla
Koc¢iho. Béhem jeho studii i pfi zakladni vojenské sluzb& vede pévecky sbor.
V roce 1966 je piijat do tehdejsiho Domu déti v Ceskych Budé&jovicich jako
sbormistr Jitfenky.

Mnoho cennych zku$enosti a podnétl ziskal pfi praci v Jiho¢eském divadle.
Zde ziskal angazma v roce 1960 nejprve jako violista v orchestru, ale zaroven
zacal zpivat. Nejprve ve sboru, ale postupné i s6lové party. Od roku 1973 zde

pracuje jako soélista opery.

Jeho prvni role v Jihoteském divadle byl Skiivanek v Tajemstvi. Pak to byl
Ondiej v Krutnavé, Jontek v Halce, Laco v Jeji pastorkyni, Jarek v Certové
sténé, Malcolm v Macbethovi, Jenik a Vasek v Prodané nevésté, Princ
v Rusalce, v Daliborovi titulni role, Don José v Carmen, Pinkerton v Madame
Butterfly aj. Zpival i voperetach Netopyr, Zebravy student, Polska krev,

Cardasova princezna a Zemé Usmévi. 2

# Kroneislova, E. : Operni pévci na scéné JD od roku 1958 do soucasnosti, diplomova prace,
Ceské Budéjovice, pedagogicka fakuita, 1990.

41



Vystupuje jako host i na scénach jinych divadel: v Brné, Bratislavé, Banské
Bystrici, v Ostravé, je €astym hostem v Plzni, kde uzZ zpival v Bizetové Carmen
a Dvorakové Jakobinu. °

Za svou praci byl ocenén statnim vyznamenanim Za vynikajici praci. Ziskal
také prémii Literarniho fondu za rok 1987 za mimoiradné Uspésné vysledky za
role v operach Hoffmanovy povidky, Sedlak kavalir a Komedianti. %°

O jeho praci pro détské publikum jsme se mohli docist i v deniku JihoCeska
pravda.

Sbormistryné Kolibfikt Jitka Prazakova

Jak jsem se uz zminila, nemalou ulohou kazdého sbormistra je vychovat si
vhodného nastupce. V pfipadé détskeho péveckého sboru Jitfenka jim
pravdépodobné méla byt sbormistryn& pfipravného oddéleni Kolibfici Jitka
Prazakova, ktera sbor jesté donedavna vedla. Cinnost ve sboru momentalné
ukondila z rodinnych divodu. Chci zde v této kapitole ale zduraznit jeji vztah ke

sboru a pro€ se ji tak téZce odchazelo.

Svou cestu k hudbé si nasla jiz ve tieti tfidé zakladni Skoly, kdy zacala
zpivat v Jittence 3.hlas. Jeji zajem o déti se projevil podanim piihlasky na
Stfedni pedagogickou 3$kolu v Prachaticich. Vté dobé& jesté neexistoval
Komorni sbor Jitfenky a tak se rozhodla pokragovat ve zpévu u Theodora Partla
v Prachaticich. Po maturité ji zpév ve sboru chybi, proto jezdi jesté dalSich Sest
let do prachatického sboru. To uz ov8em studuje na Pedagogické fakulté
v Ceskych Buds&jovicich, obor hudebni vychovu. Pozdé&ji vstupuje do
Ceskobudéjovického sboru Oldficha Turka. Po dvou letech vak v disledku
problému s hlasivkami aktivni zp&v opousti. A protoZe ji sborovy zpév opét

¥ Divadelni zapisnik 12/86 strana 3
* Divadelni zapisnik 11,12/88 strana 18 a 10
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chybi, zaklada viastni sbor pfi tehdejS$im ODPM v Ceskych Bud&jovicich. Nabor
do n&j ale neprovedla dobfe a tak se schazi s détmi, které sice maji zajem, ale
nezpivaji nejlépe. A kdyz jesté pfipoéteme zkuSenosti zalatetnika, vyplyva
z toho, Ze i pfi veliké namaze sbormistryné byla uroveri sboru nizka. Po jednom
z nelspé&chll pfi nacviku pisné potkala Jitka Prazakova svého byvalého
sbormistra pana Dubského. Ten ji nabidl funkci své asistentky v Jitfence. Tuto
ulohu pfijala v roce 1988. V prvnich dvou letech ziskavala zkuSenosti, tfetim
rokem zadala na zkouskach pana Dubského zastupovat a od roku 1991 vedla
piipravny sbor Kolibfici.

3.4. Cinnost sboru

Koncerty, zajezdy a soutéze

Koncerty, kratka vystoupeni a zajezdy povazujeme za vyvrcholeni
spoleéného usili sbormistra i déti. Je to vilastné zuroCeni vSeho co se déti
naucily.

Dramaturgicky plan viech akci sestavuje sbormistr obvykle na cely rok. %
V planu poéita s nejdulezitéjs§imi pfedem znamymi pofady typu:

1. Kratka kulturni vystoupeni

2. Samostatna delsi vystoupeni v ramci jiného programu

L

Celovecerni koncerty a akademie

4. Pévecké soutéze, festivaly, zajezdy atd.

Kratka kulturni vystoupeni se objevuji pfedevsim v dramaturgii zakladniho
sboru Jittenka a v poslednich letech i Komorniho sboru. Patfi mezi né
kazdoroéni akce mésta Ceské Bud&jovice i hlavniho mésta Prahy. Jiz

7 \rchotova — Patova, Jarmila : Metodika prdce s miadeZnickym péveckym sborem, Ustav pro
kulturné vychovnou &innost, Praha, 1983.
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kazdoroéni tradici se stalo zpivani pfi rozsvécovani vano¢niho stromu na
¢eskobudéjovickém nameésti a vitani Betlémského svétla pred katedralou Sv.
Mikulase. Sbor také pravidelné o adventnich svatcich uginkoval v Praze na

Staroméstském nameésti a na veéernim koncerté v prazskem Hlaholu.

Dnes jiz neprovozovana tradiéni vystoupeni, ktera postupem &asu zanikla,
ale rada bych je zminila, byly akce ¢eskobudéjovického Méstského ufadu Vitani
ob&ank(, kterych se zucastiiovala kazdy tyden skupina deseti déti. A dalsi jiz
zaniklou tradici byla vystoupeni na svatbach byvalych ¢lenek sboru,
organizovana vzdy ve vstupni sini Méstského ufadu. Ugastnilo se jich obvykle
kolem 20 zpévacek Jitfenky, pfi¢emz provedly jednu az dvé pisnicky. Oblibenou
pro tuto pfilezitost byla pisni¢ka ,Toni¢ku Foltynojc*, u niz se obméfovalo

osloveni podle jména Zenicha.

V dobé pred listopadovou revoluci byvala soucasti €innosti Jitfenky takeé
vystoupeni na schizich pfi oslavach MDZ a zpivalo se i na nékterych

vernisazich vystav konanych v tehdej§im Muzeu délnického revoluéniho hnuti.

V roce 1992 zacaly Jitfenky chodit zpivat do domova duchodct, ale i tato
¢innost postupem ¢asu a hlavné z divodu uz tak velké &asové narognosti

celoro¢niho programu zanikla.

Za samostatny del$i vystup v ramci jiného programu muZeme povaZovat
nautné porady sestavené jako doplnék pro vyuku hudebni vychovy na
zakladnich $kolach. Jednalo se napf. o koncert z dél Bedficha Smetany a
Antonina Dvofaka, ktery konferoval a soutéznimi otazkami doplfioval, sbormistr.
Pouzity byly Moravské dvojzpévy A. Dvofaka — pisné Dyby byla kosa
nabro3ena, Prsten, Velet vtatku a Zajata a Smetanovy Tii sbory — Ma hvézda,
Zapad slunce a Priletély vlastovicky. Porady se konaly v Klubu Krajského domu

déti a mladeze a trvaly 45 minut.
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Clenové sboru se zuéastnili i koncertd v Alové jihodeské galerii v Hluboké
nad Vitavou ( 1980 ) s Otviranim studanek Bohuslava Martin. Kromé toho
zpivali se sbory Permonici z Karviné ( 1980 ) a se sborem z Tfince (1984 ).
V roce 1987 provedli v Ceskobudéjovickém hudebnim jaru jiz zminény Cesky
rok Jifiho Sternwalda s JihoCeskym statnim orchestrem, ktery pozdéji provedli
jesté dvakrat s JihoGeskou komorni filtharmonii a natogili ho spole¢né na CD.

Jitfenka dale uskuteénuje kazdym rokem tfi pravidelné celove&erni koncerty.
Prvni z nich je proveden vidy druhy svatek vanoéni, ti. 26.12. pod nazvem
Vanoc¢ni koncert, druhy probiha v mésici bfeznu jako Vitani jara nebo novéji
Jarni koncert a tfeti koncem kvétna nebo v Cervnu jako Zavérecny koncert.
Termin posledniho z nich je ovliviiovan planovanymi zajezdy do zahraniéi. Jde
o to si vyzkouset povinné i nepovinné soutézni skladby pfed publikem. Tyto
celovecerni akce jsou uspofadany tak, Ze hlavni vyznam ma vystoupeni
zakladniho sboru Jittenka a Komorniho sboru, ktery je vzdy vyvrcholenim
koncertu. Dale je zde zaclenén krat$i vstup pfipravnych sbor. Na konci se
vetsinou sejdou Jitfenka a Komorni soubor k zavéreéné pisni.

O tyto akce je vZdy nevSedni zajem, zejména ze strany rodi¢l a pfibuznych
zpivajicich deti. Dfive se koncerty konaly v koncertni sini Otakara Jeremiase v
Ceskych Budgjovicich. Diivodem presunuti koncertd do divadelniho salu
Metropol byl nedostatek poctu vstupenek zplsobeny malou kapacitou salu,
ktery byl nékolikrat feSen opakovanim koncertu. Tim ale podstatné vzrostly
naroky na zpivajici déti. Proto byli ve€erni posluchadi ochuzeni o vystoupeni
téch nejmensich, pro které by dva koncerty vjednom dni znamenaly
nepfiméfenou zatéz. Nyni se kona Vanocni koncert v sale Metropol, kde je asi
600 mist, ale ani toto nestaci obsahnout velky zajem o tento koncert. Kazdy rok

byva beznadéjné vyprodano.

Clenové Jitfenky se také pravidelné z(éastiiuji soutézi ve zpévu. Od roku
1969 kazdorocné bojovali O zlatou snitku. V okresnich kolech ziskavali prvni,
v krajském kole prvni nebo druhé misto. V celostatnim kole se vroce 1979
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umistili na cenném 3. poradi. Dal$i soutéZi, do které se sbor pravidelné hlasil,

byl Puskiniv pamatnik, v jehoz okresnich a krajskych kolech ziskaval prvni a

druha ocenéni. V soutéZi Pisné pratelstvi obdrzel sbor nékolik prvnich a

druhych mist v okresnich a krajskych kolech. K vyznamnym ocenénim dale

patfi umisténi v bronzovém pasmu na mezinarodnim festivalu détskych

péveckych sborl v Olomouci vroce 1977 a totéz v celostatnim kole Pisné
pratelstvi ( 1979 ).

Pro prehled uvadim tabulku zi&astnénych soutéZi a jejich umisténi. 2

Piehled umisténi v soutéZich v letech 1969 -
rok nazev soutéze zemeé kolo umisténi
1969 soutéz O. Jeremiase CR  krajské 1
1971 O zlatou snitku CR  okresni 1
1975 Pisné pratelstvi CR  krajské 3
1976 Pisné pratelstvi CR  krajské 2
1976 O zlatou snitku CR  okresni 1
1976 O zlatou snitku CR  krajské 1
1977 Pisné pratelstvi CR  krajské 2
1977 Puskiniv pamatnik CR  okresni 1
1977 PuskinGv pamatnik CR  krajské 2
1977 Mezinarodni festival détskych sbor(i Olomouc CR  celostatni 3
1978 Pisné pratelstvi CR  okresni 1
1978 Pisné pratelstvi CR  krajské 1
1978 Puskinliv pamétnik CR  okresni 1
1978 Puskiniv pamatnik CR  krajské 1
1979 O zlatou snitku CR  okresni 1
1979 O zlatou snitku CR  krajské 1
1979 Soutéz folklérnich souborli ve zpévu a tanci CR 2
1979 Pisné piatelstvi CR  okresni 1
1979 Pisné pratelstvi CR  krajské 1
1979 Pisné& pratelstvi Kladno CR celostatni 3
1979 O zlatou snitku CR celostatni 3
1980 Pisné pratelstvi CR  okresni 1
1980 Pisné piatelstvi CR  krajské 1
1980 Pisné pratelstvi CR celostatni 3
1981 Pisné pratelstvi CR  krajské 1

* Udaje o umisténi v soutézich v letech 1969 — 1981 jsou ze sborové kroniky. Ostatni (idaje o
festivalech jsou z vlastnich vzpominek podloZzené netuplnymi kronikami.
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Uplné nejvic se ¢&lenové Jittenky a Komorniho sboru tési na vystoupeni
v zahrani&i. Sbor byl vroce 1968 v Bulharsku, rok poté v Jugoslavii, ale zde
jesté neslo o zajezdy koncertni. Byly pofadany spiSe jako soustfedéni spojeni
s poznavanim cizi zemé. Dal$i zajezdy v letech 1971 — 1984 byly uskuteCnény
na pozvani sborl s Jitfenkou spolupracujicich. V podstaté se jednalo pfedevSim
o vyménu zkusenosti mezi sbormistry i mezi zp&vaky dopinénou dvéma az

tfemi koncerty.

Po roce 1984 se vyznam zahraninich akci zadina rozSifovat. Jitfenka
spolupracuje s chlapeckym sborem Suhliské filharmonie v tehdejSi NDR a se
sborem $koly Maxe Plancka v Kielu v SRN. To vyustuje v roce 1987 koncertnim
zajezdem do Suhlu a rok na to do Kielu.

Vroce 1991 navstivil éeskobud&jovicky ansambl francouzsky Strasburk.
Velky vyznam mél i zajezd na festival némeckych sbord do Bréem ( 1992 ), kde
absolvoval fadu vystoupeni se znaénym Uspéchem. Pfivezl si doml pozvani na

pristi festival, ktery se konal za tfi roky v Hannoveru.

V roce 1993 vystoupil sbor v Praze na Staroméstském nameésti a zazpival
také spole¢né s Canzonettou. Souéasti koncertniho planu byly i vyjezdy do
Polska a evropské setkani sborli Eurotreff ve Wolfenbiittelu v SRN.

V roce 1994 navétivil sbor Svédsko odkud si odvezl titul Absolutni vitéz. A
v roce 1995 ziskal druhé misto na mezinarodnim festivale v Des Moines, lowa v

USA. Prvni misto udéleno nebylo.

V roce 1996 a 1997 se sbor Géastnil festivalu ve Spanélském Cantonigros,

kde zaujal svym zpévem. A v dal$im roce to byla navétéva ve Svédsku.
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V roce 1999 jel komorni sbor na vyménny pobyt do LotySska a v témZe roce
se divky z Jitfenky do 15 let podivaly do zamofi a to opét do lowy. Uspéch ale

bohuzel nezopakovaly.

Rok 2000 byl magicky nabity a to pfedevsim diky spolupraci s Jiho€eskym
divadlem. Jitfenka zde Gc¢inkovala v opefe L. Janacka Pfihody liSky Bystrousky.
Poté je ¢ekala fada koncertl a nataceni CD s Jiho&eskou filharmonii Rok na vsi
od Jifiho Sternwalda.

Do zahraniéi tentokrat vyjel komorni sbor i Jitfenka. Déti z Jitfenky navstivily
festival v fecké Prevedze a komorni sbor zazafil ve Svycarském Montreaux,

kam se Jitfenky i divky z komorniho sboru vratily jesté v dalSich dvou letech.

Vroce 2001 odjela Jittenka na nejprestiznéjSi festival do francouzského
Tours odkud pfivezla cenny bronz. V dal§im roce se Komorni sbor vratil znovu
do Recka, kde vybojoval stibro a bronz.

V roce 2003 byl Komorni sbor pozvan jako host na festival Spanélskych
sbori do Alicante a vtémze roce se Jitfenka vydala vybojovat vaviiny do
Arezza v Italii. Ziskali 3. misto.

V roce 2004 se sbory Gcastnily festivall v Belgickém Neerpeltu a ve Francii.
Dal$i rok navstivili Svatek pisni v Olomouci, mezinarodni soutéZ v Limburgu,
Némecko a festival v italskych Dolomitech. Nyni muzZete vidét nékteré Jitfenky
v akci. Jihoteské divadlo totiz uvadi operu Jakobin od A. Dvofaka, kde mali
zpévacci uginkulji.

Samoziejmé jako kaZdy rok je ¢ekaji pfedvanoéni koncerty a hlavni Vanoc¢ni
koncert, ktery se pravidelné kona na druhy svatek vanocni.
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Pro prehled uvadim zaznamy o zahrani&nich zajezdech od roku 1968. %

Prehled zahrani¢nich zajezdl od roku 1968

1968 Bulharsko

1969  Jugoslavie

1971 NDR Prerow

1972 NDR Halberstadt

1973 NDR Bad Liebstein

1979 NDR Suhl

1980 NDR Wandlitz

1983 NDR Bad Doberan

1984 SSSR Minsk, Gomel, Moskva
1985 MLR Debrecin

1986 SSSR Gomel

1987 NDR Suhl

1988 SRN Kiel

1989 NDR Suhl

1990 Rakousko

1990 SRN Kiel

1991 Rakousko Graz, Wildon
1991  Francie Strasburg

1991 Polsko

1992 SRN Suhl

1992  SRN Bremy, Hannover
1992 SRN Kiel

1993 Polsko

1994  Svédsko - absolutni vitézové
1995 USA - Des Moines - lowa
1996  Cantonigros - Spanélsko
1997  Cantonigros - Spanélsko
1998  Svédsko

1999 USA - Des Moines - lowa
1999 LotySsko

2000 Prevedza - Recko

2000  Svycarsko - Montreaux
2001 Tours - Francie

2001  Svycarsko - Montreaux
2002  Svycarsko - Montreaux
2002 Recko - Prevedza

2002  ltalie - Arezzo

2003  Alicante - Spanélsko
2004 Belgie

2004  Francie

2005  Sv. pisni Olomouc

2005 Némecko

2005  ltalie

¥ Informace z kroniky a vlastnich zaznamd.
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Tisk, rozhlas, televize

O uméni sboru se miZeme docist v tisku, poslechnout si nahravky
z rozhlasu nebo z natoéeného CD. O sboru se ¢asto mluvi i v televizi a vidét ho

muzete i v regionalnich zpravach televize Nova.

Rada &lankd o Uspé&sich a &innosti sboru se objevovala jiz v minulosti na
strankach deniku Jihoteska pravda, v soucasnosti to jsou Jiho&eské listy, kde
se muizZete docCist o tom, co Jitfenka dokazala a jak nase mésto dobfe
reprezentovala. [ viz pfiloha ]

Sbor natoéil fadu nahravek v Jihoteském rozhlase a také jste ho mohli
spatfit vtelevizi. At uz to byly star$i nahravky nebo regionalni zpravy
s aktualnim dénim v Ceskych Budgjovicich, kde u v&tsiny kulturnich akci nesmi
Jitfenka chybét.

Spoluprace s JihoCeskym divadlem

Nikdo si nedovede piedstavit Dvoiakova Jakobina bez déti nacvi€ujicich
plavabnou uvitaci pisni¢ku. | Janackovy Pfihody Lisky Bystrousky by bez malé
listicky také ztratily své kouzlo. Proto jsou déti na jevisti viastné
nepostradatelné. Musi to byt ovdem ,mali umélci® vyborné zpivajici, dobfe a
pfirozené se pohybujici. Kde v8ak takové brat? Tato nelehka otazka byla pro
Jiho¢eské divadlo vyifeSena v roce 1968. V tomto roce zacala totiz spoluprace
mezi JihoCeskym divadlem a détskym péveckym sborem Jitfenka.

Mali zpévaci jako prvni dilo nastudovali pravé Dvofakova Jakobina. ( 1968 )
Od té doby uvedlo Jihoceské divadlo mnoho dél, ve kterych déti Jitfenky
sehraly nemalou dlohu. Vroce 1969 to byla Polska krev, po ni nasledovaly
Janackovy Prihody lisky Bystrousky ( 1969 ), Pucciniho opera Bohéma ( 1972 )

50



a znovu Jakobin ( 1982 ), tentokrat jiz v novém détském obsazeni. V roce 1981
zpivaly v Mozartové Kouzelné flétné. Dé&ti si zahraly v Jitfni pani ( 1982 ) a
v Hrabénce Marice ( 1983 ) od Emmericha Kalmana, nasledoval Divotvorny
hrnec ( 1982 ) autorl Harburga a Saidyho, k niZ slozil hudbu Lane a ktery
prelozili panové Voskovec a Werich. Role klasternich chovanek nastudovaly
star§i ¢lenky sboru pro operetu Mam’zelle Nitouche Florimonda Ronger
Hervého. Ta méla premiéru v roce 1985. Rok na to se z klasternich chovanek
staly damy doprovodné druziny knézny Marie v opefe Ptacnik Carla Zellera.
Jesté v témze roce bylo uvedeno dalsi dilo se zpévacky z Jitrenky — Pucciniho
Tosca. Ani drobotinu venkovského lidu ve Smetanové Prodané nevésté ( 1979 )
nehral nikdo jiny nez déti z Jitfenky. Opera byla uvedena téZz na Trocnovskych
hudebnich slavnostech v roce 1983.

Vyé&et dél, v nichZ ucinkoval détsky sbor Jitfenka, je bohaty. Jednotlive déti
dorlstaly a odchazely, vystfidaly je nové, mladsi.

Seznam dél provedenych v Jihoeském divadle za G&asti ¢lenl Jitfenky ( podle
abecedy ) *°

Datum
Jméno autora Nazev premiéry. Pocet repriz
Casona Alejandro Jitfni pani 26.11.1982 17
Dvorak Antonin Jakobin 28.10.2968 35
16.12.1982 2T

3.12.2004
Harburg Saidy Divotvorny hrnec 15.1.1982 56
Hervé Florimond Mam zelle Nitouche 13.12.1985 66
Janacek Leo$ Pfihody Lisky Bystrousky 20.6.1969 12
Kalman Emmerich Hrabénka Marica 4.3.1983 44
Mozart Wolfgang

Amadeus Kouzelna flétna 16.1.1981 a3
Nedbal Oskar Polska krev 23.2.1969 70
Puccini Giacomo Bohéma 27.6.1972 25
Tosca 18.10.1985 27
Smetana Bedfich Prodana nevésta 28.9.1979 55
Zeller Carl Ptaénik 17.10.1986 41

o viz Divadeilni archiv
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3.5. Repertoar sboru

Repertoar sboru je velmi rozmanity, ale v této kapitole se pokusim nacrtnout
charakter repertoaru celého sboru véetné pfipravnych oddéleni.

Cinnost détského uméleckého kolektivu by méla mit zamér jak umélecky, tak
i vychovny a proto by mél jejich repertoar umoznit jeho ¢lenim poznat ukazky
z co nejvéts§iho mnozstvi vokalnich typt a Zzanrd, na néZz svymi dovednostmi a
schopnostmi staci. Pisné by mél sbormistr vybirat tak, aby k nim déti ziskaly
dobry vztah a zpivaly je rady a s nad3enim. Promitne se tu ov8em také
sbormistrova obliba urlitého skladatele nebo Zanru, jimZz pak mize dat

pfednost.

Nejmlad$im zpévackim - Kolibfikim vybirala Jitka Prazakova skladby
charakteristické pro jejich vék. Jde o pisné kratké, s obsahem, ktery je détem
blizky a rozsahem, jeZ jsou schopné v Upinych zagatcich své pévecké Einnosti
zvladnout. Vibec k neoblibenéjSim pisnickam patfi ty skladbicky, které mohou
déti sami dotvaret bud slovem nebo pohybem. Nechybi ani dilka doprovazené
Orffovymi nastroji. Velmi oblibené jsou i lidové pisnicky.

Clenové Modfinek a hlavné Doplfiovaciho sboru se poustéji do nastudovani
naro¢néjSich skladeb. Vyjimkou pro né neni zpév dvojhlasy a nékdy i tfihlasy.
Radi zpivaji kanony a objevuji se skladby v cizim jazyce. V jejich repertoaru je
zastoupena pifevazné lidova pisen, nejcastéji upravena M. Reichlem, ale
nechybi ani pisné komponované pfimo pro déti.

V obecenstvu i mezi ¢leny oblibené a jiz nékolik let zafazované jsou pisné
Miroslava Raichla Brusi¢ mraz a Kocar v oblacich. Brusi¢ mraz je uz skoro

tradi¢né zpivan jako rozlu¢kova pisern na Vano&nim koncerté.
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Repertoar Jitfenky a komorniho sboru je jesté rozsahlejsi. Zastoupeny jsou
v ném jak pisn& lidové, tak umé&lé, stara hudba *', ale i dila sougasnych autord,

to v8e zpivané Cesky nebo i v cizim jazyce.

Skladby star$ich obdobi zpivaji nejradéji ¢lenky komorniho sboru, pfestoze
jde o hudbu naro¢nou, vyZadujici znaénou hudebni dovednost a péveckou

kazen. Pravé tyto naroky interpretkam imponuji. Libi se ovSem i publiku.

Upln& samostatnou kapitolou jsou pisné cizojazyéné, studované vétsinou
pro uvedeni na zahrani¢nich pédiich.

V repertoaru je zastoupena hlavné angli¢tina a némcina, dale pak
francouzstina nebo rustina. Hodné skladeb ze staré muziky je v latiné a neméné
zastoupena je i ital$tina. Sbor zpiva i v mnohem exoti¢téjSich jazycich jako je
japonstina, izrael$tina nebo pisné indiand.

Pro nazornost uvadim celkovy piehled repertoaru Jitfenky a pfipravnych sbord,
a to v abecednim poradku podle nazvi skladeb. *

ABC - V. Rubin

Adiemus - Karl Jenkins

Aizu — Bandaj — San - japonska lidova arr. Hiroschi Ischikava
A ja ti uplynu — A. Dvofak ( Moravské dvojzpévy )

Aj, co to nového — vanoéni pisen

Aleluja — Wiliam Boyce

Alou vivat

3" Starou hudbou oznaduiji dila obdobi renesance, baroka a klasicismu.
2 Jedna se o repertoar z let 1988 — 2005. DFiv&j$i repertoar nebyl bohuZel nikde zaznamenan.
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At hudba zni — Orlando Ravanelo

At slunce pali — Rudolf My$ka

Ave Maria — W. A. Mozart

Ave Maria — Zoltan Kodaly

Ave Verum - W. A. Mozart

Baba Jaga — Milko Kollarov

Babylon’s Falling ( Negrospiritual ) — arr. K. Pollanen
Baraba — ba - Lorez Maierhofer

Benedictus — Sixtus Ditrich

Bonus est dominus — Giovanni Pierlugi da Palestrina
Bota leze voknem

Brambory — béloruska lidova

Brusi¢ mraz — M. Raichl

Care bell idoll - W. A. Mozart

Caro mio bem — G. Giordani

Co mam doma - Jifi Malasek

Confitemini Domino — A. Constantini

Dobry den - Jifi Kosina

Dva holoubci - bolivijska lidova arr. V. Halek

Dyby byla kosa nabréSena — A. Dvofak ( Moravské dvojzpévy )
Dyz sem ja Sel po silnici

Ej na hore zelenej — Vaclav Zemanovsky

Gloria — Jurius Kallcas

Haj husy — ¢eska lidova arr. Jan Malat

Hava Nageela — izraelska lidova arr. M. Goldman

Holub na javoie — A. Dvoiak
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Hosi honem vzhlru — vanoéni piser

Hrady a zamky — V. Neumann

Hudba vrouci — Orlando Ravanelo

Hymna pfatelstvi — Oscar Peterson

Jarni — Petr Eben

Jarni telegraf — Pavel Jurkovi¢

Ja si zpivam od mala — Jifi Malasek

Javorovy — Ostry — slezska lidova arr. V. Styvar
Joshua — arr. O. Dubsky

Kak na dube — ruska lidova

Kapitan — J. Rambousek

Kdyz sem $el od Domatzlic

Koé¢ar v oblacich — M. Raichl

Kolednici z TéSinska — Petr Eben

Koledni¢ek - Jifi Sternwald

Koulovacka — Petr Eben

Krkono3ské koledy — Josef Bohaé

Kuratka — azerbajdzanska lidova arr. J. Dostalik
Laudate — Carl van Eyndhoven

Lesni studanka — J. B Foerster

Letéla bélounka holubitka — B. Smetana

Little David — ¢erno8sky spiritual arr. G. Wolters
Ma hvézda — B. Smetana

Majovy usvit — Orlando di Lasso

Mala noéni hudba — W. A. Mozart 1. véta

Mala holka copata — J. Kosina
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Malif mraz — Petr Eben

Menuet — W. A. Mozart

Mi‘’kmaq Honour song — Lydia Adams

Mila moja — slovenska lidova arr. M. Raichl
Mysi hudba — variace, llja Hurnik

Metelice — Petr Eben

Na koledu — vanoéni pisen

Namoinicka — O. Vicar

Narodil se Kristus pan — vanoéni koleda

Nasel jsem j6 pytlicek

Na ty louce zeleny — ¢eska lidova arr. M. Raichl
Notturno I, 1l, lIl — Josef MysliveCek

O Cipiskovi

O Celtec je I6ka — arr. Z. Lukas

Otevirani studanek — Bohuslav Martini

Panis Angelicus — Claudio Casciolini, 18. stoleti
Parce Domine — anonymus, 18. stoleti

Pasla husy pode dvorem — moravska lidova, arr. J. Herden
Pavouk — Jan BlzZek

Piser ¢eska — B. Smetana

Pisni¢ko, pojd si hrat — arr. O. Blazek
Prazdninova — M. Raichl

Prsten — A. Dvorak ( Moravske dvojzpévy )
Priletély vlastovicky — B. Smetana

Ptacek — Antoine de Fevin

Quand il est mort le poéte — G. Bécaud
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Rakaf — Franti$ek Skvor

Rano v kurniku - J. Schein

Rock for fun — L. Maierhofer — arr. J. Koréak
Rorando coeli — Jan Campanus Vodnansky
Ryma — Josef Riha

Sevilské bolero — andaluzska lidova arr. J. Kofron
Sicilska tarantela — lidova

Siyahamba - africka lidova arr. Donld Moore
Skromna — A. Dvorak

Slavikovsky pole¢ko — A. Dvorak

Slouzilo dévée

Smeés lidovych pisni — Otakar Jeremias

Stabat Mater — J. B. Pergolessi

StaroCeské vanoéni koledy — FrantiSek Vranek
Studanka — Zdenék Lukas

Sel jsem na koledu — vanoéni pisefi

Siroky, hluboky — lidova pisefs arr. J. Kofrof
Sly panenky silnici — lidova arr. J. Kréek

Tak uz vstavej — Josef Pospisil

Tancuj, tancuj — slovenska lidova arr. M. Raichl
Truverskad mse — Petr Eben

Tumba ( indianska pisen ) — arr. Richard Oliver
Ukolébavka — J. Brahms

Ukolébavka — B. Smetana

Ukolébavka pro ptacka — J. Stradek

Valéik na rozlou¢enou — arr. J. Kosina
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Velet vtacku — A. Dvorak ( Moravské dvojzpévy )

Vénecek — Zdenék Lukas

Vesely den — Pavel Jurkovi¢

V nasi ulici — Jifi Malasek

Zajata — A. Dvorak ( Moravskeé dvojzpévy )

Zapad slunce — B. Smetana

Zelenaj se zelenaj — A. Dvoiak

Zima - V. Trojan

Zkouska na koncert

Zpévy lidu ¢eského |, Il — soubor lidovych pisni arr. J. Malat

Zvife domaci — Vaclav Manas

Repertoar pfipravnych sborli

Aleluja — Jifi Sternwald

Bourka — V. Kalabis

Cirkus ramus — Jifi Teml

Cvréek — Fr. Gause

Cvréci — Ivo Blaha

Ci je dim — Ivana Loudova

Cas radosti, veselosti — vano&ni pisef z barokniho kancionalu
Den jako malovany — E. Strasek

Détatko se narodilo — vanoéni pisef z barokniho kancionalu
Dona nobis pacem — anonymus

Dvacatero pisi¢ek — Pavel Jurkovi¢

Fialka — Fr. Gause
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GroSovana pohadka — Jifi Teml
Hou, hou — Karel Orff
Jdeme slavné ulici — V. Neumann

Kapitan — J. Vi€ar

Kdo hudbu neche miti rad — kanon J. Stadena z roku 1634

s

Koci¢i pisnicka — Mojmir Zednik
Kocour muzikant — Petr Eben
Kolibacka — Richard Kubernat
Koloto€ — J. Teml

Krtek — J. Teml

Mamo, pojd si hrat — J. Novacek
Me che che rackl — M. Stielak

Misny kocour Bert — M. Stfelak

My jsme Skolou povinni — Max Witmann

Mysi bal — Jifi Vildner

Mys — Vaclav Felix
Namofnicka — J. Vi¢ar
Neposludna veverka — J. Réda
Osmero pohadek — M. Cernik
Pét jezibab — Fr. Kumpera
Piano a forte — M. Raichl
Pisen uspavaci — M. Raichl
Pisni€ka o vrabci — Petr Eben
Pisni¢ka pro St&panku — J. Slimad&ek
Popévky — E. Hradecky

Prazdniny — V. Neumann
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Ptal se kocour kogky — Karel Orff
Stupnice — M. Raichl

Sly panenky — arr. M. Reichl

Stédrej veder nastal — vanoéni pisefi
Stékava - J. R. Pick

Sysel — D. Barta

Tfi pfed spanim — J. Malek
Ukolébavka — Pavel Jurkovic¢
Ukolébavky pro dospélé — J. Malek
Vanocni pisnicka — Vaclav Matousek
Veseli muzikanti — Mir. Strelak
Vrabci a kufatka — J. Kficka

Vrana — dvojhlas na détsky text
Zaciname zpivat dvojhlasné - Fr. Gause
Zajic — dvojhlas na détsky text

Zvonecky — Fr. Gause
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4. Zaver

Piipravné sbory hraji vyznamnou alohu v rozvoji schopnosti a dovednosti
déti. Jsou dllezité predevsim tim, Ze si déti vytvareji hluboky a trvaly vztah
k hudbé. Pozorovanim a vnimanim zpévu vychovavame nejen budouci zpévaky
v péveckych sborech, ale také vnimavé posluchace hodnotnych koncertu.

Bylo by zapotfebi, aby podil sborového zpé&vu ve vychové déti rostl a dosahl
nalezitého uznani a postaveni. Pfi¢iny jsem shledala pfedevsim v rodinach, kde
rodite s détmi téméf nebo vibec nezpivaji a kde se uplatiiuje pouze
reprodukovana hudba. Tam kde neni postarano o kvalitni hudebni vychovu, se
déti hudebné opozduji a vstupuji na zakladni 8kolu nepfipravené,

s nerozvinutym hudebnim sluchem a s nevytvofenymi zakladnimi péveckymi
dovednostmi.

Dullezité je déti spravné motivovat a hudebné vzdélavat. Déti v pfipravnych
sborech pracuji tak, aby se v nich podchytil zajem o sborovy zpév. A proto
veSkera cinnost sbormistra Otakara Dubského a jemu svéfenych malych
zpévackl smeéfuje k vytvoreni lasky ke zpivani a hudbé celkové.

Zavérem chci zdUraznit, Ze hudebnost déti nebude klesat, bude-li se
v rodinach vice zpivat, hrat na hudebni nastroje, poslouchat hodnotna hudba a
hlavné bude-li dostatek hudebné vzdélanych pedagogl a lidi, ktefi budou
Uspésné vychovavat malé zpévacky. Bezesporu velky dik patfi i panu
Dubskému a véem obétavym ucitelim hudebni vychovy, kterym neni osud nasi

hudebni kultury lhostejny. Jsem rada, ze pévecky sbor Jitfenka k oném
nadsencum patfi.
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,Cheeme zpivat predevsim doma*

V Iow¢ ziistalo za J1trenkou sedmndct kvalitnich sboru

Patého cCervence vecer
ve. stité Towa byl cCes-
kobudgjovicky détsky
sbor Jitfenka vyhldSen
stiibrnym télesem pé-
veckého festivalu. ve
meéste Des Moines.

Pro ceskobudéjovicke
ucastniky se stal americky
festival druhou soutéZi v za-
hrani¢i a zdrovedi druhym
mezindrodnim tispéchem.
Minuly rok se Jittenka po-
prvé v zahraniéi zicastnila
peéveckého festivalu ve §véd-
ském Oskarshamnu, odkud
si odvezla zlatou medaili. Do
Spojenych stitd americkych
letélo Ctyficet dévéat mlad-
Sich Sestndcti let s nadgji, ze
se mezi devatendcti soubory

z patndcti zemi umisti ale-

spoii do prvni desitky. I sbor- |-

mistr -Otakar Dubsky, jak:

sdm priznal, byl spiSe skep- ).
"Na festival se sjelo |
‘devatendct kvalitnich © dét=|
skych sbord, mezi nimiZ byla |
prosluld télesa z Moskvy, z1
Budapesti, z Varsavy, z Ham-

ticky :

burku ... Napfiklad mos-
kevské déti jsou pripravovd-

ny na profesiondini drdhu, a

tim maji i odpovidajici pod-
minky — na zkousku je svdZi
taxiky. Nds§ soubor jsem U-
poval na pdtou pricku. "

Pét porotcil hodnotilo kro-
mé péveckych kritérii i pfes-

nost projevu — v semifindle:|

zpivala Jitfenka Moravské
zpévy Antonina Dvoidka a

kdyby prekrodila ¢asovy limit |

Jitfenka se v USA koupala v bazenu kde sedm dni prednm

plaval se Zenou prez:dent Bill Clinton

“Na konec festivalu zpivaly vSechny sbory spolecné.

dvandcti minut o patndct se-
kund, tak by ji porotci, mezi
nimiZ byl i Zesky profesor
pardubické  konzervatote
Vlastimil Novik, strhli body.
Z devdtendcti sborl postou-

1 pila do findle 3estice nejlep-

Sich.
Tentokrat v osmi mmutach
ptesvédcil porotu o svém pri-

-mdtu détsky sbor z Toronta
.a hned za nim pévkyné z Ces-

kych Budéjovic Porotce si
ziskaly pisni Hoj, husy ze pie-

nice, kterou ve své sbu‘ce

Zpévy lidu geského rozpra-
coval pro détsky sbor Jan
Malit.

Na otdzku, v jaké zemi u-
slySi . jesté Jitfenku . zpivat,
sbormistr Otakar Dubsky od-
‘poveédél : "Je prijemné ziskat
ocenéni 'v zahranici, ale my
| chceme zpivat predevsim do-

ma. Kazdy rok pfipravujeme
tii celovecerni programy a
absolvujeme na  padesit
drobnych vystoupeni, nemdi-
Zene se tedy pripravovat
pouze na festivaly a jezdit po
svété. Na to ani nemame pro-
stfedky." Zftizovatelem. Jit-
tenky je Dim déti a mlddezZe:
a do Iowy odletély diky Ces-
kobudégjovickému iradu
mésta a okresnimu dfadu.
Sponzorsky je podpofila re-
giondlni divize Ceské spofi-
telny a a.s. Akra. JiZ nyni
md sbor, ktery celkem na-
vitévuje 230 déti, pét nabidek
k dcasti na mezindrodnich
festivalech, ale o tom, kam
pojedou, se zaénou radit az v
zdfi po poradnem odpocmku
@)

'Fotﬂ archiv Jitrenky




Jitfenka se
zastiibrila
' Veera odpoledne phijal

primdtor Ceskych Budéjo- %

vic Miroslav Benes pred-
stavitele détského . pévec-
kého sboru  Jitfenka, na
snimku zleva Jitka PraZi-
kovd a Otakar Dubsky.
Sbor totiZ zacdtkem cer--
vence ziskal druhé misto’,
na festivalu détskych sbord-
v americkém’' mésté . Des
Moines. Prim4tor sboru za .
Usp&snou. | :reprezentaci

_mésta podé&koval .a sdélil

Jeho-'. pfedstaviteldm,  Ze

' jedna koruna, kterou kaZdy .
‘obéan Ceskych Budéjovic

cestu do USA podpoiril, se
pfeménila v prestiznf oce-,.
néni Jitfenky a tedy i mésta
kde pisobi. V neformdinim

-rozhovoru s prFedstaviteli -

Jitfenky se pak Miroslav '
Benes, pfiznal, Ze v dét-

| skych “letech také zpival v

détském souboru. - Vice se
.doctete v pfistich dnech.

 Text a foto David VEIS
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Pred nékolika dny se dersky pévecky 'sbor- Jitfenka pnr
Domé déti a mlideze v Ceskych Budéjovicich' vratil z jedné
pobaltské republiky, z Lotysska. Tim splatil svij dluh chla-
peckemu sboru 'z Ventspils: za _]eﬂcb dubnovou nvatevu u|
nds, na jihu Cech. g

+ LotySsky sbor do jihoceské metropole zavital 24 dubna
tohoto rokt a sviij pobyt zde ukoncil po Sesti dnech. Roz[ouc:t
Jjsmie se s nim 'mohli 29. dubna pred tncetjbodmovou cesrou
-zpét do vlasti. ;

S sebou si odvezli mnoho pckn ych zaz;tku Prosh se ﬂbo-
Ceskou prirodou, prohlédli si-mnoho kulturnich ‘pamdtek.
‘Navstivili Cesky Krumlov a, odhalili také krdsnd zdkouti sto-
vézaté Prahy. Dostali i hézké dirky-od. ceskobudéjovické

"tuzkdrny"-Koh-i-noor a mnoho, mnoho dalstho. ' _

Imy, Vybram clenové z.f:trenk_y, Jjsme se k nasim hostitelim
tesili. Objevoval se vsak trochu i strach, zda se domluvime,
zda budou na nas hodni:. ., jak nas nase budouc: rodma
prijme? : ki

Byli jsme také zvédavi, zda se ﬂm nds repertoa‘r skladeb

_bude libit. ZaméFili jsme se predevsim.na eskou lidovou |
~ tvorbu dop]nenou o’lotysskou ndrodnf a Vsude Ve]m: ob];’be-
nou piseii Koolikellem. "~ :

Vbccbny naSe, vétsinou tajné obavy, se ukdzaly nepodlo- | |
Zené. Nase nove rodmy byly na nds velmi milé a pfatelske
ke koncr. pobytu Jsme si pnpadah skoro jako jejich. :::

Tézko jsme se s nimi loucili, ale vybaveni adresamz tele- |
fonnimi ¢&isly, fotkami, krdsnymi ddrky a hlavné prislibem
brzké uavstevy jsme odjiZzdéli domd. .. . T

4 my miuiZeme vyprdvet, Lotyssko je krasna zemc, Gisté
more, piscité plaZe, vSude omamujici viné Sefiki. Hlavni
mésto této zemé ‘Riga, na, nzfs zanechalo h!ubok)? dojem.

Po znacné ndmaze pi1 vysrupu na ne prave mzke majaky
Jsme sé mohli kochat krdsny ym VybIedem :

Na své zdzitky asi dlouho nezapomeneme, na pra te]e Aterc
Jsme tu zanechali, na ty, kterym nevadila vzddlenost, kterou
Jjsme museli prekonat, Jma Fe¢-ani kultura, na nase . nové
kamarddy. o T s e :

.- Loucili jsme se s nimi a opakova]: porad siovo tak pracne
naucene od nasi sbormlstryne erkyPrazékove PALDIES

¥ vk b -2 ‘Mirka PITROVA,
¢lenka DPS Jitfenka
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Zavérecny koncert 9.6.2004

JitFenka
slov.lidova arr. M.Raichl: Mila moja
V.Rubin: ABC
jap.lid.arr. Hiroschi Ischikava: Aizu-Bandaj-San
Oscar Peterson: Hymna pratelstvi
slov.lid.arr. M.Raichl: Tancuj, tancuj

Modfinky
M.Stielak: Mecheche racki
J.R Pick: Stkavé
D.Barta: Sysel
M.Strelak: Mlsny kocour Bert
Fr.Kumpera: Pét jeZibab

Dopliiovaci sbor
slezska lid.arr. V.Styvar: Javorovy-Ostry
africka lid.arr. Donaid Moore: Siyahamba
Lorenz Maierhofer: Baraba-Ba
Ceska lid.arr. M.Raichl: Na ty louce zeleny
J.Vicar: Kapitan

Komorni sbor
Carl Van Eyndhoven: Laudate
Lydia Adams: Mi‘kmaq Honour Son

Karl Jenkins: Adiemus

izrael.lid.arr.M.Goldman: Hava Nageela

G.Bécaud: Quand il est mort le poéte

-Rozlouceni s Jitrenkami-

Ceska lid.arr. Jan Malét: Haj husy
M.Raichl: Prazdninova

umélecky vedouci: Mgr. Otakar Dubsky
sbormistr: Mgr. Jitka PraZzdkovad
klavirni spoluprdce: Jana Tiimovd a Lucie Val¢éova
/ posluchaé’ky konservatore ze tFidy prof. Kotréové- Simkové

BEEILERE &

30. 3. 2005

JitFenka
Parce Domine /Anonymus 17. stol./
Pfiletély vlastovicky /B. Smetana/
Confitemini Domino /A. Constantini/
Baba Jaga /Milko Kollarov/
Baraba - Ba /Lorez Maierhofer/

Dopliiovaci sbor
Prazdniny /V. Neumann/

Cvréci /Ivo Blaha/
Sly panenky /&eska lid. arr. M. Reichl/
Cvréek /Fr. Gause/
My jsme $kolou povinni /Max Witmann/

ModFinky
Kocour muzikant /P. Eben/
Me che che racki /M. Stieldk/
Popévky /E. Hradecky/
Bourka /V. Kalabis/

Komorni sbor
Réano v kurniku /J. Schein/

Ave Maria /Zoltan Kodaly/
Negrospiritual: Babylon’s Falling /arr. K. Pollanen/
Gloria /Jurius Kallcas/

Vénetek /Zdenék Lukas/
Rock for fun /L. Maierhofer - arr. J. Koréak/

Jitfenka a Komorni sbor
Zpévy lidu ¢eského /Jan Malat/
Indianska pisefi: Tumba /arr. Richard Oliver/

Umélecky vedouci: Mgr. Otakar Dubsky
Sbormistr: Mgr. Jitka Valentovd
klavirni spoluprdce: Jana Timovd, Lucie Valcovd
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