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Anotace

Tereza Ronovska, bakalatska prace Vyrazové prostredky malby v renesanci,
baroku a pop artu. Teoretickd ¢ast analyzuje zakladni vyrazové prostiedky malby
v obdobi renesance, baroka a pop artu. Zabyva se rozdily téchto tfi déjinnych
obdobi. Rozborem 5 vybranych dél klasickych mistrit ukazuje charakteristické
vyrazové prostifedky danych obdobi. Zavéry analyz z teoretické casti jsou primo
aplikovany v praktické casti prace - pétidilné malbé. Jedna se o 5 segmentt
obli¢eje malovanych vraznych stylech, které dohromady vytvareji autorcin

vlastni portrét.

Klicova slova

Baroko, Renesance, Pop art, techniky malby

Cil

Vytvoreni autoportrétu z péti riznych segmentu, tvorici jeden koncept.



Abstract

Tereza Ronovska, bachelor thesis “Expressive means of painting in the
Renaissance, Baroque and Pop Art.” The theoretical part analyses the basic
Expressive means of painting in the Renaissance, Baroque and Pop Art. It deals
with the differences between these three historical periods. The analysis of 5
selected works of classical artists indicates the characteristic expresse means in
a given epoch. The conclusions of the analysis in the theoretical part are directly
applied in the practical part of the thesis - five part painting. 5 segments of a

face painted in 5 different styles create together the author’s self- portrét.

Key words

Baroque, Renaissance, Pop Art

Target

Creating a self portrait of five different segments, forming one concept.
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Uvod

Bakalatska prace Vyrazové prostredky v malbé v renesanci, baroku a pop artu
se sklada ze dvou casti. Teoretickd cast prace zkouma vyrazové prostiedky
malby-svétlo, barevnost, kompozici a malifsky rukopis. Uvodni kapitola
pojedndva o vnimdani vytvarného dila z obecného hlediska. Zdrojem pro tuto
kapitolu byla pro mne kniha FrantiSka Mikse, Gombrich: Tajemstvi obrazu a
jazyk uméni: pozvdni k déjindm a teorii uméni, kterd nepostihuje pouze dé¢jiny
uméni, ale ma mezioborovy pfesah napf. do psychologie. Dalsi kapitola
pojednava jiz konkrétné o vyrazovych prostiedcich, které jsou v malbé jako
takové pouzivany. Béhem doby se pfistup k témto aspektim ménil, coZz chci
zohlednit i v prabéhu tvorby mého obrazu. Tieti kapitola je historicky exkurz,
zaméreny na vybrané kapitoly z dé€jin uméni. Posledni kapitola obsahuje umélce,
kterymi jsem se nechala inspirovat. V praci bych rdda vyzdvihla prednosti téchto
malift a konkrétni vytvarné projevy, které pouZiji ve svém obraze. V celé své
praci pracuji s texty knih, naptiklad od Vojtécha Volavky, Bohuslava Slanského
nebo Ernsta Gombricha, rada bych podékovala témto autortm.

Prakticka ¢ast moji bakalarské prace je na téma portrét - malba portrétu, v
némz se stfidaji a navzajem prolinaji tfi déjinna obdobi. Tato ¢ast mé bakalarské
prace popisuje tvorbu obrazu samotného. Je zde uveden jak technologicky
postup, tak mySlenkova vychodiska. Mym zamérem je aplikovat rtzné styly
malby na jednotny ndmét-autoportrét a to dokonce v jednom obraze. Docilim
toho tak, Ze obraz rozdélenim do péti ¢asti, z nichz kazda bude malovana jinym
zpUsobem. Casti portrétu jsou pro urc¢itd obdobi vybrany tak, aby na nich vynikla
specifika dané doby.

Malba je ¢lenéna na pét nepravidelnych dilt a to v rdmci historické reflexe.
Z chronologického hlediska je nejstarSim obdobim renesance, ta je promitnuta
do dvou vyhrazenych ¢asti, inspirovanych obrazy Leonarda da Vinci. Konkrétné
jeho Damou s hranostajem (1483)' a Sv. Janem Kititelem (1513-516).> Dalsi

obdobi, které je vobraze vyjadieno a to na ptikladu dél dvou vyraznych

1[Srov.] LISTY. Vaclav Kupka: Pfibéh damy s hranostajem. Listy.cz [online]. ©2003-2011 [cit. 2014-06-
19]. Dostupné z: http://www.listy.cz/archiv.php?cislo=104&clanek=041038

2 [Srov.] PECIRKA, Jaromir a Alfred LUKASEY. Zivot a dilo mistra Leonarda. Vyd. 1. Praha: Columbus,
2005, s. 45.



osobnosti Petra Pavla Rubense KoZe$inového kabatu (1638)° a Lucretie (1666),
Rembrandta van Rijna, je baroko®. Pro posledni dil malby jsem se rozhodla
hledat inspiraci v pop artu a to konkrétné v dile Uzkostna divka (1964)° od Roye
Lichtensteina. Tento umeélecky proud je v praci zvolen zamérné. Jedna se o
dopliikovy moment, ktery mlze svym razantné jinym, prvoplanové
jednoduchym vyznénim ozZivit portrétni malbu. Jde o to vnést do celkového
konceptu urcity kontrast, néco protichtdného, snad aZ bizarniho. Néco, co
vyvola otazky. Pop art je specificky svou jednoduchosti, strohosti a mnohdy az

neosobnim prednesem, coZ je v opozici s renesanci a barokem.

3 [Srov.] VIGUE, Jordi. Mist#i svétového malifstvi. 2. vyd. Pieklad Ivana Kadlecova, Lumir Mikulka.
Cestlice: Rebo, 2008, s. 164.

4 [Srov.] ARTCONNECTED. Lucretia. Artconnected.org [online]. ©2009 [cit. 2014-06-19]. Dostupné z:
http:// http://www.artsconnected.org/resource/352/lucretia

> [Srov.] Uméni: velky obrazovy privodce. Viyd. 1. Praha: Knizni klub, 2010, 5. 541



Vd

I. TEORETICKA CAST

10



1 VNIMANIi UMELECKEHO DiLA

Miks$ uvadi jednu z Gombrichovych myslenek a to, Ze spolu s malifem tvoii
uméni také pozorujici. Zna¢na cast lidi zabyvajici se uménim si neuvédomuje,
jak moc dochazi k vlastnimu vykladu obrazl, ke kterym maji citovy vztah.
Vytvarné umeéni je tedy proces skladajic se z tvorby, ale také i porozumeéni
obrazfi.®

Hlavnim zamérem umeélce neni ,,vtisknout uméleckému dilu své jd “7 ale
vysvétlit pusobeni vizualni tvorby. Uméni je chapano jako proces, v ném? se diky

vvvvv

dila na ¢lovéka, ktery ho pozoruje.®

Pro polyhistora Plinia starSiho byl pii pozorovani nejdilezitéjsi intelekt. O¢i
slouzi jen jako prostiedek, , ktery prijmd a preddvd viditeInou ¢dst védomi.” Ve
je spjato s nasimi predchozimi znalostmi a zkuSenostmi a predevsim tim, do jaké
miry jsme schopni je aplikovat pii porozuméni zobrazovaného.™

Podobny zavér vychazi z Filostratova Zivota Apollénia z Tyany. Apollénius
tvrdi, Ze uméni tkvi v napodobovani. JestliZe malif namaluje Inda bilymi ¢arami
a vystihne jeho vyrazové charakteristické znaky, bude se zdat presto cerny.
Zavisi to na naSi predstavivosti. Obraz je vlastné dialog mezi malifem a
pozorovatelem."

Da se fici, Ze zdkladem porozumeéni vizualniho zobrazovani jsou percepce,
zkugenosti, znalosti, pamét, predstavivost a konvence.'?

Procesem vidéni a pozorovani se zabyval anglicky chirurg W. Cheselden,
ktery roku 1728 odstranil Sedy zdakal tfinactiletému chlapci, ktery byl od
narozeni slepy. Chlapec mél problém s prostorovou orientaci a chapanim
dvourozmérného zobrazovani skute¢nosti. Matla ho naptiklad plochost portrétu

na zdech. Nechdpal, jak maze byt néco zrakem plastické, ale hmatem nikoli.

6 [Srov.] MIKS, Frantiek. Gombrich: tajemstvi obrazu a jazyk uméni: pozvéni k d&jindm a teorii uméni.
2. vyd. Brno: Barrister, 2010, s. 43.

’ Tamtéz, s. 43.

8 [Srov.] Tamtéz, s. 43-44.

o Tamtéz, s. 44.

10 [Srov.] Tamtéz, s. 44.

" [Srov.] Tamtéz, s. 45-46.

12 [Srov.] Tamtéz, s. 46-49.
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Toto téma mélo spoustu pfiznivct a vSem na zakladé empirické zkuSenosti vysly
podobné vysledky."

Dalsi zajimavé zjisténi ucinil Semir Zeki. Rikd, Ze: ,,...naturalistické uméni
aktivuje oblasti mozku souvisejici s paméti a ucenim...”* “Abyste slyseli, co se
reklo, museli jste védét, co by se asi mohlo Fict’,"”® ¢imz dochazi k iluzi, co% je
opakujici se klam. Divak si vzdy vybere predméty, které zna.'

I umélec v nads milZe vyvolat pocit iluze. Napfikla za pomoci riznych
barevnych skvrn. Dila jsou vystiZzena tvarem, stinovanim, silou, a opétovnym
zuzovanim. Vybornym piikladem muZe byt rytina Kristova obliceje od Clauda
Mollana. Je tvofena pouhou spiralou, kde umélec vyuZivd moZnosti rznych
tlousték linii. Opét jsme obéti iluze. Nenapadne nds, Ze by umélec tvofil za
pomoci pouhé spiraly."’

Casto jsme umélcem vedeni ke ¢tenf mezi radky, ale jsme-li pozorni, vysledkem
je soudrzny obraz.'®

Ne vzdy je v8ak ¢teni obrazu jednoznac¢né. Gombrich odkazuje na kubismus.
Napriklad zatisi Pabla Piccasa. ,Dalo by se rici, Ze mali nds k pokusum najit
soudrznou interpretaci neustdle navddi, avsak kazdda hypotéza, kterou prijimdame,
je premozZena néjakym protikladem, takZze nikdy nedospéjeme k soudrzné

interpretaci“.’ Je to vlastné hra, jsme nabadani k neustalému hledani indicif.*

B [Srov.] MIKS, Frantisek. Gombrich: tajemstvi obrazu a jazyk uméni: pozvani k déjindm a teorii uméni.
2. vyd. Brno: Barrister, 2010, s. 54-51.

* Tamtéz, s. 54-55.

> Tamtéy, s. 55.

1 [Srov.] Tamtéz, s. 55.

7 [Srov.] Tamtéz, s. 57-61.

18 [Srov.] Tamtéz, s. 61.

' Tamté?, s. 64.

20 [Srov.] Tamtéz, s. 64.
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2 VYRAZOVE PROSTREDKY MALBY

Tato kapitola se vénuje problematice zakladnich vyrazovych prostiedki
v malifstvi. Jsou to zejména barva, kompozice, svétlo, stin a rukopis. Popisuje
zde primarni charakteristiky, vlastnosti, funkce a principy jednotlivych
vyrazovych prvkl. Podava zakladni informace, které jsou nezbytnou soucasti pro

chapani uméleckého procesu a napriklad i umélcova zameéru.

2.1 Barva, jeji charakteristika a vlastnosti

Barva zfyzikalniho hlediska je opticky vjem, ktery je vyvolan
elektromagnetickym zarenim. P¥i rozliSovani barevnych vjemu nejdalezitéjsi roli
hraje svétlo, které prostupuje ve vilnach a to razné dlouhych. Pro kazdou vlnovou
délku je charakteristickd jedna barva.”' ,Nejkratsi za¢ind u fialové a prechdzi

plynule pres modrou, zelenou, ?lutou, oranzovou az k ¢ervené. %

zachazi jinak. Diky barvé, kompozici, perspektivé, svétlim a stinim dochazi
k zamérné vétsi plisobivosti obsahu na ¢lovéka.” Kresbu tvoii linie, svétla a
stiny, ale obraz se stdva malbou aZ za pouZiti barvy.*

Podle knihy Bohumira Mraze a Marcely Mrazové u barvy rozliSujeme
,...tintu, sytost a svétlost....””” Kdyz se fekne tinta, mysli se tim nuance pestré
barvy, sytost znamend silu, intenzitu a svétlost je valér ve Skale od bilé po
¢ernou.” Vneposledni fadé barvy délime na zakladni [priméarni], odvozené
[sekundarni] a tercialni. Jako voditko pfi rozliSovani barevnych tént nam muze
poslouzit tzv. chromaticky kruh. Vném jsou obsaZeny zdkladni barvy. Mezi
zakladni barvy rfadime Zlutou, modrou a ¢ervenou. Smichanim téchto barev (ve
stejném pomeéru), docilime barev odvozenych, do kterych spadaji zelena, fialova

a oranzova. Nékdy se hovoii i o déleni teplych a studenych barev. Do teplych

2 [Srov.] LOSOS, Ludvik. Malba: vytvarné techniky. Praha: Aventinum, 2010, Vytvarné techniky
g\ventinum), s. 11.

Tamtéz, s. 11.
2 [Srov.] GRAHAM-DIXON, Andrew. Uméni: velky obrazovy privodce. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2010,
s. 30.
24 [Srov.] MRAZ, Bohumir a Marcela MRAZOVA. Encyklopedie svétového malifstvi. Praha: Academia,
1988, s. 37
5 Tamtéz, s. 37.
2 [Srov.] Tamtéz, s. 37.
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odstint spadaji Zluté, oranZové a ¢ervené a do opa¢nych chladnych patfi modré a
zelené tony.”’

Pro lepsi orientaci v barvach bylo nutno sestavit jakysi ,orienta¢ni systém”.
Ostwald patfi mezi prikopniky, ktefi se timto zabyvali. Sestavil tzv. Barevny
atlas, ten ndm udava zakladni ¢iselné informace, diky kterym jsme schopni
ur¢itého zatazeni.”® ,Jeho Barevny atlas (1916) obsahujici 680 odstinti byl odvozen
zvybéru pouhych 24 spektrdlnich barev”.”® Av$ak nestadil. Postupem c¢asu se
zacaly zavadét normové vzorkovnice.*

J. W. Goethe piSe: , Mdme ve zvyku povazovat prilis pestré barvy za barbarské
a nevkusné, jenZe pod velmi jasnym a modrym nebem vlastné nic neni pestré,

protoZe nic nemtizZe prezdrit lesk slunce a jeho obraz v mori.”'

2.2 Kompozice

Kompozice uméleckého dila znamena seskupeni vytvarnych elementa
k vyjadreni pocitl, které mazeme vnimat k zamysleni podstaty a problematiky
umeélecko-vytvarného efektu. Kompozici délime na linearni, svételnou a
barevnou.’’ Zalezi na tom, ¢eho chce vytvarnik docilit.*® Rozlozeni vytvarnych
prvkid, tedy kompozice je vinterakci s perspektivou obéZnikovou, centralni,
ptac¢i, Zzabi, paralelni a dimetrickou.**

Pfi dikladném pozorovani lze chéapat, Ze urlitym zakladem obrazu je
linedrnost. Rozvrzeni, ¢i skica obrazu tedy nékdy pripomina konstrukéni nebo
geometrické zadani. Kompozice obrazu ma c¢asto format dle jednotlivych druht
malby, tvarti a prostort. Napriklad format figury, ¢i portrétu je 100 : 181, format
krajiny 73 : 100, format marina 65 : 100.%

%7 [Srov.] LOSOS, Ludvik. Malba: vytvarné techniky. Praha: Aventinum, 2010, Vytvarné techniky
SAventlnum) s. 11

[Srov.] Tamtéz, s. 12.
29 Tamtez s. 12.

[Srov]Tamtez s. 12.

! GOETHE, Johan Wolfgang. Boleau, Ch.: Charpentres. La géometrie secréte indes peintres, In: MRAZ,
Bohumlra Marcela MRAZOVA. Encyklopedie svétového malifstvi. Praha: Academia, 1988, s. 309

? [Srov.] MRAZ, Bohumir a Marcela MRAZOVA. Encyklopedie svétového malifstvi. Praha: Academia,
198 s. 308.

[Srov]Tamtez s. 308

[Srov] Lexikon malifstvi a grafiky. Vyd. 1. V Praze: Knizni klub, 2006, s. 464

[Srov] MRAZ, Bohumir a Marcela MRAZOVA. Encyklopedie svétového malifstvi. Praha: Academia,
1988, s. 308.
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Nékteti umélci pracuji s kompozici intuitivné, jiny promysli kazdy detail.*
LAt uz jsou véak jejich rozhodnuti védomd ¢i ne, nejsou nikdy ndhodnd.’

S nanesenymi svétly a stiny a nakonec i barvou ztraci linedrnost obrazu svou
vyvazenost. Cézanne vypozoroval, ,Ze obrysy se zpevriuji mérou, jak barvy pribyvd
na presnosti.”*® Nej¢astéji se vlineadrni kompozici vyskytuje zlaty fez a brana
harmonie.*

Zlaty fez je zndm uz od starych Rekd, ktefi na zadkladé vyvazenosti proporci
umistovaly své chramy a sochy.?” Mnoho umélcti, u nas naptiklad Kubista,
kladou dtraz na rozdéleni geometrické sité dle zlatého rezu, coz znamena, Ze
pruseciky vytvaii zakladni body kompozice.*!

U kompozice, pfedev$im u té linearni, vznika zdkon rovnovahy. V kresbé - de
facto Sikmé ¢i zkosené linky vyvazenost eliminuji, 1ze je vSak opravit, a to diky
jedné ¢i vice Sikmym liniim opa¢ného sméru. Kompozice ddvnych malifa byvaji
spjaté s kompozici perspektivni. Ta linedrni byla hlavnim prvkem obrazu
vrenesanci a klasicismu, kde vétSinou néjaky tvar, predevSim geometricky,
napriklad trojihelnik u Leonarda, vytvarel zakladni stavbu dila. Na prvnim misté
byla predevsim v baroku a romantismu kompozice svételnd, tj. usporddani stina
a svételnych efekt.*

Vimpresionismu se postupem casu linearni kompozice vytraci a prevlada
prevazné barevna. A oblibenou technikou impresionisti se stala d la prima.
Leckteré sméry moderniho umeéni 20. stoleti se navraceji ke kompozici linearnti,
barevné isvételné. Vlinearni a barevné kompozici vznikd urcity vztah,
respektive perspektiva.*? Vté barevné a linearni se tvori tzv. prostor obrazu,
ktery dosahuje efektu hlubokého i mélkého. Barevna kompozice nabizi zakladni

barvy na celém obraze.**

% [Srov.] KENT, Sarah. Uméni zblizka: kompozice. 2. vyd. Bratislava: Perfekt, 2000, 64 s. s. 6.

37 Tamtéz, s. 6.

%8 [Srov.] MRAZ, Bohumir a Marcela MRAZOVA. Encyklopedie svétového malifstvi. Praha: Academia,
1988, s. 308.

39 [Srov.] Tamtéz, s. 308.

40 KENT, Sarah. Uméni zblizka: kompozice. 2. vyd. Bratislava: Perfekt, 2000, 64 s. s. 8.

1 [Srov.] Tamtéz, s. 308.

2 [Srov.] MRAZ, Bohumir a Marcela MRAZOVA. Encyklopedie svétového maliFstvi. Praha: Academia,
1988, s. 308.

43 [Srov.] Tamtéz, s. 308.

* [Srov.] Tamtéz, s. 308.
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2.3 Svétlo a stin

V raném malif'stvi se s prvky jako jsou svétla a stiny nesetkdme. Obrazy byly
ploSné. Az od stredovéku se zacinaji objevovat svételné principy, diky nimz
obrazy ptisobi plasticky a iluzivné&.*> ,Teprve kolem roku 1400 si umélci za&ali
uvédomovat, Ze svétlo je néco jiného neZ tvar nebo barva a Ze je mozZnd jesté
diilezitéjsi, protoZe zptisob, jak véci vidime, zdvisi na tom, jak jsou osvétleny. “*°

Zachyceni svétla je nezbytnym vyrazovym prostfedkem v malifstvi.
Nasviceni spole¢né s perspektivou téz slouzi jako skute¢ny vizualni efekt, ktery
umeélci ¢asto vyuZivaji. Diky témto principim mtZeme vystihnout naptiklad
naladu, prostor, atmosféru, charakterizovat jednotlivé tvary a tfeba eliminovat
barvu. Pokud spravné nastavime svétlo a stin na predlohu, dostaneme
trojrozmérny fin4lni vysledek a to i na ,plochém pldtné”.*’

Pokud chceme docilit svétla v obraze, pouzivame svétlé nebo teplé tony.
Naopak stinu se dosahne za pomoci tént studenych, tmavych.*

Pozorujeme-li, jak a jakym smérem dopada svétlo vobraze, musime si
uvédomit jeho vyznam a i to, co jim chce umélec vypovédét. Nejlepsi zptisob je
zjistit smér stin, kam svétlo dopada. Dalsi voditko, které nam muze pomoci, je
vypozorovat v jaké vysce ¢i hloubce se svétlo zobrazuje a také zjakého sméru
prichazi. Nezalezi az tak na sméru. Maliri, ktefi chtéji dosdhnout trojrozmérného
efektu, nasviti obrazy pfedevs§im ze stran ¢i z jiného uhlu, aby se vyrysovaly tzv.
tondlni kontrasty. Pfirodnim zdrojem svétla je slunce, v interiéru predevsim
svi¢ky, lampy aj., které jsou regulovatelné, a obraz tedy miiZe byt nasvicen z vice
stran.*

Jestlize zdroj svétla je pfimy, znamena to, Ze autor chce vyzdvihnout urcity
moment. Svétlo, které se line z bo¢nich stran, se nejcastéji pouziva pro zatisi,
figuralni a portrétni zobrazovani. Z diivodu dobfe vystizitelného stinu. Budeme-

li malovat krajiny, pravdépodobné vyuZijeme zadni osvétleni. Svétlo se line

*3 [Srov.] LOSOS, Ludvik. Malba: vytvarné techniky. Praha: Aventinum, 2010, Vytvarné techniky
séventinum), s. 11.

JANSON, H.W. a D.J. JANSON. Cesty malifského uméni: Pfehled vyvoje malifstvi od pravéku do
soucasnosti. Praha: Odeon, 1969, s. 66.
7 [Srov.] GRAHAM-DIXON, Andrew. Uméni: velky obrazovy privodce. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2010,
s. 22.
8 [Srov.] Tamtéz, s. 22.
49 [Srov.] Tamtéz, s. 22.
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z horizontu. V sakralnich malbach se vyuZivalo vnitini osvétleni, tedy svétlo
vyzatuje z obrazu ven.”

Jemnym, dokonale propracovanym piechodim nuanci barevnych téont se
fikd sfumato. Finalni obraz plisobi zamlzené. Naptiklad Leonardo da Vinci byl
jednim z umélct, ktery pracoval na zakladé tohoto principu.’*

Dalsi technika, kde se uplatiiuje precizni prace se svétlem a stinem je
Serosvit. Zejména vznik olejomalby byl pfi¢inou rozsifeni tohoto zpusobu
zpracovani. Olejomalba umoZiiuje postupnou modelaci, a tudiZz je moZné se
k obrazu zpétné vracet. Umélec tak miiZze docilit plynulych, valérovych prechoda
a Zzadoucich svétel. Kdezto napfiklad freska je vtomto ohledu naroc¢néjsi.
Vyzaduje rychlé, ,jednorazové” zpracovani. Takze umeélec musi pracovat rychle,
opatrné a piesné. Neni moZnost se k obrazu vracet.*

Nutno jesSté podotknout, Ze nejen v malifstvi se pracuje se svétly a stiny.
Napiiklad v sochaistvi pravé hra svétel a stint dodava finalni raz plastiky a

dokaze vyzdvihnout umélctv zamér.>?

2.4 Rukopis

Malirsky rukopis je jednoduSe receno nandaSeni barvy na platno ¢&i jiny
podkladovy material. Podle malitského rukopisu lze urcit, u dosud neznamych
obrazdi, jejich ptvod. Do jakého ¢asového obdobi patii, zda to neni plagiat a
mnohdy i samotného autora, nebo alesponi jeho dilnu.>*

Lze ho délit do ¢tyi zakladnich skupin. V prvni fadé se jedna o rukopis
liniovy, ktery ma kresebny charakter. Dal§im je rukopis splyvavy. Ten se

vyznacuje tim, Ze nezanechdva tahy Stétce a je typicky pro klasicismus.

Nasleduje rukopis déleny, ten byl velice rozsifeny v romantismu. V posledni radé

>0 [Srov.] [Srov.] GRAHAM-DIXON, Andrew. Uméni: velky obrazovy privodce. Vyd. 1. Praha: Knizni klub,
2010, s 22.
> [Srov.] LOSOS, Ludvik. Malba: vytvarné techniky. Praha: Aventinum, 2010, Vytvarné techniky
gkventinum), s. 27.

[Srov.] AUTORSKY KOLEKTIV. Encyklopedie svétového malifstvi. Praha: academia, 1975, s. 336.
>3 [Srov.] ZHOR, Igor. Hledani tvaru: Cteni o modernim sochafstvi s historickym prologem. 1. vyd.
Praha: Mlada fronta, 1967, s. 14.
>* [Srov.] VOLAVKA, Vojtéch. Maliarsky rukopis. 5. vyd. Batislava: Slovenské vydavatelstvo krasnej
literatury, 1956, s. 21-23.
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se jednd o pastozni rukopis, pro né&j jsou priznac¢né silné nanosy barev. A
sméfoval k nému zejména realismus.”’

Z antickych pramenti se ndm nedochovalo pfili§ mnoho zaznami, diky
kterym bychom si mohli vytvofit ucelenéj$i predstavu o malifském rukopise.
Napriklad Plinius ve své encyklopedii zminuje rtzné typy Stétch, jsou zde
zminény informace o pojidlech a dokonce i o barvach. Ale zminky o malifském
rukopise pouze okrajové. A to konkrétné, kdyz napriklad hovoii o mistrech,
....ktori boli chyrni I'ahkost’ou $tetca. *®

Vyznamnym zdrojem je pro ndas Giorgio Vasari, a to konkrétné jeho dilo
Zivoty nejvyznacnéjsich malifti, socharfti a architektii. Jsou zde pasaze, kde se
Vasari vénuje opravdové analyze malifského rukopisu. Vybornym ptikladem je
Tizianova tvorba, kde Vasari poukazuje na ,...rozdiel medzi hladkou mal’bou
Tizianovych mladych liet a jeho neskorym skvrnovitym prednesom.”’

Literaturu, ktera se vénuje malifskému rukopisu, lze roztridit do nékolika
kategorii. Tu prvni mazeme nazvat pragmaticko-referujici. V ni jsou obsazeny
napriklad deniky, biografie, rizné anekdoty o autorech apod. Do druhé kategorie
fadime literaturu genetickou. Je pomérné dost obsdhld. Zde se jiZ jednd o
novodobé védecké materialy, vénujici se malbé. Treti, specidlni literatura vznikla
na zadkladé noveého poznani v oblasti prirodovédecké. A to zejména po prvni
svétové valce. Dalsi kategorie se nazyva malirsko-technickd. Je tzce spjata
s prvni, jiz zminénou pragmaticko-referujici literaturou. Podle obsahu ji lze délit
do dvou podskupin. MuZzeme zde najit jak nejrtznéjsi soubory receptd a
manuéld, tak pasaze vénujici pozornost popisu mali¥ského rukopisu.®

Nutno jesté zminit, Ze vyznamnou roli vtomto odvétvi sehral technicky
pokrok. V dneSni dobé nam poskytuje nékolik moZnosti, diky kterym jsme
schopni t¥idit, rozebirat a charakterizovat umélecky rukopis.*

V. Volavka® zmifiuje Slanského a jeho stat ve Wirthové sborniku, kde pise:
,...odlisuj sa ceskd mal’ba zprvej polovice 14. storo¢ia od talidnského

giottovského umenie tym, Ze voli iné pojidlo, ktoré umoZriuje ndter bez

>% [Srov.] MRAZ, Bohumir a Marcela MRAZOVA. Encyklopedie svétového malifstvi. Praha: Academia,
1988, s. 515.

> VOLAVKA, Vojtéch. Maliarsky rukopis. 5. vyd. Batislava: Slovenské vydavatelstvo krasnej literatary,
1956, s. 7.

37 Tamtéz, s. 8.

>8 [Srov.] Tamtéz, s. 19-20.

> [Srov.] Tamtéz, s. 20.

60 [Srov.] Tamtéz, s. 70.

18



1

namdhavého spdjania jednotlivjch S$tetcovych tahov.”’ Malifsky rukopis je

v tésné interakci s ¢asem, prostorem a typem osobnosti.®

®T VOLAVKA, Vojtéch. Maliarsky rukopis. 5. vyd. Batislava: Slovenské vydavatelstvo krasnej literatary,
1956, .70
62 [Srov.] Tamtéz, s. 70.
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3 PROMENY VYRAZOVYCH PROSTREDKU MALBY
V HISTRORICKE REFLEXI

3.1 Renesan¢ni malba (rana a vrcholna faze)

Internacionalni goticky styl - , pfedchtdce renesance”

Z obdobi posledni tretiny 14. stoleti do 1. poloviny 15. stoleti pochazeji
malby, které si jsou navzajem velice podobné. Jedna se o vyjevy jak sakralni, tak
i svétské. Podobnost vSak neni prizna¢na jen v obrazech, rukopisech ¢i
nasténnych malbach. MiZeme ji zaznamenat i naptiklad v tapiseriich, vitrazich a
jinych dilech. Specialisté tak na zdklad¢ shromazdénych faktu zjistili, Ze se jedna
o proud, ktery je jednotny vradmci evropského malirstvi. Dostal ndazev
Mezindrodni goticky styl.®

Nejvyznamnéjsim znakem, jenz je typicky pro dila v tomto duchu tvorena, je
stylizace. Je ji podminéno veSkeré nadmétové zpracovani. Rytmus linedrnich
kiivek dodava celkovému konceptu Sarm a pavab. , Svétsky rdz mély tehdy i
ndbozZenské ndméty, vzdor mysticismu, jenZz se nékdy promérioval v lyrickou
vroucnost.”®® Mistfi své narativni ptibéhy radi dopliovali i drobnymi
anekdotami, ve kterych se odrazely rizné dobové prvky. Za humanizace zacalo
zahy piibyvat svétskych namétli i v oblasti sakralniho uméni. Zanrové vyjevy tak
zacaly pronikat do popredi, ale své kofeny mély uz v antice.®

Na pocatku 14. stoleti malirstvi v Italii inklinuje k realismu. Muze za to
Giottav zdjem o realitu. Giotto hledal inspiraci v antice. To miiZeme vypozorovat
napriklad na malbé Zemétreseni z Efesu. Zde je zcela zretelné, ze se ridil
zdkonitostmi helénistické perspektivy. °® Tento mistr vnesl do malifstvi nové
vytvarné principy. Svymi malbami vytvaii jakysi dialog mezi pozorujicim a
zobrazujicim. Maluje scény, které evokuji pocit, Ze dé¢j se odehrava ptimo pted
ndmi a my jsme jeho soucasti. Giotto pracuje s barevnhou kompozici a modelaci
prostoru. Vétsi iluze prostoru dosahoval i diky postavdm modelovanym
zrtznych uhla. Zobrazovanim rozli¢énych postoji tak docilil prirozenosti

lidského téla. VeSkeré vyobrazeni v dile sehrava urcitou roli. Celek je podminén

&3 [Srov.] LAROUSSE. Uméni a lidstvo: Uméni renesance a baroku. Praha: Odeon, 1970, s. 37.
64 Tamtéz, s. 37.

6> [Srov.] Tamtéz, s. 37.

66 [Srov.] Tamtéz, s. 40.
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jednotlivostem a naopak. Takze se da Fici, Ze vSe, co je zobrazeno, je nezbytné
nutné. Giottova tvorba je tak inspiraci pro renesan¢ni malire.®’

V 1. poloviné 15. stoleti rostl zajem o dvorské uméni a to nejen v Itdlii.
Znamym piikladem jsou bratti z Limburka. Nizozems$ti umélci tvofili pro
francouzského vévodu z Berry. Vytvorili pro néj modlitebni knizku, Prebohaté
hodinky. Tato kniha méla funkci kalendare. Kazdy mésic vroce mél své
zobrazeni. Odrazi se zde zajem o prirodu a kaZzdodenni svét. Kalendar byl
vytvoren kolem roku 1415.°® Dal$imi vyte¢niky, které zajimal skute¢ny Zivot a

realita v tomto obdobi, byli naptiklad bratti van Eyckové.®

Vznik a rozvoj renesan¢niho malifstvi
1. rand renesance 15. stoleti
- prvni tfetina 15. stoleti - nastupuje zakladatelska generace
- azdo poloviny 15. stoleti (tzn. cca 1430-1450)
- zbytek 15. stoleti - renesance nabyva charakter dvorského umeéni, vznik
regionalnich skol, novy styl uz neni zalezitosti jen Florencie, ale $ifi se dal
2. vrcholnd renesance ptelom 15. a 16. stoleti

3. pozdni renesance / manyrismus 16. stoleti’®

Zpozdény start nového stylu v malifstvi je dan i tim, Ze styl mezindrodni
gotiky byl znamenity a lehce tak zpomalil dal$i vyvoj v malirstvi.”!

Termin renesance byl poprvé uzit G. Vasariem a to v souvislosti s obrodou
antiky v Italii. Tento pojem vSak nelze povazovat jen za obnovu antického
uméni, pfestoze soudobé umeéni cerpalo zkrasy antickych ideala. Tato
skutec¢nost vznika ve snaze hledani novych duchovnich hodnot a postojt. A také
jako reakce na gotické uméni.”

Na pocatku 15. stoleti v Italii dochazelo k rozkvétu méstskych statt. Uz ve
druhé poloviné 15. stol. mizeme najit celou fadu mecendsa, kteri se mohli
rovnat vladnoucim panovniktim. Ve 2. poloviné 15. stol. se kupci a méstané

dostavaji na dvory a s nimi istyl uméni, coz vede ke zvySenému zajmu o

%7 [Srov.] MRAZ, Bohumir a Marcela MRAZOVA. Encyklopedie svétového malifstvi. Praha: Academia,

1988, s. 211.

68 [Srov.] JANSON, H. W. a D. ). JANSON. Cesty malirského uméni: Pfehled vyvoje malifstvi od pravéku
o soucasnosti. Praha: Odeon, 1969, s. 65.

o [Srov.] LAROUSSE. Uméni a lidstvo: Uméni renesance a baroku. Praha: Odeon, 1970, s. 64.

7% [Srov.] Tamtéz, s. 116-201.

7 [Srov.] Tamtéz, s. 66.

72 [Srov.] SABOUK, Séava. Encyklopedie svétového malifstvi. 1. vyd. Praha: Academia, 1975, s. 294.
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femeslnické prace a o obchod. Uméni uz ptestava plnit funkci pouhé ,reklamy”
cirkve. Nabyva vy$$ich hodnot, zejména jiz estetickych.”” ,Pod vlivem
humanistického studia se renesan¢ni malir citil umélcem, tviirci osobnosti, kterd
md svd prdva viic¢i objednavateli. ”*

Od 2. poloviny 15. stoleti se v Italii vydéluji regionalni $koly renesan¢niho
uméni. Florentska Skola vznikla na pocatku 15. stoleti a byla podminéna
mezinarodnim gotickym stylem. Plisobili zde Masaccio, Fra Angelico, Paolo
Uccello, Anndrea del Castagno, Fra Fillippo Lippi, Benezzo Gozzoli, Sandro
Botticelli, Domenico Ghirlandaio. Zejména v této Skole zkoumali zdkonitosti
perspektivy a vytvafteli diky ni iluzi prostoru. DalSim centrem byly Benatky, tedy
Skola benatska. Zakladatelem této Skoly je Giovanni Belini, ale patfi do ni
naptiklad i Antonello da Messina- Giovanni. Padova byla dal$im kulturnim
stfediskem. Do této Skoly fadime umélce Andrea Mantegnu. Ve Ferrarské Skole
tvoftili zejména Cosimo Tura, Francesco Cossa a Ercole de Roberti.”

Vrcholné renesan¢ni malifstvi v Italii mélo centra ve Florencii, v Rimé&
a Benatkach. Malir Alessandra Botticelliho (1445-1510) genera¢né spojuje dobu
rané renesance s vrcholnou. Za nevyznamnéjsi osobnosti na pielomu 15. a 16.
jsou uméleci Leonardo da Vinci a Michelangelo Buonarroti. Za tretiho velikana té
doby je povazovan Rafael Santi.”

Kolem roku 1500 zaalp$ti umélci se inspiruji Italy a projevuje se u nich
zdjmem o antiku, =zacinaji také napodobovat antikizujici formy.”” Mira
realisti¢nosti je pro zdalpské uméni 15. stoleti mirou renesanc¢nosti. Detailnéji
zkoumaji skutec¢nost, ktera je obklopuje, a praveé ta tendence vrcholi ve 20. let u
bratrti van Eyckt. Podle Vasariho jsou bratfi van Eyckové vyndalezci olejomalby,
avsak geneze této techniky sahd mnohem dal.”®

Prvni generaci vlamského malifstvi, ktera nastoupila kolem pile 15. stoleti,
reprezentuje Rogier van der Weyden a Hugo van der Goes. Ve Francii u dvora od
poloviny 15. stoleti zacala silit zvlastni tendence kombinujici zdjem o

skute¢nost. Zajimala je latka, pojeti prostoru, svételné efekty, ale zacali

73 [Srov.] SABOUK, Sava. Encyklopedie svétového malifstvi. 1. vyd. Praha: Academia, 1975, s. 294.
" Tamtéz, s. 294

S | AROUSSE. Uméni a lidstvo: Uméni renesance a baroku. Praha: Odeon, 1970, s. 116-117

7 [Srov.] Tamtéz, s. 162.

”7 [Srov.] SABOUK, Sava. Encyklopedie svétového malii'stvi. 1. vyd. Praha: Academia, 1975, s. 70.
78 [Srov.] Tamtéz, s. 98.
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idealizovat. Hlavnim predstavitelem je Jean Fouquet.”” NejvyznamnéjSim

némeckym malifem 1. pol. 15. stol. je Stefan Lochner, ktery ptisobil v Poryni.*

3.1.1 Vyrazové prostifedky renesan¢ni malby

Jak jiz bylo zminéno, renesan¢ni malba tihne k antice. Nejednalo se ovSem
o pouhé kopirovadni antickych ideald. Vzniklo nové pojeti uméni, které
vyzadovalo inspiraci a moznost z né¢eho cerpat, na néco navazat. Timto zdrojem
byla pravé antika.®!

Pokusime se vypozorovat, jaké vyrazové prvky byly typické pro jednotlivé
umeélce, ¢im byly specifické a v ¢em tkvéla originalita a individualita tehdejSich

mistra.

Rana renesance, Italie (Florentska skola)

Florentsky malif Masaccio (1401-1428) se fadi mezi novatory renesancni
malby. Navazal na Giotta, ktery ptisobil o sto let dfive. Vytvarel malby tak, aby
pusobily svou plasti¢nosti a prostorovosti, pravé jako Giotto. Dbal na to, aby
anatomie lidského téla korespondovala se skute¢nosti. Drapérii ztvarnoval jen
v zdkladnich formach, aby podtrhla lidskeé télo. Zobrazovani skute¢nosti bylo pro
Masaccia primarnim cilem. Metody k zachycovani perspektivy ¢erpal od sochare
a architekta F. Brunelleschiho. Revolu¢nim se stala kombinace matematické
perspektivy se svételnou modelaci. PouZival osvétleni zjednoho zdroje, coZz
vedlo k znasobeni emocionality, expresionisty a dramati¢nosti. Se svétlem a
stinem nezachdazel jako jeho soucastnici. PfevaZzné se nejednalo o Serosvit, ale
volné rozptylené svétlo. Avsak Serosvitné modelace umél znazornit také.®?

Fra Angelico (1395-1455) byl duchovné zaloZena osobnost, pusobil jako
mnich v dominikdnském tadu, coZ se odrazelo v jeho tvorbé. V ramci evropského
malifstvi byl prvnim, ktery zachytil pravdivou krajinu.®® ,Jeho cilem p#i malovdni
fresek bylo povzbudit, vyjddrit a zvéénit oddanost mnisského spolecenstvi.”®* Ve
florentském kostele San Marco namaloval kolem roku 1440 fresky. Jsou

malovany jemnymi liniemi. V obrazech jsou pouZity syté tony vypovidajici o

[Srov] Umeéni: velky obrazovy priivodce. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2010, s. 138-147

[Srov] LAROUSSE. Uméni a lidstvo: Uméni renesance a baroku. Praha: Odeon, s. 77.

[Srov] MRAZ, Bohumir a Marcela MRAZOVA. Encyklopedie svétového malifstvi. Praha: Academia,
1988 s. 491.

[Srov] VIGUE, Jordi. Mistfi svétového malifstvi. 2. vyd. Pteklad Ivana Kadlecova, Lumir Mikulka.
Cestllce Rebo, 2008, s. 39.

[Srov]Tamtez s. 33.

* Uméni: velky obrazovy privodce. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2010, s. 99.
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smys$leni a vyrovnanosti autora. Pouzival Masacciovy prvky, to kvtli vyzdvihnuti
mySlenek sakralniho uméni. Obrazy ptisobi skromné aZ pokorné. Z postav ¢isi
jakysi klid, moZna proto, Ze umélec se nesnaZzil obraz dramatizovat témér
zadnym pohybem.®

Paolo Uccello (1397-1475) byl detailista v pravém slova smyslu. Byl zaujaty
perspektivou. Na kazdé malic¢kosti se snaZil vyuzit matematickou perspektivni
zkratku. Plasti¢nosti dosahoval zejména linearni perspektivou, nikoli modelaci
svétel a stind. NeSlo mu o naturalistické zobrazeni, usiloval o prostor. Jeho
postavy budi pocit, Ze jsou vyfezané ze dieva.®

Andrea del Castagno (1418-1457) byl florentsky malif, ktery byl ovlivnhén
Massaciem a posléze P. Uccellem. Také on vyuziva zakony perspektivy a ovlada
znalosti anatomie lidského téla. Své portréty Castagno obohacuje gesty a vyrazy,
které ptisobi aZ naturalisticky.®’

Benezzo Gozzoli (1420-1497) byl Zzakem Fra Angelica. Maloval pestrymi
barvami. Znazornoval radosti a veselosti tehdejsi spole¢nosti. Z obrazi je citit
optimismus.®

Piero della Francesca (1416-1492) vstoupil do dé&jin jako tvirce estetického
spisu o malifské perspektivé.® Citlivost modelace a sugestivni zobrazovani svéta
je pro né&j prizna¢né. Dokazal vytvorit recipro¢ni vztah mezi figurami a

prostredim, a to diky promy$lenosti uziti barevnych tont.*

Italie (Benatska Skola)

Giovanni Bellini (1429-1516) byl ovlivhén A. Mantegnou. To miiZeme
pozorovat v chladné barevnosti a vyraznych obrysovych linii. V pozdéjsich dilech
se objevuje kombinace kresebného stylu s genidlné volenymi barvami. Napitiklad

kdyz chtél docilit pletové barvy, smisil bilé tény s modrymi.*

Italie (Padovska Skola)
Andrea Mantegna (1431-1506) pfedstavuje inovatora vramci dosavadni
tradice. Jeho malifsky rukopis ma az sochatsky raz. Obrazy obohacoval

dekoracemi a architektonickymi prvky. Do svych monumentalnich obrazi vnasi

8 [Srov] GOMBRICH, E. Pfibéh uméni. 1. vyd. Praha: Odeon, 1992, 558 s. Klub ¢tenard, s. 200.
[Srov] Tamtéz, s 200-203.
[Srov] Uméni: velky obrazovypruvodce Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2010, s. 103.
[Srov] GOMBRICH, E. Pribéh uméni. 1. vyd. Praha: Odeon, 1992, 558 s. Klub Ctenard, s. 203.
[Srov] Uméni: velky obrazovy privodce. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2010, s. 100.
[Srov] VIGUE, Jordi. Mistti svétového malifstvi. 2. vyd. Pfeklad lvana Kadlecov4, Lumir Mikulka.
Cestlice: Rebo, 2008, s. 45.
o [Srov.] Tamtéz, s. 51.
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dynamic¢nost a dramati¢nost, zejména diky dokonalému zvladnuti perspektivy a
vyte¢nému propracovani prostorovych zkratek. Z postav vyzaruje vlidnost a

laskavost.”?

Franko-vlamské malirstvi

Jan van Eyck (1390-1441) byl nizozemsky malif a mladsi bratr Huberta van
Eycka. Na zakladé empirickych zkuSenosti vytvarel iluzi prostoru. K tomu
vyuzival perspektivu, a to jak barevnou, tak linedrni i svételnou. Perfektné
ovladal modelaci svétel. Prostor znasobil vrzenymi stiny. S naprostou jistotou
odlisoval rozmanitost materiala a struktur.” ,Jan van Eyck byl nejen tviircem
nového, na detailnim pozorovdni skutec¢nosti zaloZzeného malirstvi, ale patri

k nejvétsim maliram viibec.”*

Vlamské malifstvi

Rogier van der Weyden (1399-1400) rozvinul expresivni styl. O prostor
a anatomickou spravnost se prili§ nezajimal, slo mu o jakysi utok na psychiku.
To dokazuje napriklad ostrymi liniemi. Jeho postavy nemaji stabilni postoj a
drapérie je vyrazné lomena.”

Hugo van der Goes (1440-1482) predstavuje pro Vlamy clovéka, ktery
reagoval na Itdlii, ale zaroven jeho tvorba pusobila i ve Florencii. Prvky v
prednich planech jsou az naturalisticky vyobrazeny. Duraz kladl na rozli¢nost

struktur materiald, coz bylo piizna¢né pro vlamskou tvorbu.*®

Vrcholna renesance, Italie
Sandro Botticelli (1445-1510) genera¢né spojuje dobu rané renesance
s vrcholnou renesanci. Byl vynikajicim kreslifem, kvapnym pohybem dokéazal
vnést do kresby pohyb figury. Kompozice a tvar je podminéna linii.®’ Ladné
pohyby postav a rytmické prace kivek a linii pripomina gotické konvence.”®
Leonardo da Vinci (1452-1519) byl sochaf, architekt, inZenyr, hudebnik,

basnik a v neposledni radé védec. Védél, Ze spravnd kresba je jaddrem védeckého

92 [Srov.] VIGUE, Jordi. Mistfi svétového maliFstvi. 2. vyd. Pteklad Ivana Kadlecova, Lumir Mikulka.
Cestllce Rebo, 2008, s.57.
[Srov] SABOUK, Sava. Encyklopedie svétového malifstvi. 1. vyd. Praha: Academia, 1975, s. 98-99.
% Tamté?, s. 99.
9 [Srov] Tamtéz, s. 366.
[Srov] Uméni: velky obrazovy privodce. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2010, s. 147.
[Srov] SABOUK, Sava. Encyklopedle svétového malifstvi. 1. vyd. Praha: Academia, 1975, s. 37.
[Srov] GOMBRICH, E. Pribéh uméni. 1. vyd. Praha: Odeon, 1992, 558 s. Klub ¢tenar(, s. 211.
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poznani. Nestaci vsak ,povrchové” poznani. AZ pochopime podstatu jednotlivosti
k celku, teprve pak bude kresba spravna. Malba pro néj byla meédiem ke
studovani prirody, ¢lovéka a hlubsiho poznani. Dokonce provedl i nékolik
pitev.” Vraném obdobi kombinuje techniky, experimentuje i s technologickou
strankou. Usiluje o rovnovahu kompozice. Pracuje se vzduSnou perspektivou,
své postavy obohacuje gesty, diky nimZ dosahuje az sugestivné probihajiciho
déje. Celkovy koncept sjednotil genialnim prolnutim barev, coz je oznacovano
jako sfumato. Pracoval sjemnymi piechody barev. Slo mu o zachyceni
momentalniho okamziku, nalady, nebo ¢tvrté dimenze portrétovaného.'®

Michelangelo Buonarroti (1475-1564) nenasytnym zdjmem studoval lidskou
figuru. Michelangelo maloval, ale primarné byl sochafem. Maloval tvrdé obrysy.
Ve Florencii se takovy styl libil. Spojila se natura sochate s programovym
zajmem propojit umeéni s dobovou teorii. Michelangelo uZiva sytych jasnych
tént, napriklad obraz Stvoreni svéta je malovan elegantni hrou citlivych svétel a
jemnych stind. Hravé a s jistotou pracuje s obtiZnymi perspektivnimi zkratkami.
Vytvotil zde kdnon muzského idealu. '

Raffael Santi (1483-1520) byl skvély realista, jeho portréty predstavuji
nejskvélejsi realistické prace, které ze starého umeéni Itdlie vzeSly. Znamenité
pracoval s detaily. Jeho dila maji osobity charakter. UZival pronikavé, zivé barvy,
¢im?Z docilil az azkostné prizra¢ného dojmu. Soulad formy a funkce dovedl do

opravdové dokonalosti.'®?

3.1.2 Naméty, technika a materialy renesané¢ni malby

Zde se ve stru¢nosti obeznamime, s jakymi tématy soudobi umélci pracovali.
Jaka témata byla nedilnou soucasti renesan¢ni malby. Dale pak se dozvime, jaké
byly moZnosti vytvarnych technik a prace s nimi, coZ je uzce spjato s podklady,
na které se tvofilo.

Vrenesan¢nim malirstvi miZeme shledat ndméty jak sakralni, tak svétské.

Oblibené byly zejména naméty neodénych postav. Nenucené pohyby lidského

% [Srov.] GOMBRICH, E. Piibéh uméni. 1. vyd. Praha: Odeon, 1992, 558 s. Klub ¢tenafd, s. 232.
100 [Srov.] VIGUE, Jordi. Mistti svétového malifstvi. 2. vyd. PFeklad Ivana Kadlecova, Lumir Mikulka.
Cestlice: Rebo, 2008, s. 95-97.

101 [Srov.] Tamtéz, s. 93-97.

192 [Srov.] Tamtéz, s. 105-110.
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aktu byly prostfedkem hledani idealt. Sakralni malitstvi ¢erpalo z Nového i ze

Starého zakona, naptiklad scény ze Zivota svétcli a mucednika.'*?

,Stejny vyznam
jako ndbozZenskd malba méla vrenesanci malba mytologickd, alegorickd,
historickd;, naméty z antické mytologie a historie nabizelo soudobé humanistické
pisemnictvi, renesanéni maliii sami se zabyvali humanistickymi studiemi. ***

Do geneze podloZzkovych materialt v malirstvi patri dfevo, v antice zejména
sykomorové. Ve 14. stoleti v [talii pouZivali naptiklad ofech, topol nebo treba i
hrusen. Dub nebo topol byli specifické pro severni Italii a Holandsko. Pro Anglii
byly pfiznac¢né jehli¢nany. Desky byly zkompletovany z foSen o tloustce 3 az 5
centimetr. Prkna byla spojena koli¢ky. Strana, na kterou se mélo malovat, se
dorovnala raspli a nasledné se zbrousila. Pro lepsi zakazky se pouZivalo dievo,
které bylo spravné vyschlé a schlo tedy minimalné pét let. Aby se podlozka stala
odolnéjsi vadi vlhkosti, povlékla se platnem, ¢i pergamenem (obcas obojim). Na
to se nasledné nandasel podklad. Pozdéji se temperou malovalo na papir, textil aj.
Nej¢astéjsim podkladem byl klih miseny s kfidou, ¢i sadrou.'®

Nejvétsi rozkvét temperové barvy byl ve 14. stoleti. Tempera je barva, ktera
se poji emulznimi pojivy. Vznikla z Italského slova ,temperare”, coz v prekladu
znamena misit. S touto technikou se setkavime uz ve starovékém Egypté. Kdyz
vodné emulze uschnou, nejsou solubilni. Diky tomuto zjisténi se tato technika
dostava do popredi. Predevsim proto, Ze vaje¢ny Zloutek se mohl stat prirodnim
emulga¢nim meédiem. S temperou se pracovalo v antice. Uplatnéni nachazi i
v Byzanci a to vdeskovém malirstvi. Ve 14. stoleti, jak jiZ bylo feceno, byla
nejrozsifenéjsi. Od 15. do 16. stoleti za¢ina byt popularni smiSena technika, coz
je pfedstupenn olejomalby. AZ od 19. stoleti temperova malba zac¢ind opét
pronikat do malitské sféry jako samostatna technika.'®®

Mezi dalsi techniky renesan¢ni malby patfi freska, coz je malba do vlhké
omitky, pii niz dochazi k pomérné naro¢nému chemickému procesu. Musi se
pracovat rychle a presné, protoze se po uschnuti nedaji provadét Zadné opravy.

Je to technika velmi naro¢na.'”’

103 [Srov.] SABOUK, Séava. Encyklopedie svétového malifstvi. 1. vyd. Praha: Academia, 1975, s. 294.
104, Sava. Encyklopedie svétového malii'stvi. 1. vyd. Praha: Academia, 1975, s. 294.
105 [Srov.] LOSOS, Ludvik. Malba: vytvarné techniky. Praha: Aventinum, 2010, Vytvarné techniky
%Aeventinum), s. 62-63.

[Srov.] Tamtéz, s. 62.
107 [Srov.] SABOUK, Séava. Encyklopedie svétového malifstvi. 1. vyd. Praha: Academia, 1975, s. 110.
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Secco, sgrafito, ale i enkaustika jsou techniky, které se vice, ¢i méné

v renesan¢ni malbé objevovaly také.'®

108 [Srov.] LOSOS, Ludvik. Malba: vytvarné techniky. Praha: Aventinum, 2010, Vytvarné techniky

(Aventinum), s. 119-146.
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3.2 Baroko - malba

Termin barok vznikl v 18. stoleti. Victor L. Tapié zpracoval vyznam tohoto
pojmu ve svém slovniku, kde ho vysvétlil ve smyslu nestejnomérnosti,
nesoumeérnosti, ¢i nepravidelnosti. Zajem o vysvétleni vyznamu tohoto pojmu
meélo je$té mnoho priznivci.'”

Barokni uméni se stavi do opozice s renesan¢nim klidem, souladem a
harmonii. Usiluje o zbofeni renesan¢ni uzaviené formy. Borti snahy po jednoté,
ucelenosti a tektonické stabilité. Ma potfebu emocéné zaatodit. Zaujmout
divakovu pozornost. Vnasi do obrazti neutiSitelné napéti, vzruseni a neklid.
Kompozi¢né je to naprosto néco nového. Pohyb, ktery se v obrazech promita,
navozuje velkolepou aZz pompézni atmosféru.''

Podle knihy Umeéni, velky obrazovy priivodce''' se baroko déli na rané obdobi
(1600-1625), vrcholné (1625-1675) a od roku 1675 zacina jeho pozdni faze.
V baroku, stejné jako v renesanci, dochazi k rozvoji regionalnich Skol v riznych
zemich. ,Itdlie, Francie, Spanélsko a Flandry (v této dobé pod nadvlddou
Spanélska), byly hlavnimi katolickymi zemémi, které se v 17. stoleti zna¢nou mirou
podileli na rozvoji v uméni”.'"?

Italska sSkola

Kolem roku 1600 jsou Rim, Bologna a Neapol hlavnimi stifedisky barokniho
malifstvi. Malifstvi charakterizovala cirkevni tématika. Mezi nejzdsadnéjsi
osobnosti patii Annibale Carracci a Caravaggio. Caravaggio se oprostil od

manyristickych zvyklosti a vnesl do malifstvi novy dech.'"?

Francouzska skola
V pribéhu 17. stoleti se do centra déni dostava Francie. Stava se velice
vlivnou a mocnou zemi. Mezi francouzské malite té doby fadime Clauda Lorraina

a Nicolase Poussina.''*

109 [Srov.] LAROUSSE. Uméni a lidstvo: Uméni renesance a baroku. Praha: Odeon, 1970, s. 338.

"% MRAZ, Bohumir a Marcela MRAZOVA. Encyklopedie svétového malifstvi. Praha: Academia, 1988,
s. 34-35.

" Uméni: velky obrazovy privodce. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2010, s. 194.

"2 Tamtéz, s. 194

3 [Srov.] Tamtéz, s. 194.

ne [Srov.] Tamtéz, s. 195.
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Spanélska skola
Zde v 17. stoleti také dochazelo kvyraznému rozvoji umélecké tvorby.

Pasobil zde napriklad vynikajici dvorni mali¥ Diego Velazquez.'"

Holandska a vlamska Skola

Flandry (dnesni Belgie) a Holandsko byly v 16. stoleti sjednoceny. Flandry
tihly ke Spanélsku a k cirkvi, kdezto Holandané se oprostili od hegemonie
Spanélska a usilovali o nezavislost. Nejvyznamnéj$im predstavitelem vlamského
uméni byl bezesporu Pieter Paul Rubens. V Holandsku to byl predevsim

Rembrandt.!!®

Anglicka skola
Anglie si umeélce spiSe zvala. Karel [. si na svij dvir zval spoustu
vynikajicich umélct té doby. Byli jimi napriklad Rubens, Anton van Dyck a

mnoho dalgich.!’

3.2.1 Vyrazové prostfedky barokni malby

Barokni malba je zalozena na kontrastech. Vbaroku se pracuje
s metaforami, diky kterym dochazi k ur¢itému sdélni.'’® Pokusime si tedy
shrnout, jakych vyrazovych prvka jednotlivy malifi vyuzivali. Cim a jakym

zptsobem chtéli zaujmout pozornost vetejnosti.

Italie

Caravaggio (1573-1610) byl v genezi své tvorby realistou. Svételné efekty
doved! takrka k dokonalosti. Maloval jemnymi, ¢istymi tény. V pozdé€jsi tvorbé
jsou pro néj typicke Serosvitné modelace, pfi nichz svétlo prichazi z boku. Obraz

nabyva na kontrastech, ¢imz dochdazi k ur¢itému napéti a sjednoceni celkového

" [Srov.] Uméni: velky obrazovy privodce. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2010, s. 199.

e [Srov.] Tamtéz, s. 199.

nw [Srov.] Tamtéz, s. 199. ) )

e [Srov.] MRAZ, Bohumir a Marcela MRAZOVA. Encyklopedie svétového malifstvi. Praha: Academia,
1988, s. 34.
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dojmu. Na zakladé kontrastt zvyraznil phsobivou zivelnost v obraze. Jeho
pomérné ¢astym tématem je smrt.'"

Artemisia Gentileschiova (1593-1656) dokonale pracovala s kompozici. Ve
svych obrazech promitd nespravedlnosti a tryzné, kterych se ji za jeji Zivot
dostalo. Ustfednimi postavami byly Zeny. Ke svym obrazGm pfistupovala
s naprostou originalitou.'*

Annibale Carracci (1560-1609) spolu se svymi bratry tvofil velkolepé obrazy,
které se podilely na vzniku barokniho malifstvi. Autorovy obrazy jsou

dynamické a plné pohybu.'*

Francie

Claudie Gellée/ Claude Lorraine (1600-1682) byl prevdzné krajinaf.
Namétové se zajimal o pomijivost dennich dob. Maloval je svaZnosti a bez
jakychkoliv nedokonalosti. Pro vystiZzeni ubihajici perspektivy do svych krajin
zasazoval figury.'*

Nicolas Poussin (1594-1665) se zajimal o teoretické spisy pochdazejici
z antiky, coZ ovlivnilo jeho tvorbu. Inspiraci mu v8ak byli i naptiklad Tizian,
Rafael aj. Za ustrfedni ndmét mu slouzila také krajina. Zachazel sni vsak
ponékud radznéji nez Lorraine. Témata si vybiral jak mytologicka, tak

nabozenska.!?

Spanélsko

Diego Veldzquez (1599-1660) zpocatku plsobil na kralovském dvoie v
Madridu. Byl vrchnim portrétisou krale Filipa IV. V prvni tretiné 17. stoleti
vycestoval a béhem svych cest stihl namalovat spoustu portrétu z vyssich vrstev.
Kromé portrétih maloval zanrové vyjevy, které vSak skryvaji skryté vyznamy.
Dale pak vyjevy mytologické. Typicka je pro néj zna¢na mira realismu. Pouzival

pestrych, hutné nanesenych, barevnych tént.'**

Flandry

e [Srov.] VIGUE, Jordi. Mist#i svétového malifstvi. 2. vyd. Pieklad Ivana Kadlecova, Lumir Mikulka.
Cestlice: Rebo, 2008, s. 153.

129 [Srov] Tamtéz, s. 171.-173.

121 [Srov.] Uméni: velky obrazovy privodce. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2010, s. 196.

122 [Srov.] VIGUE, Jordi. MistFi svétového maliFstvi. 2. vyd. Pieklad Ivana Kadlecova, Lumir Mikulka.
Cestlice: Rebo, 2008, s. 201.

123 [Srov.] Lexikon malifstvi a grafiky. Vyd. 1. V Praze: Knizni klub, 2006, s. 489.

124 [Srov.] MRAZ, Bohumir a Marcela MRAZOVA. Encyklopedie svétového maliFstvi. Praha: Academia,
s. 597-600.
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Pieter Paul Rubens (1577-1640) studoval u malife T. Verhaechta, ktery
maloval vduchu manyrismu, coZ mélo vliv na Rubensovu ranou tvorbu. Neslo
mu o kopirovani reality. Po roce 1600 Rubens dosSel ke svému osobitému pojeti.
Zacinal pouzivat temnosvit, kompozice uz nebyla stisnéna jako u ptedchozich
dél. Kontrasty nemél tak prudké, ¢imz dostal do svych obrazli prostor a
dynamiku. Inspiraci naSel vitalském uméni.'”* , Lze jej povaZovat za
nejvyznamnéjsiho a dominantniho malii'e své epochy, nebot jeho dilo je osobitéjsi,
meéné zdvislé a poucnéjsi nez tvorba jinych umélcti a soucasné i vyznamné

ovlivrioval ostatni soudobé malite”. '

Nizozemi

Rembrandt Harmensz van Rijn (1606-1669) byl na pocatcich své malirské
kariéry velmi zdmoZnym a uznavanym umélcem. Jeho vasni bylo sbératelstvi,
které ho koncem tficatych let pfipravilo o majetek. Svou uméleckou c¢innost
soustfedoval na malbu podobizen. Rad své objekty odival do neobvyklych Satd,
kterymi chtél navodit atmosféru biblickych dob. Skupinové portréty dokazal
ozivit dramaticky plisobivym pfednesem. Na pocatku své tvorby pracoval a
barevnymi efekty. S barevnymi tény zachézel s naprostou spontanitou. Casto
nanasel barvu primo Spachtli. Pozdéji je spise introspektivni, zamysli se nad

pravou podstatou lidské existence.'?’

3.2.2 Naméty, technika a materialy barokni malby

Jak jsme se jiz dozvédéli, tak baroko mélo svym plsobivym pfednesem silné
zautodit na lidskou psychiku. Dilezitou sloZzkou byl zvoleny namét, kterym byla
pozornost divaka okamzité upoutana. Rozmach olejomalby umoZznil umélcim
pracovat s jemnymi nuancemi barevnych téni.'?® Vtéto kapitole je popsano,
jaké naméty byly hlavnim sdélovacim prostfedkem a jaké techniky byly

popularni.

125 [Srov.] MRAZ, Bohumir a Marcela MRAZOVA. Encyklopedie svétového maliFstvi. Praha: Academia,

s. 510-512.

12° VIGUE, Jordi. MistFi svétového malifstvi. 2. vyd. P¥eklad Ivana Kadlecova, Lumir Mikulka. Cestlice:
Rebo, 2008, s. 159.

127 [Srov.] MRAZ, Bohumir a Marcela MRAZOVA. Encyklopedie svétového maliFstvi. Praha: Academia,
1988, s. 488-491.

128 [Srov.] Tamtéz, s. 434.
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Co se ty¢e naméta, barokni malifstvi pokracovalo v tradici renesance, takze
prevladala témata ndboZenska, historicka a vyjevy z mytologie. Oblibené byly
rovnéZ portréty a krajinomalba. Vyhledavanym prvkem v baroknim uméni byla
préce s jinotajem.'*

Malovalo se formou deskového malifstvi. Od 16. stoleti vznikaly obrazy na
platné. Pro jeho moZznosti uziti na ném zacalo obrazt zdhy pribyvat. Platno si
osvojili predevsim malifi vrcholného baroka. Pro velké obrazy volili kvali

130

pevnosti platno konopné ¢i z juty.”” ,Pro malbu je vhodné pouze cisté Inéné nebo

konopné pldtno, ostatni tkaniny maji méné vyhovujici fyzikdlni a mechanické
viastnosti*."*!

V 17. stoleti plnily svou funkci i kovové podlozky. Naptiklad plech, ktery byl
pro svou odolnost vici vétru uréen zejména do volného prostranstvi, nikoli
do interiéru.™?

Nejrozsifenéjsi technikou v baroknim malifstvi byla olejomalba. Nelze vSak
vymezit jeji pocatek a plivod. UZ v antice lze zjistit, ze malifi znali sloZeni
vysychavych olejt a urceni olejopryskyri¢nych laka. Velky diraz se kladl na olej
ofechovy a Inény. SmiSena technika, kterd vznikala ve 2. poloviné 14. stoleti,
byla predchidcem olejové malby. Jiz zminovand technika vznikla na bazi
tempery, ovSem se zcela vétsim mnoZstvim lazur a olejopryskyfi¢nych olejt.
Lepsiho vysledku dosahli s pfidanim redidel. Na rozvoji olejomalby md zasluhu i
terpentynovy olej. Velmi rozs$ifend byla technika zvana. pittura lucida. Tedy
malba na zlatych, stfibrnych, ¢i cinovych féliich. A to zejména na plastikach,
oltara a ramt. Kdyz se malifi chtéli zbavit stop Stetce, pouzivali rozhanédlo.
Jedna se o Stétce z dlouhych chlupt jezevce a veverky. Mezi prvnimi malifi, kteri
opustili retuse, byli v 17. stoleti F. Hals, Rembrandt a Van Rijn."**

I vsouclasnosti je olejomalba technikou velmi aktualni. Nabizi velké
mnoZstvi druhti zpracovani a podob. ,...mtZe byt lazurni, prusvitnd i pastézni,

z

kryci, matnd ileskld”.”** Dalsimi technikami byly jako vrenesanci, freska a

129 [Srov.] MRAZ, Bohumir a Marcela MRAZOVA. Encyklopedie svétového malii'stvi. Praha: Academia,

1988, s. 35.

130 [Srov.] Tamtéz, s. 35.

31 LOS0S, Ludvik. Malba: vytvarné techniky. Praha: Aventinum, 2010, Vytvarné techniky (Aventinum),
s. 86-87.

132 [Srov.] Tamtéz, s. 86-87.

133 [Srov.] Tamtéz, s. 82.

3% MRAZ, Bohumir a Marcela MRAZOVA. Encyklopedie svétového malifstvi. Praha: Academia, 1988,

s. 433-434.
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enkaustika. Skromnéjsi ulohu sehrala technika secco, rozsifena hlavné ve

vrcholném baroku a rokoku.'®

13> [Srov.] LOSOS, Ludvik. Malba: vytvarné techniky. Praha: Aventinum, 2010, Vytvarné techniky

(Aventinum), s. 119-141.
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3.3 Pop art - malba

Tento umeélecky proud je v praci zvolen zdmérné. Jedna se o dopliikovy
moment, ktery mize svym razantné jinym, prvoplanoveé jednoduchym vyznénim
ozivit portrétni malbu. Jde o to vnést do celkového konceptu urcity kontrast,
néco protichtidného, snad az bizarniho. Néco, co vyvold otazky. Pop art je
specificky svou jednoduchosti, strohosti a mnohdy aZ neosobnim prednesem,
coZ je v opozici s renesanci a barokem.

Informalni uméni bylo reakci na abstrakci, ktera tihla k dekorativismu.
Pripravilo tak zdklady pro plynuly a raciondlni pohyb v rdmci vyvoje uméni a pro
nékteré umélce i k vytvoreni averze k sobé samému. Vtomto déni hralo roli
n¢kolik aspektt, které vychazely z tehdejsiho precivilizovaného svéta, ktery spél
neuprosné k automatizaci. Pomérné rychly technicky rozvoj vedl c¢lovéka
k pocitiim nejistoty, ohrozeni a otupujici vSednosti. Tato situace se projevila'*®
... lidskou ztrdtou smyslu pro véci obklopujici ¢lovéka, a tim ¢asto i ztrdtou smyslu
véci pro clovéka.” '

Presto, Ze informdalni uméni dokazalo c¢lovéka probudit ze stereotypni
otupélosti, nemélo vsak tak pevné zaklady, aby dokdazalo zvitalizovat jeho
zasadni myslenky. Novy dech prindsi zrod pop artu, ktery svym programovym
vyjadienim ma mnoho spole¢ného s hnutim dadaismu.'*®

Nazev pochazi z anglického slova popular, to znamena lidovy, popularni. Pop
art se zrodil v poloviné 50 let 20. stoleti, kdy zacinal Jasper Johns zahrnovat
obycejné véci a predméty aktudlniho déni do své sbirky. Pop art graduje v 60.
letech, v nichz tehdejsi spole¢nost a masmeédia vénovaly finance pro umeélce jako
A. Warhol, R. Lichtenstein, D. Hockney, aj. Samotné oznaceni pop art, vznikl
vSak az v 60. letech. Jednalo se o oznaceni skupiny mladych umélct z Britanie a
pozdéji z USA. Vyznamové Slo o jakousi reakci na ukor filosofie ,uméni pro
uméni”’. Zpusob vyjaddreni tohoto sméru navazuje na obdobi dada a ready mades
Marcela Duchampa. Pop artovym uménim jsme obklopeni téméi v§ude. Neni

tedy divu, ze umélci vyuzivali hollywoodskych platen, ¢asto sahali po grafickém

136 [Srov.] ZYKMUND, Vdclav. Stru¢né déjiny moderniho malifstvi. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické

nakladatelstvi, 1971. s. 304-305.
37 Tamtéz, s. 305.
38 Tamtéz, s. 305.
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provedeni obalt a reklam, v komisech, v TV a v kreslenych filmech, da se tedy
povaZovat za komeré¢ni uméni. '

Nejzasadnéjsim znakem pro pop art je antitradicionalismus, ktery je typicky
i pro dadaismus. V neposledni radé je pop art a hnuti dadaismu spojovan i
s antiestetismem. Antitradicionalismus spociva vtom, ze se umélci nebali
kombinovat rtzné techniky. Pracovali sfotomontazemi, filmovymi tisky,
koldZzemi, aj. Tyto techniky umoziuji pracovat s banalnimi reprodukcemi, coz
miZe svadét k otdzce kyce. Pop art vSak jen upozoriiuje na ky¢. '*° |, Tato
stereotypnost ukazuje na fakt, Ze pop art vznikl v atmosfére velkoméstské
fetisizované reklamy, nadbytecné hojnosti, nevkusu, banality, sentimentality a
kyce.”

Pop art vznikal po setkdani Nezavislé skupiny v Londyné, do které spadaji
R. Hamilton, E. Paolozzi L. Alloway. Ve stejné dobé se stejnym zamérem i v USA.
Tam se setkavali J. Johns, R. Rauschenberg. Pro tyto umeélce bylo zcela fadni a
nudné vyuzivat tradi¢ni malifské techniky. Vraci se k figufe s jasnymi liniemi a

jasné danymi barevnymi plochami.'*?

3.3.1 Vyrazové prostfedky malby
Velmi viditelné stylizovana dila vedla k ismévnému, ironickému a mnohdy

a7 k sarkastickému stylu.'®

Britanie

Richard Hamilton (1922-2011) se pfedevsim zpocatku zabyval reklamou
a fotomontaZemi soucasné scény. Pozdéji se dostaval k malbé. Byl vlastné jeden
z prvnich pfedstavitelGt pop artu. Hamiltontiv svalovec je fotomontaZ sloZzena
zreklamnich prospektil. Pravé zde je zobrazeno slovo ,pop”. R. Hamilton byl
Casto stifedem kritiki. Zejména kvli stylu, jakym pracoval. Pres viechnu kritiku
byl v8ak cenén za jeho davtip, technické zpracovani a promys$lenost. Jako vétsina

pop artistil i on produkoval své obrazy v masovém mnozstvi.'*

Newyorska skola

139 [Srov.] Uméni: velky obrazovy privodce. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2010, s. 196-533

%% [srov.] ZYKMUND, Vaclav. Stru¢né dé&jiny moderniho malifstvi. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1971. s. 306.

1 Tamtéz, s. 306.

142 [Srov.] Uméni: velky obrazovy privodce. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2010, s. 533.

143 [Srov.] Tamtéz, s. 533

%% [Srov.] Tamtéz, s. 534.

36



Robert Rauschenberg (1925-2008) byl experimentatorem dosavadnich tradic
v malifstvi. Typicka pro néj byla kombinace technik, se kterymi pracoval.
Napriklad sitotisky, které poté dopliioval olejovymi barvami. Inspiraci hledal ve
vSednich ptredmétech a ,civiliza¢nim odpadu”. Tvotil kolaze, sitotisky. Ddle se
vénoval litografii, fotografii, zkratka véemu, co tehdej$i doba nabizela.'*

Roy Lichtenstein (1923-1997) se pifevaZzné vénoval malifstvi, reklamé&, ale
i trojrozmérnym objektdm. Proslavil se svymi komiksy, ve ktery pracoval
s ¢istymi, zdkladnimi barvami a odméfenymi ¢ernymi konturami. V obrazech se
objevuji tzv. Benday dots, coz je jakasi sit, tvofend puntiky. Své malby nadmérné
zvétsoval. Sdélovacimi prostfedky mu byly sarkasmus, ironie a divtip. Jeho dila
jsou i nyni ptitazliva pro Sirokou vefejnost.'*

Andy Warhol (1928-1987) je povazovan za jednu z nejvlivnéjSich osobnosti
20. stoleti. Jako zaklad pro své malby a kresby pouZzival fotografie velkych
formata. Tato kombinace umoznila reprodukci opakujicich se obrazt. Hojné
vyuzival techniku sitotisku. Jako osobnost byl konzervativni, nepfistupny az
chladny. Nedopustil, aby se jeho osobnost a Zivot promitly v jeho tvorbé. Mimo

jiné se vénoval i filmu.'’

3.3.2 Naméty, technika a materialy pop artu

Novy proud, nebo chceme-li hnuti, si vybiralo figurativni naméty ze
vSedniho Zivota, ktery je kolem nas. NeSlo zde o individualitu nebo introspekci.
Slo spiSe omasovou vyrobu, kterd je nam, konzumni spole¢nosti vSude
dostupna. Témata byla svétska ve formé napriklad plakatt, billboardd, kolazi,
film® a komiksa.'*®

NejrozsirenéjSimi malifskymi technikami byly malba s olejovymi barvami a
sitotisk - serigrafie.'* ,Pojmem Serigrafie se oznacuji grafické listy vytisténé
technikou sitotisku, které maji charakter uméleckého dilaa kazdy tisk je

povaZovdn za origindl (max. 200 ks).“*° Sitotisk je technika, pfi niZ je uZivan

%> [Srov.] Uméni: velky obrazovy privodce. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2010, s. 532.

146 [Srov.] Tamtéz, s. 541.

e [Srov.] VIGUE, Jordi. Mist#i svétového malifstvi. 2. vyd. Pieklad Ivana Kadlecova, Lumir Mikulka.
Cestlice: Rebo, 2008, s. 465.

148 [Srov.] Uméni: velky obrazovy privodce. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2010, s. 533.

149 [Srov.] Tamtéz, s. 533.

3% IMPASTO. Serigrafie. Impasto.cz [online]. [cit. 2014-06-17]. Dostupné z:
http://www.impasto.cz/serigrafie.html
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Sablonovy tisk. Kladnymi vlastnostmi této techniky je moZny bocni tisk,
moznost docilit jemnych barevnych prechodd. Muzeme ji tisknout na rtizné

materialy a to i na ty, které ,nesaji’, naptiklad sklenéné a porcelanové.'

1 [Srov.] Lexikon malifstvi a grafiky. Vyd. 1.V Praze: Knizni klub, 2006, s. 571.
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II. PRAKTICKA CAST
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1 Uvod praktické ¢asti

V praktické ¢asti se pokusim srozumitelné popsat a vysvétlit cestu mé
bakalarské prace, jak jsem prubézné postupovala, jaky technologicky postup
jsem pro svou praci zvolila a s jakymi materialy a technikami pracovala.

Ma prace, jak jiz bylo zminéno, se zabyva rozdily tii déjinnych obdobi. A to
renesanci, barokem a pop artem. Jde o cyklus péti maleb. Segmenty obliceje,
které v konecné podobé tvoii portrét. Nutno jesté zminit, ze kazdy ¢asovy usek je
malovan technikou pro néj pokud moZno typickou. Objevuje se zde zloutkova
tempera, olejomalba, akrylové barvy a sprej.

Vrané fazi meé tvorby jsem chtéla malbu autoportrétu rezat na pét predem
urcéenych, nepravidelnych dilu. Jednotlivé ¢asti konceptu samy o sobé mély plnit
funkci obrazu. Chtéla jsem pracovat s moznosti variability. Pro lepsi predstavu
jsem vytvorila 3 malé modely, které nejsou v pfesném meéfitku s findlni praci.
Mohla jsem se na nich také lépe seznamit s technikami, které jsem pouzila pri
vytvareni vysledného dila. Kvili fezani jsem jako podloZzkovy material zvolila
sololit, ktery se hodi nejlépe k pomérné¢ naro¢nému zadmeéru. Kdyz jsem vSak
obraz finalizovala, dosSla jsem k zavéru, Ze fezani probihat nebude. Zvitézila
komplexita a prakti¢nost. Dle mého nadzoru by nasledné fezani narusilo ptivodni

mysSlenku a prehlednost. Také si myslim, Ze v celku obraz pisobi ucelené;ji.

2 Technologicky postup

Sololit, o rozmérech 100 : 150 jsem nejprve nakliZila a po té nasepsovala.
Postup:
Do 1 1vody nasypeme 6-7 dkg klihu, nejlépe koZeného. Poté klih nabobtna.
Pro lepsi pruznost se pridava 1dkg glycerinu. Smés se pii 60 stupnich zahftiva.
Nasledné nechame vystydnout. Po vychladnuti mtGzeme podlozku naklizit,

nejlépe houbou.™?

152 [Srov.] OLEJOMALBY. Rady a postupy v olejomalbé. Olejomalby.sweb.cz [online]. [cit. 2014-06-19].
Dostupné z: http://olejomalby.sweb.cz/rady.htm#5
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Nasledné si pripravime Seps, a to tak, Ze vzniklou klihovou vodu dame do
naddoby a opét zahtivame. Pfiddme plavenou kiidu a to ve stejném poméru s
klihovou vodou. Pro vétsi bélost a pruZznost je mozné pridat i zinkovou bélobu a
Inény olej. MiiZe se stat, Ze konzistence bude prilis hustd, zfedime tedy teplou
vodou. Musime dosahnout smési, prfihodné k natirani. Natér probiha ve 3
vrstvach. Po kaZzdé vrstvé probiha sbrousSeni. OvSem chceme-li zachovat
strukturu, brousime jen minimalné.?

Podle knihy Bohumila Slanského'™* smisime 1 1 vody s5 dkg klihu, po
nabobtnani pfi 50 stupnich zahtivame. Vznikla smés nesmi pfijit do varu! Poté
dfevenou desku ocistime a zdrsnime povrch ostrym hrotem s protnutymi vrypy.
Nasleduje natfeni z obou stran. Po zaschnuti prichazi faze lepeni platna, které je
nejlepsi fidké. Platno se nejprve ponofi do klihové vody, kterou tvori 12 dkg
klihu a 1 1 vody. Pak mokré platno piilepime k podlozce. Nutné platno lepit
neprodlené za tepla.'’

J4 jsem pro svou praci zvolila postup dle prvniho navodu s tim, Ze jsem
pouzila kostni klih, ptesto, Ze vreceptu je doporucen klih koZni. Glycerin jsem
do smési nepridala. Neni nezbytné nutny, ale zdokonaluje vlastnosti klihové
vody tim, Ze zvySuje pruzZnost. Po zaschnuti natfené¢ho Sepsu jsem nanesla
kresbu. Nasledné jsem format rozdélila na nepravidelné dily a zapocdala
podkladovou malbu.

Nejprve jsem zacala pop artem, ktery jsem malovala akrylovymi barvami.
Dopomohla jsem si paskou, kterd eliminuje presahy do jinych diltd. Nasledné
jsem pokracovala srenesanci, kterd je malovdna vaje¢nou (Zloutkovou)
temperou. Pouzila jsem recept podle knihy Bohuslava Slanského. ,3 obj. dily
Zloutku, 1 a ptil obj. dilu oleje makového nebo polymerovaného, 1 obj. dil vody. ">
Nakonec jsem se vénovala baroku, které je malovano olejovymi barvami.

Obraz, jak jiZ bylo zminéno, byl zapoc¢at pop artem. Nejprve jsem nanesla
podmalbu a po té domalovala obraz v barevnych plochach. Po zaschnuti jsem si
pripravila Zloutkovou temperu pro renesanci. Dily pro ni uré¢ené jsem malovala
zaroven. KdyzZ jsem méla zakladni ,nahozeni” presla jsem k baroku a postupovala

stejné jako u renesance. Jakmile byl obraz plné zabarven, vénovala jsem se

153 [Srov.] OLEJOMALBY. Rady a postupy v olejomalbé. Olejomalby.sweb.cz [online]. [cit. 2014-06-19].
Dostupné z: http://olejomalby.sweb.cz/rady.htm#5

1>% [Srov.] SLANSKY, Bohuslav. Technika v malii'ské tvorbé: malii'sky a restauratorsky material. Vyd. 1.
Praha: Statni nakladatelstvi technické literatury, 1973, 186 s., 28 obr. pfil. Polytechnicka kniznice, s.
113.
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jednotlivym dildm vice do hloubky. Pop artovou ¢ast jsem doplnila ¢ernymi
konturami a liniemi. Sprejem jsem prestiikala ¢ast pozadi pres pasku na
sadrokarton, kterou jsem v pruzich nalepila na pfedem urcené misto. Chtéla
jsem zde naznacit prostor v pozadi a zaroven vytvofit jakysi rastr, ktery ma
pripominat, sic jen vzdalené, slavné tangyrovani.

Renesan¢ni malbu jsem se snazila pribliZit jemnymi barevnymi prechody.
Usta jsem provedla vnendpadnych ténech a podtrhla stinem na bradég, ktery
piidava na plasti¢nosti. Mé usili saha aZz knaznaku kudrlin, které jsou
vyrazovym prvkem doby.

Vyjadreni psychologického ucinku, dramati¢nosti a expresivniho pojeti
barokni malby bylo pro mé nejobtiznéjsi. Pracovala jsem pfevazné se svételnou
modelaci. Snazila jsem se pracovat s kontrasty, kterymi je baroko typické. Vlasy
jsem od pozadi piiliS neodliSovala. Chtéla jsem tak naznacdit Serosvitnou
modelaci.

Pop art je zakomponovan v horni pravé ¢asti. Zbyla obdobi jsou koncipovana
tak, aby dvé stejna obdobi nebyla vedle sebe, nybrz diagonalné napiti¢. Déleni
celku je urceno kompozici. Rozdéleni konceptu na jednotlivé dily je dano
prfedevSim moZnosti nejlépe vystiZzitelnych vyrazovych prostfedkit pro dané
obdobi.

3 Inspirace

Tato kapitola ndm udava rozbor jednotlivych dél, které slouZi jako inspira¢ni
zdroje. Soustreduje se zejména na nadmeét, barevnost, svételné efekty, dataci,
rozméry - pokud jsou vsSak informacné dostupné. Zkratka nam udava

podrobnéjsi informace danych dél.

Renesance

Rana faze da Vinciho tvorby trvala asi do roku 1482, kdy opustil Florencii a
odjel do Mildna. V tomto obdobi vytvoril dilo Pohled na udoli Arno (1473). Zde
miZeme zaznamenat, sjakym zdjmem studoval pfirodu. Prvni plan je v
temnéjsSich téonech, pak se krajina otevie do panoramatu. Tim zavrsil novy

piistup ke krajinomalbé. V Milané ptisobi 17 let a vénuje se vdem védnim obord,
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malifstvi je pro néj prostfedkem poznani. Obraz Madona ve skaldch (1483-1486)
je jednim zjeho vrcholovych dél. Zde pracuje s trojuhelnikovou kompozici
(figura pyramidalis). Vzktisi techniku Serosvitné malby stim, Ze ji nazyva
sfumatto. Touto technikou pracuje po celou dobu vrcholové, ale o pozdni tvorby.
V pozdni fazi namaloval naptiklad obraz Sv. Jana Kititele (1513-1516), ktery byl
zfejmé jeho poslednim obrazem."’

Ddma s hranostajem je prvnim inspira¢nim zdrojem zastupujici renesancni
pojeti prace. Pri malbé Leonardo pouZil techniku sfumatto, kterou docilil
neuvéftitelnych valérovych prechodii. Prace sjemnymi barevnymi nuancemi
umoZnila autorovi vytvaret pozoruhodné tajemné momenty. S naprostou
okazalosti dokazal zachytit krdsu pomijivého okamziku. Zobrazené aspekty nam
napovidaji, Ze divka je z vyssi spole¢nosti a je si toho zcela védoma. I kdyz je
vyobrazena jako ddma, hluboky dekolt, zvolené Sperky a dopliky prozrazuji
nevinné mladi.”® Divka je vyobrazena z netradi¢niho tfi¢tvrteéniho uhlu.
Hranostaj v naru¢i symbolizuje neposkvrnénost a ¢istotu.” Fyzicky kontakt
pravé ruky se srsti hranostaje budi az haptické pocity, ¢imZ autor dokazal svou
genialitu, kterou se zmocnil vSech vytvarnych a vyrazovych prostifedka
v malbé.’® Tento obraz je malovan na dfevéné podloZce o rozmérech 54:39 cm.'®

Jako druhy inspira¢ni zdroj nam poslouZzi obraz Sv. Jana Krtitele (1513-1516).
Jak jsme se jiz dozvédéli, dilo pravdépodobné bylo autorovym poslednim, které
udélal on sam, nikoli jeho dilna. Obraz byl dokonce autorem signovany, coz se
zjistilo za pomoci rentgenu. Z dila jako takového lze vycist Leonardovu typiku
tvare. Da Vinci zde pracuje s Serosvitnou modelaci. Svaty Jan Kititel je vyrazné
osvétlen vtemném pozadi, diky kterému namét prostupuje do popiedi.'®
Vdobé, kdy byl obraz malovan, mél malif tdajné ochrnutou ruku, ale
nezabranilo mu to nadale malovat. V neposledni radé stoji za zminku, Ze muzsky

akt drzi vruce kriz, ktery je atributem boZiho utrpeni. Timto dilem poklada
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06-22]. Dostupné z http://www.listy.cz/archiv.php?cislo=104&clanek=041038

161 [Srov.] PECIRKA, Jaromir. Leonardo da Vinci. 3. vyd. Praha: Odeon, 1988, s. 20.

192 [Srov.] PECIRKA, Jaromir a Alfred LUKASEY. Zivot a dilo mistra Leonarda. Vyd. 1. Praha: Columbus,
2005, s. 45.
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zéklady pro barokni uvaZovani v malbé.'® Obraz Sv. Jana Kititele da Vinci

maloval téméf monochromné na dievénou desku, ktera ma rozmér 69 : 57 cm.'%

Obrazek 1: Leonardo da Vinci, Obrazek 2: Leonardo da Vinci
Déama s hranostajem (1483)'® Sv. Jan Kititel (1513-1516)"°°

Baroko

Nejzasadnéjsimi malifi 17. stoleti v Nizozemi jsou Pieter Paul Rubens
a Rembrandt Harmensz van Rijn. Ac¢koliv se nikdy nepotkali, méli toho mnohé
spole¢ného. Oba si napriklad vybirali naméty z historie, podobizny, ale s oblibou
i krajinomalby. MGzeme vSak instinktivné fici, Ze se jejich tvorba napadné lisi. Je
to dano predevsim spole¢enskym postaveni, ptivodem a vyvojem.'®’

Pieter Paul Rubens (1577-1639) ve své tvorbé dokazal dojit k syntéze po
strance jednak formalni a estetické, ale i obsahové. Pracoval s pohybem,
dynamic¢nosti a <dasto aZz svypjatymi scénami. Precizné propracovanou
kompozici tvoril za pomoci teplych barev, diky kterym jsou obrazy plné zivota a
je z nich citit velkolepa atmosféra.'®

KoZesinovy kabdt (1638) je obraz, kde je vyobrazena Rubensova Zena Helena
Fourmentova. V dobé&, kdy ji portrétoval, ji bylo pouhych Sestnact let. Byla jeho
¢astym ndmétem vjeho obrazech. MliZeme zde vycitit jisté spfiznéni mezi
autorem a pozujici. Nejde o pouhé zachyceni vnéjsi podoby. Z obrazu ¢isi

oddanost, touha, néha, ale i napiiklad porozuméni. V neposledni radé dokonale

193 [Srov.] RICKETTS, Melissa. Renesance. 1. vyd. Pfeklad Regina Hoiejsi, Marek Petfivalsky. Cestlice:

Rebo Productions, 2005, s. 216.
'%% [Srov.] PECIRKA, Jaromir. Leonardo da Vinci. 3. vyd. Praha: Odeon, 1988, s. 50.
1% [Srov.] LISTY. Vaclav Kupka: Pfibéh damy s hranostajem. Listy.cz [online]. ©2003-2011
l;gét. 2014-06-22]. Dostupné z http://www.listy.cz/archiv.php?cislo=104&clanek=041038

[Srov.] PECIRKA, Jaromir a Alfred LUKASEY. Zivot a dilo mistra Leonarda. Vyd. 1. Praha: Columbus,
2005, s. 45.
%7 [Srov.] Baroko: architektura, socharstvi, malifstvi. 2., upr. vyd. Editor Rolf Toman. Pfeklad Dagmar
Lieblova, Miroslava Naumannova, Marek Vajchr. Praha: Slovart, 2007, s. 438.
168 [Srov.] VIGUE, Jordi. Mistfi svétového maliFstvi. 2. vyd. Pieklad Ivana Kadlecova, Lumir Mikulka.
Cestlice: Rebo, 2008, s. 159.
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zachytil faleSny stud divky a provokativni vyraz. Opét zde uzil tmavého pozadi
kontrastujiciho s néznym divéim télem. Obraz je malovan olejovymi barvami na
drevéné podloZce o rozmérech 176 : 83 cm.'®

,Rembrandt Harmensz van Rijn (1609-1669) began with small very smoothly
painted Biblical scenes, which spiralling compositions learned from Rubens were
painted with the strong chiaroschuro of the Dutch followes of Caravaggio.“’°
Maloval za pomoci Serosvitu. Dozvédéli jsme se, Ze ve svych dilech usiloval o
dramaticky pfednes. Dale jsme se docetli, Ze v genezi své tvorby pracoval se
spontaneitou barevnych efekti, ¢imZ dociloval a% expresivniho uéinku.'’!
Rembrandtovi prace demonstruji vybornou orientaci vramci italského
malifstvi.'”?

Dilu Lucretia (1666) se Rembrant vénoval ve dvou obrazech. Prvni verze je
Lucretia zobrazena tésné prfed smrti. V tomto pfipadé jde o moment, kdy se
bodla noZzem do srdce. Obraz je malovan v pifevladajici honosné barvé zlateé, Zluté
a bilou zde Rembrandt vysvétluje svételné odlesky, kterymi celkovy koncept
ozivuje. S barvou v obliceji autor zachdzel jemné a citlivé. V obraze se nebdl
uzivat vétsich nanost barev.

Kompozi¢né je to feSené do pomyslného trojuhelniku, ktery vyvazuje
umélecke dilo. V dobé, kdy tento obraz maloval, mél zna¢né osobni problémy,
vyuzil zde tedy vSech vyrazovych prostifedki k introspektivnimu vyjadreni.
Sousttfedime-li se na prostor, ve kterém je portrét zasazen, nemiiZe s naprostou
jistotou tvrdit, o jaky pokoj jde, a to pravé diky praci tmavého pozadi, které
autor vyuzil k navozeni atmosféry. Mizeme se vSak domnivat, Ze jde o loZnici,
kde Lucretia sedi na posteli. Gesto levé ruky ndm prozrazuje, Ze Lucretia
v bolestech, po bodnuti noZem, tahala za zavésy, coz nam muZe stvrzovat
prostor loznice. Takovéto pojeti bylo uZito i v mnohych divadelnich inscenacich.
Obraz je malovan olejem a podlozkou je zde platno o velikosti 110,17 : 92,28

Cm.173

109 [Srov.] Tamtéz, s. 164.

7% FLEMING, Hugh Honour. A world history of art. Rev. 7. ed. London: Laurence King, 2009, s. 592.

71 [Srov.] VIGUE, Jordi. MistFi svétového maliFstvi. 2. vyd. Pieklad Ivana Kadlecova, Lumir Mikulka.
Cestlice: Rebo, 2008, 5. 207-208.

172 [Srov.] FRONTISI, Claude. Obrazové déjiny uméni. V Praze: Knizni klub, 2005, s. 272-273.

73 [Srov.] ARTCONNECTED. Lucretia. Artconnected.org [online]. ©2009 [cit. 2014-06-19]. Dostupné z:
http://www.artsconnected.org/resource/352/lucretia
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Obrazek 3: Petra Pavla Rubense Obrazek 4: Rembrandt van Rijn,
Kozesinovy kabat (1638)"7* Lucretia, (1666)'"°

Pop art

Ranou fazi pop artu u Roye Liechtensteina mtiZeme zaznamenat v pocatcich
60. let. Inspiraci mu pry byl obraz jeho ditéte. O Royovi Liechtensteinovi jiz

vime, Ze hlavnim specifikem jeho tvorby jsou prvky Benday dots, které imitovaly

176

levné tisky, podminéné masovou vyrobou. > ,Koncem 60. let zacal vyuZivat vétsi

tecky v poméru k velikosti pldtna”.’”’

Uzkostnd divka (1964) je jednim ze série obrazi, kde se Liechtenstein
soustfeduje predev§im na vystihnuti vyrazu, ktery ma vystihnout svizelné
situace, ve kterych se divka nachazi. Opét zde vyuziva sité barevnych tecek. Syté
jemné barvy, charakterizujici bezbrannost divky v opozici s tvrdymi ¢ernymi

konturami vystihuji konkrétni situaci a autorovo osobité pojeti.'’®

174 [Srov.] VIGUE, Jordi. MistFi svétového maliFstvi. 2. vyd. Pieklad Ivana Kadlecova, Lumir Mikulka.
Cestlice: Rebo, 2008, s. 164.

17 [Srov.] ARTCONNECTED. Lucretia. Artconnected.org [online]. ©2009 [cit. 2014-06-19]. Dostupné z:
http://www.artsconnected.org/resource/352/lucretia

176 [Srov.] Uméni: velky obrazovy priivodce. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2010, s. 541.

77 Tamtéz, s. 541.

178 [Srov.] Tamtéz, s. 541.
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Obrazek 5: Roy Lichtenstein Uzkostna divka (1964)'7°

179

[Srov.] Uméni: velky obrazovy privodce. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2010, s. 541.
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Zaveér

Cilem mé prace bylo pokusit se pfiblizit uméleckym technikam jednak
z doby moderni a jednak z doby minulé. Jako vzor jsem si vzala pét obrazi od
¢ty umélct: Leonarda da Vinciho, Petra Pavla Rubense, Rembrandta van Rijna a
Roye Lichtensteina. NAmétem v mém obraze, stejné jako v ptredlohach, se stal
portrét, respektive autoportrét. Je to jedno z oblibenych témat, které se v historii
umeéni stale opakuje, proto bylo vhodné pro uskute¢néni mého zameéru.

Vlastni prace byla zaloZena na rozdéleni jednoho obrazu do péti segmentd,
které byly inspirovany kazdy jinym obrazem z rizného ¢asového obdobi. S tim
souvisela itechnika malby, se kterou jsem se snazila co nejvice ptiblizit k té
ptvodni. Vznikl tak na prvni pohled moZzna nesourody celek, co se zptsobu
malby a techniky tyce. Je viak dobrou ukazkou toho, jak se pohled na objekt
ménil nejen v pribéhu ¢asu, ale také, jak na néj bylo nahliZzeno v jednom obdobi,
atov 17. stoleti v odliSném prostredi jizniho a severniho Nizozemi.

Pro tuto praci bylo potfebné nastudovat techniky starych mistrd, véetné
postupd na vyrobu barev. K tomu mi byly ndpomocny pfiruc¢ky a navody, které
prepisovaly, nejen jak se difive barvy vyrabély, ale také jak je moZné takové barvy
vyrobit v dnesni dobé. Souc¢asné bylo potifebné seznamit se podrobné s obrazy a
pokusit se co nejvice jim pripodobnit muaj malirsky styl. Ke kazdé ¢asti bylo
nutné pristupovat jinym zptsobem. Pfi malovani renesan¢nich ¢asti jsem kladla
dlraz na jemnou linii, jemné barevné prechody a umirnény rukopis. Pti tvorbé
barokni ¢asti bylo naopak nutné projevit expresivitu, jak pii tazich Stétcem, tak
pfi modelovani svétel a stini. Naopak na ¢asti vénované pop artu bylo nutné
prostor preveést do barevnych ploch a zvyraznit linku.

Prace na obraze pro mé byla velmi pou¢nou a myslim si, Ze by se pfi urcité
transformaci dala aplikovat pri vyuce vytvarné vychovy. Je potfebné, aby se
mladi studenti sezndmili s tvorbou starych mistrfi, at uz zprostfedkované - pies
reprodukce, nebo 1épe - pred originaly v galeriich. Je pak nasnadé zadat téma,
kde by byl pouzity néktery z aspektil typicky pro dané obdobi.

Moje bakalarska prace byla pro mé pifinosnou a obohatila maj pohled na
malifstvi a jeho technické moznosti. Praktickd prace uzce navazala na teoretické

zkoumani. Trochu nesourody celek, ktery vznikl, nema prezentovat Ccisté
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esteticky pristup, ale podava moznost primého srovnani jednotlivych malirskych

vyrazovych prostiedki.
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I. I Prafez pigmenti a barviv

Béloby - Alabastrovd béloba, Barytova béloba (baryt, tézivec, bariumsulfat),
Krida, Litopon, Olovnata béloba (kremzska béloba, kremnicka béloba),
Permanentni béloba (blanc - fixe), Titanova béloba, Transparentni béloba,
Zinkova béloba.™

Zluté - Auripigment (orpiment, kralovska zlut), Barnata zlut (citronova Zzlut),
Gumiguta (gamboge), Chromova Zlut, Indickd zlut (purrée), Kadmiova Zlut,
Kobaltova zlut (aureolin), Kvercitron (zZluty lak), Massikot (litharge), Neapolska
7lut, (antimonova zlut)'®

Okry - Molybdenova oranz, Realgar, Rezedova zlut (weld, arzika), Satinobr,
Zinkova zlut, Verséalova zlut (zlut Hansa).'®?

Cervené - Anglicka ¢erven, Brazilské dievo, Dradi krev, Chromova Zlut, Indicky
lak (lac lake), Kadmium c¢ervené, KoSenila (cochineal, crimson lake), Marsovy
barvy (sufrik, red lead), Molydbatova lervenl (chromovy Sarlat), Morenovy lak
(madder lake, prirodni alizarin), Pozzuola, Purpur (tyrsky nach), Rumélka
(cinobr, vermillon), Safran, Zelezita ¢erven.'®?

Modfe - Coelinova modi (ceruleum, blankytnd modr), Egyptskd modr
(pompejska modf, modra frita), Ftalocyaninova modf (modf monastral), Horska
modf (azurit), Chrysocolla, Indigo, Kobaltovd modr (smalt), Kobaltova violet,
Manganova modf, Manganova violet (permanentni violet), Pruska modf
(berlinkd modf, parizskd modf, modf milori), Thénardova modf, Ultramarin
modry pfirodni (lapis lazuli), Ultramarin modry umély (permanentni modr),
Ultramarinova violet.'®*

Zelené - Guignetova zelenl (chromova zelen, viridian), Horska zelen (malachit),
Chromova zelen (rumeélka zelenda), Chromoxid tupy, Chromoxid ohnivy,
Kadmiova zeleni, Kobaltova zelenn (Rinmannova zelenl), Médénka (verdigris,
plista), Scheelova zelen, Smaragdova zelen (parizska zelen, svinibrodska zelen),
Stavni zelen (sap green, stil de grain), Ultramarinova zeleni, Zelend zemé (¢eska

zemé&, veronska zemé, kadaiiska zemé, valdstejnska hlinka).'®

180 [Srov.] LOSOS, Ludvik. Malba: vytvarné techniky. Praha: Aventinum, 2010, 191 s. Vytvarné techniky

$8A1ventinum), s. 15-16.
[Srov.] Tamtéz, s. 16-19.
182 [5rov.] Tamtéz, s. 19-20.
'83 [Srov.] Tamtéz, s. 20-22.
'8% [Srov.] Tamtéz, s. 22-23.
185 [Srov.] Tamtéz, s. 24-25.
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Hnédi - Bistr, Mumie, Sépie, Siena (siena pdalend), Umbra, Van Dyckova hnéd
(kasselska hnéd).'®

Cerné - Kostni ¢erni (slonova ¢erni, snimal black), Lampova ¢erni (saze), Révova

¢erni (frankfurtska cern).'®’

186 [Srov.] LOSOS, Ludvik. Malba: vytvarné techniky. Praha: Aventinum, 2010, 191 s. Vytvarné techniky

gAventinum), s. 25-26.
87 [Srov.] Tamtéz, s. 26.
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I. IT Autori a dila

a) Renesance

Masaccio, Cyklus: Vyzdoba kaple Brancacci v Santa Maria del Carmine
(dokonceno do r. 1428), Vyhnani z raje, UkfiZzovani sv. Petra (1426), Sv. Trojice

(1425-1428)

Obrazek 1: Masaccio, Sv. trojice a Vyhnani z r.';'lje188

Fra Angelico, Snimani z kiize, Malifska vyzdoba klastera Sv. Marka ve Florencii -
Zvéstovani (1455)'%
Paolo Uccello, Sv. Jifi a drak (1456), Bitva u San Romana (kolem r. 1450), Lov

vlese - leva ¢ast (1460), Lov v lese - prava ¢ast (1460)'°

=

Obrazek 2: Fra Angelico, Zvéstovani'™! Obrazek 3: Paolo Uccello, Sv. Jifi a drak'®?

188 [Srov.] Uméni: velky obrazovy pravodce. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2010 s. 40-43.

189 [Srov.] Tamtéz, s. 34-37.

190 [Srov.] ARTMUSEUM.CZ. Paulo Uccelo. Artmuseum.cz [online]. ©2014 [cit. 2014-06-20]. Dostupné
z http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art id=240

o [Srov.] VIGUE, Jordi. Mistti svétového malistvi. 2. vyd. P¥eklad lvana Kadlecova, Lumir Mikulka.
Cestlice: Rebo, 2008, s. 35

192 [Srov.] ARTMUSEUM.CZ. Paulo Uccelo. Artmuseum.cz [online]. ©2014 [cit. 2014-06-20]. Dostupné
z http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art id=240
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Andrea del Castagno, Posledni vecere (1447)'%

e e e R T e A i A vy S 1 e D

Obrazek 4: Andrea del Castagno, Posledni vecere!™

Benezzo Gozzoli, malba z kaple Medicejského palace- Prtivod tii krald (1459-
1461)'°
Piero della Francesca, Kristav kfest (1445), Bicovani krista (1450-1460)

Konstantintiv sen (1460)'%°

Obrazek5: Benezzo Gozzoli, Pravod tii krala'®’ Obrazek 6: Piero della Francesca,

Kristiv krest'*®

Giovanni Belini, Ukladani do hrobu (1470-1475), Tranici madona mezi svétci

(1488), D6éze Leonardo Loredan (1501-1504), Alegorie moudrosti (1490)'%°

193 [Srov.] Uméni: velky obrazovy pravodce. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2010, s. 103.

9% [Srov.] Tamtéz, s. 103.
193 [Srov.] Tamtéz, s. 99.
1% [Srov.] Tamtéz, s. 100.
%7 [Srov.] Tamtéz, s. 99.
%8 [Srov.] Tamtéz, s. 100.
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Andrea Mantegna, Oltaf sv. Zenona (1457-1460), Sv. Jifi, Sv. Sebestian (1455-
1467), Mrtvy Kristus (1501)%

Obrazek 7: Giovanni Belini, Obrazek 8: Andre Mantegna, Mrtvy Kristus 201
Déze Leonardo Loredan 22

Jan van Eyck, Muz v ¢erveném turbanu (1433), madona kancléie Rodina (1433),

Gentsky oltaf (1432), Portrét Giovanniho Arnolfiniho s manzelkou (1434)%%

4

Obrazek 9: Gentsky oltar, otevireny a Portrét Giovanniho Arnolfiniho s manzelkou®

199 [Srov.] VIGUE, Jordi. Mistfi svétového maliFstvi. 2. vyd. Pfeklad Ivana Kadlecova, Lumir Mikulka.
Cestlice: Rebo, 2008, s. 52-55.
200 15r0y.] Tamtéz, s. 58-61.
201 [Srov.] Tamtéz, s. 55.
202 5roy.] Tamtéz, s. 61.
203 [5rov.] Tamté, s. 27-31.
204 [Srov.] Tamtéz 29-31.
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Hugo van der Goes, Oltar rodiny Portinari (cca 1478)

Obrazek 10: Hugo van der Goes, Oltai rodiny Portinari’®

Sandro Botticelli, Zrozeni Venuse (1489), Primavera (1481)

Obrazek 11: Sandro Botticelli, Zrozeni Venuge a Primavera 2%

Leonardo da Vinci, Zvéstovani Panné Marii (1472-1475), Klanéni tii krala (do
1472), Jidelni scéna: Posledni vecerfe (1499), Mona Lisa (1503-1506), Sv. Anna
Samotreti (1510-1513)

Obrazek 12: Leonardo da Vinci, Zvéstovani Panné Marii a Klanéni tii krala?®’

205 [Srov.] Uméni: velky obrazovy priavodce. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2010, s. 147.

206 [Srov.] VIGUE, Jordi. Mistfi svétového maliFstvi. 2. vyd. Pfeklad Ivana Kadlecovd, Lumir Mikulka.
Cestlice: Rebo, 2008, 480 s. s. 65-67.
207 [Srov.] Tamtéz, s. 77.
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Obrazek 14: Leonardo da Vinci, Mona Lisa a Sv. Anna Samotieti’®®

Michelangelo Buonarroti, Svatd rodina (1504-1506), Stvofeni Adama (1508-
1512) - Sixtinska kaple

Obrazek 15: Michelangelo Buonarroti, Svata rodina a Stvoreni Adama’*’

2V°8 [Srov.] VIGUE, Jordi. Mistfi svétového maliFstvi. 2. vyd. Pteklad Ivana Kadlecova, Lumir Mikulka.
Cestlice: Rebo, 2008, s. 79.
209 [Srov.] Tamtéz, s. 79-80.
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Raffael Santi, Krasna zahradnice (1507), Adam a Eva (1508-1511), Proménéni
Pané (1518-1520)

AN ENEVYNY XY O

Obrazek 16: Raffael Santi, Krasna zahradnice a Adam a Eva’!

Zjo [Srov.] VIGUE, Jordi. Mistfi svétového maliFstvi. 2. vyd. Pfeklad Ivana Kadlecova, Lumir Mikulka.
Cestlice: Rebo, 2008, s. 79-90
211 [Srov.] Tamtéz, s. 107-109.
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b) Baroko
Caravaggio, Vecefe v Emauzich (1601), Ukfizovan Sv. Petra (1601), Nemocny
Bakchus (1593-1594)

Obrazek 17: Caravaggio, Ve¢efe v Emauzich, UktiZovani Sv. Petra a Nemocny Bachus’'?

Artemisia Gentileschiova, Zavrazdénd Holoferna (1613-1614), Zuzana a starci
(1610),

, s s . s , v av_ s 213 214
Obrazek 18: Artemisia Gentileschiova, Zavrazdéna Holoferna“~ a Zuzana a starci

Annibale Carracci, Kristus zjevujici se Sv. Petrovi na Appijské cesté (1601-1602)

Obrazek 19: Annibale Carracci, Kristus zjevujici se Sv. Petrovi na Appijské cest&?”®

212 [Srov.] Uméni: velky obrazovy priavodce. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2010, s. 198-200.

23 [Srov.] Tamtéz, s. 199
ZVM [Srov.] VIGUE, Jordi. Mistfi svétového malifstvi. 2. vyd. Pfeklad lvana Kadlecova, Lumir Mikulka.
Cestlice: Rebo, 2008, s. 173.
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Claudie Gellée/ Claude Lorraine, Pristav s nalodénim Sv. Ursuly (1641), Krajina

s Akaninem stfilejicim Sylviina jelena

Obrazek 20: Claude Lorraine, Pristav s nalodénim Sv. Ursuly a Krajina s Akaninem st¥ilejicim
Sylviina jelena216

Diego Velazquez, Las Meninas — Dvorni ddmy (1656)

Obrazek 21: Diego Velazquez, Las Meninas®"’

Pieter Paul Rubens, Unos dcer Leukippovych (1618), Slamény klobouk (1622-
1625)

215 [Srov.] Uméni: velky obrazovy pravodce. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2010, s. 196.

219 [Srov.] Tamtéz, s. 213
217 [Srov.] Tamtéz, s. 219.
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N

Obrazek 22: Pieter Paul Rubens, Unos dcer leukippovych a Slamény klobouk*'®

Rembrandt Harmensz van Rijn, Portrét usmivajici se Saskie (1634), Danaé
(1636), Noc¢ni hlidka (1642)

Obrazek 23: Rembrandt Harmensz van Rijn, Portrét usmivajici se Saskie, Danaé a No¢ni

hlidka*'®

218 [Srov.] Uméni: velky obrazovy pravodce. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2010, s. 225.

ng [Srov.] VIGUE, Jordi. Mistfi svétového malifstvi. 2. vyd. Pfeklad lvana Kadlecova, Lumir Mikulka.
Cestlice: Rebo, 2008, s. 208-211.
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c) Pop art
Andy Warhol, Campbellova polévka (1962), Marilyn Diptych (1962),

LD FASFITONE?
VEGETABLE

MADE WITH BEEF STOCK

| - o = ” o bR &
L A o~ ! i :

Obrazek 24: Andy Warhol, Campbellova polévka a Marilyn Diptych220

Roy Lichtenstein, Uvahy o havariich - Reflexions (1990)

Obrazek 25: Roy Lichtenstein, Uvahy o havariich**!

Robert Rauschenberg, Canyon (1959), Monogram (1955-1959)

2

Obrazek 26: Robert Rauschenberg, Canyon a Monogram®’

Claes Oldenburg, Podlahovy hamburger (1962)

220 [Srov.] Uméni: velky obrazovy privodce. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2010, s. 542-543.

221 [5rov.] Tamtéz, s. 540-541.
222 [Srov.] Tamtéz, s. 536-537
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Obrazek 27: Claes Oldenburg, Podlahovy hamburger®

Richard Hamilton, Fotomontaz se svalnatcem (1959)

Peter Blake, Siriol, Zena-dabel nahého Silenstvi (1957)

Obrazek 28: Richard Hamilton, Fotomontaz se svalnatcem?** Obrazek 29: Peter Blake,
Siriol, zena-dabel nahého $ilenstvi*®®

David Hocnkney, Americti sbératelé (1968), Opalujici se muz (1966)

Obrazek 30: David Hocnkney, Americti sbératelé a Opalujici se muz’?®

223 [Srov.] Uméni: velky obrazovy pravodce. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2010, s. 540.

224 [Srov.] Tamtéz, s. 534.
225 [Srov.] Tamtéz, s. 534.
226 [Srov.] Tamtéz, s. 544.
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I. III Zdroje priloh k teoretické ¢asti

ARTMUSEUM.CZ. Paulo Uccelo. Artmuseum.cz [online]. ©2014
[cit. 2014-06-20]. Dostupné z http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art
1d=240

LOSOS, Ludvik. Malba. Praha: Aventinum, 2010, 191 s. Vytvarné techniky
(Aventinum). ISBN 978-80-7442-008-5.

Umeéni: velky obrazovy privodce. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2010, 612 s.
ISBN 978-80-242-2663-7.

VIGUE, Jordi. Mistri svétového malirstvi. 2. vyd. Pfeklad Ivana Kadlecova,
Lumir Mikulka. Cestlice: Rebo, 2008, 480 s. ISBN 978-802-5500-750

68



I. IV Seznam obrazkovych priloh teoretické casti

Obrazek 1: Masaccio, Sv. trojice a Vyhnani z raje

Obrazek 2: Fra Angelico, Zvéstovani
Obrazek 3: Paolo Uccello, Sv. Jifi a drak

Obrazek 4: Andrea del Castagno, Posledni vecere

Obrazek 5: Benezzo Gozzoli, Pruvod tri kralta

Obrazek 6: Piero della Francesca, Kristtiv Krest

Obrazek 7: Giovanni Belini, D6zZe Leonardo Loredan

Obrazek 8: Andre Mantegna, Mrtvy Kristus

Obrazek 9:
manzelkou
Obrazek 10:
Obrazek 11:
Obrazek 12:
Obrazek 13:
Obrazek 14:
Obrazek 15:
Obrazek 16:

Obrazek 17:

Bachus
Obrazek 18:
Obrazek 19:

Gentsky oltar, otevieny a Portrét Giovanniho Arnolfiniho s

Hugo van der Goes, Oltat rodiny Portinari

Sandro Botticelli, Primavera a Zrozeni Venuse

Leonardo da Vinci, Zvéstovani Panné Marii a Klanéni tri krala
Leonardo da Vinci, Posledni vecere

Leonardo da Vinci, Mona Lisa a Sv. Anna Samotreti
Michelangelo Buonarroti, Svata rodina a Stvoreni Adama
Raffael Santi, Krasna zahradnice a Adam a Eva

Caravaggio, Veclefe v Emauzich, Ukfizovani Sv. Petra a Nemocny

Artemisia Gentileschiova, Zavrazdéna Holoferna a Zuzana a starci

Annibale Carracci, Kristus zjevujici se Sv. Petrovi na Appijské cesté

Obrazek 20: Claude Lorraine, Pristav s nalodénim Sv. UrSuly a Krajina s

Akaninem strilejicim Sylviina jelena

Obrazek 21:
Obrazek 22:

Obrazek 23:

Diego Velazquez, Las Meninas
Pieter Paul Rubens, Unos dcer leukippovych a Slamény klobouk

Rembrandt Harmensz van Rijn, Portrét usmivajici se Saskie, Danaé

a Noc¢ni hlidka

Obrazek 24:
Obrazek 25:
Obrazek 26
Obrazek 27:
Obrazek 28:
Obrazek 29:
Obrazek 30

Andy Warhol, Campbellova polévka a Marilyn Diptych

Roy Lichtenstein, Uvahy o havariich

: Robert Rauschenberg, Canyon a Monogram

Claes Oldenburg, Podlahovy hamburger
Richard Hamilton, Fotomontaz se svalnatcem

Peter Blake, Siriol, Zena — ddbel nahého Silenstvi

: David Hocnkney, Americti sbératelé a Opalujici se muz
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II. Prilohy k praktické ¢asti

Il. I Technicky nakres prace

I1. IT Fotodokumentace prace

I1. ITI Seznam obrazkovych pfiloh praktické ¢asti
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II. I Technicky nakres prace
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Obrazek 1: Technologicky nakres prace
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I1. IT Fotodokumentace prace

Obrazek 2: Piipravné skici

Obrazek 3: Rana faze - Pop art

72



Obrazek 4: Zakladni nahozeni Obrazek 5: Prubézina fotodokumentace 1

Obrazek 6: Detail obliceje v prabéhu prace
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Obrazek 7: Prubézna fotodokumentace 2
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ust

Detail

Obrazek 8
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Obrazek 9: Konec¢ny obraz
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II. IIT Seznam obrazkovych pfiloh praktické ¢asti
Obrazek 1: Technologicky ndkres prace
Obrazek 2: Pripravné skici
Obrazek 3: Rana faze - Pop art
Obrazek 4: Zakladni nahozeni
Obrazek 5: PrtibéZznd fotodokumentace 1
Obrazek 10: Detail obli¢eje v pribéhu prace
Obrazek 7: PribéZna fotodokumentace 2
Obrazek 8: Detail ust

Obrazek 9: Konecny obraz
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