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Abstrakt

Bakalarska prace s ndzvem Modrd barva ve vyvoji vytvarného umeni je
rozdélena na dvé ¢asti - teoretickou a praktickou. Uvodni ¢ast teoretické prace je
vénovana historii pouzivani konkrétnich modrych pigmenta a jejich rozdéleni.
Soucasti textu je stru¢na historie malifskych technik a vyroby barev. Nasledujici
¢ast prace mapuje pouziti modré barvy z historického kontextu ve vybranych
kulturach, uméleckych slozich a v uméleckych smérech. Jsou zminéni vybrani
umélci, v jejichZ tvorbé méla modra barva zasadni postaveni. Prakticka ¢ast prace
vychdazi z ¢asti teoretické. Dokumentuje prabéh tvorby, jejiz vyslednou realizaci

jsou dva obrazy o velikosti 100 x 100 cm technikou akryl na platné.
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Abstract

The bachelor’s thesis titled Blue Color in the Development of Fine Arts is
divided into two parts - theoretical and practical. The first part of the theoretical
framework is devoted to the history of usage of particular blue pigments and their
classification. The text also consist of the general history of painting techniques
and paint production. The second part of the theoretical framework maps the use
of blue color in the historical context of selected cultures, art styles and art
movements. The text also further mentions particular artists with a attention to
blue color in their art practice. The practical part of the bachelor’s thesis is based
on the theoretical part. There is a documentation of the art process with a final

product of two 100 x 100 cm acrylic paintings.

Key Words: color, blue, pigment, painting technique, painting
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Uvod

~Modrd je chladnd barva, vzdaluje se od divdka, v modrém kruhu klesd oko

v jakémsi soustiredéném, do dali smérujicim pohybu. Modr prohlubuje a stupriuje

ztmavénim, vede clovéka v nekonecno, v nadsmysinou hloubku a klid. Zesvétlena
ptisobi stejné. Vyvoldvd pocit neurcitosti, vzddlenosti od ¢lovéka.”

(Vasilij Kandinskij)

Modra barva nas obklopuje na kazdém kroku. Je barvou oblohy, vody, noci
i dne. VySe zminény citat Vasilije Kandinského doklada jeho hluboky zajem o
barvu, ktery byl jednim z inspira¢nich zdroji pro bakalaiskou praci Modrd barva

ve vyvoji vytvarného umeéni skladdajici se ze dvou ¢asti - teoretické a prakticke.

Teoretickd cast, jak je jiz patrné z nazvu bakaldiské prace, se zabyva
vyvojem pouziti modré barvy ve vytvarném uméni. Pocatek prvni kapitoly
teoretické casti se zaméruje na podani zakladnich faktd, které vymezuji pozici
barvy vriznych pristupovych rovinach. V prvni podkapitole se sezndmime
s historickymi prameny vyroby barev, které se ndm dochovaly do dnesni doby.
Okrajové zminime i nékteré malirské techniky, které uzce s vyrobou barev
souvisi. U jednotlivych technik jsou zminény jejich zdkladni informace, ptivod a
sloZeni. V neposledni fadé se dozvime o vybranych modrych pigmentech, které
jsou stéZejnim tématem této kapitoly. Docteme se o jejich rozdéleni podle ptivodu,

zptsobu ziskavani a jejich pouziti v malirské tvorbé.

V druhé c¢asti teoretické prace si podrobnéji priblizime historicky vyvoj
pouziti modré barvy v konkrétnich kulturach, uméleckych slozich a uméleckych
smérech tak, jak Sly periodicky za sebou. V jednotlivych podkapitolach se do¢teme
o vybranych pamdatkach a uméleckych pracich, na kterych byla modra barva
pouzita. Pocatek této kapitoly je vénovan egyptské a mezopotamské kultufte,
které jsou uzce spjaty s drahym kamenem lapis lazuli, ze kterého se ziskava
barvivo ultramarin. V obdobi stfedovéku je napriklad kromé techniky mozaiky a
vitraje zminéno symbolické spojeni modré barvy s Pannou Marii. Konec této
podkapitoly je vénovan umélci Giottovi di Bondonemu, ktery svou tvorbou
ovlivnil své nastupce. Posledni dvé podkapitoly jsou vénovany konkrétnim

osobnostem vytvarného uméni obdobi modernismu, které bychom neméli

! LAMAC, Miroslav. Myslenky modernich malifi: (od Cézanna po Daliho). 4., preprac. vyd. Praha:
Odeon, 1989. Klub ¢tenarl (Odeon), s. 200.



opomenout v kontextu s modrou barvou. Vzhledem k rozsahlosti tématu modré
barvy v prubéhu historického vyvoje doslo pouze k vybéru nejvyznamnéjsich dél

a pamatek.

Prakticka c¢ast je vyuasténim bakaldrské prace a navazuje na Ccast
teoretickou. Vychazi z poznatkl, které byly v teoretické c¢asti nacerpany.
Vychozim momentem praktické c¢asti bylo zhotoveni skicového materidlu na
zakladé experimentt pracujicich s ndhodou. Na zdkladé dalSiho zkoumani doslo k
realizaci konkrétni kompozice, jejimz podkladem je postupné abstrahovani
sklenénych kuli¢ek, na kterych byly pozorovany promény barev a odlesky svétla.
Pro finalni realizaci praktické ¢asti byly cilem vytvofit dva obrazy o rozmérech 100

x 100 cm, zpracované technikou akryl na platné.

Teoretickd prace obsahuje informace zprevzatych kniznich a
internetovych zdroji. Mezi kniZzni zdroje, které autorka jmenovité shledava za
stézejni, patii knihy Modi: barva mezi barvami od Jana Baleky, Modrd: déjiny jedné
barvy od Michela Pastoureaua a kniha Barva v uméni, kulture a spolec¢nosti od
Ludvika Barana. Tyto knihy byly dilezitym zdrojem informaci z oblasti historie
modré barvy. Kniha Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restaurdtorstvi od
Romana Kubicky a Jiftho Zelingera a kniha Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik
(malirstvi, socharstvi, grafika) od Jana Baleky se staly dals$im cennym zdrojem pro

vysvétleni dulezitych pojmu, které se v teoretickeé ¢asti prace objevily.



I. Teoreticka cast



1 Barva a pigment ve vytvarném uméni

Vykladovy slovnik od Romana Kubic¢ky a Jifiho Zelingera charakterizuje
barvu obecné jako jeden ze zdkladnich vyrazovych a vyznamovych prostredkt ve
vytvarném uméni a je neodmyslitelnou soucasti, respektive materidlem pii
umeélecké tvorbé.2 Podobné popisuje barvu jako vyrazovy prostiedek, ktery ptisobi
na okolni svét a obohacuje nas, i Ludvik Baran. Ten v samém uvodu knihy Barva
v umeéni, kulture a spole¢nosti uvadi nasledujici: ,Barva, stard kvalita uméleckd,
kulturni i spole¢enské manifestace md mnoho podob a promeén ve svém historickém

vyvoji vSech oblasti Zivota a vsech uméleckych druhii.”

Vyznam barev tedy neztistava pouze ve svété vytvarného umeéni. Z fyzikalné
optického hlediska je barva paprskem svétla urcité vinové délky. Nahlédneme-li
na barvu z pohledu chemie, zavisi déleni barvy na jejim puvodu. Jednotliva
barviva jsou pak délena na barviva organicka rostlinného ¢i Zivo¢isného ptvodu,
barviva anorganickd nerostného ptivodu a na barviva ziskdvané syntetickou
vyrobou.? Do 19. stoleti se pouzivala pievazné piirodni barviva. Az poté piisla
spole¢né s barevnou fotografii a dalSimi technologickymi objevy nova uméla

barviva.®

1.1 Historie ziskavani barev a vybrané maliiské techniky

Barviva nerostného ptivodu se uz od pravékych dob ziskavaji primo
z ptirody. Rudy a jily jsou dnes nejc¢astéji namlety, plaveny ¢i Zihany.® Pigmenty
jak anorganické, tak i pigmenty organické a syntetické musi byt smichany
s pojidlem, které vytvari spole¢né s pigmentovym praskem barevnou hmotu.

Pojidla muzZeme rozdélit do dvou skupin podle jejich slozeni, a to na pojidla

2 [Srov.] KUBICKA, Roman a Jifi ZELINGER. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restauratorstvi. Praha:
Grada, 2004, s. 22-23.

3 [Srov.] BARAN, Ludvik. Barva v uméni, kultuFe a spole¢nosti. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1978, s. 5.

4[Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 42.

5 [Srov.] BARAN, Ludvik. Barva v uméni, kultuFe a spole¢nosti. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1978, s. 6.

& [Srov.] KUBICKA, Roman a Jifi ZELINGER. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restauratorstvi. Praha:
Grada, 2004, s. 207.
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olejova a pojidla teditelna vodou, ke kterym tfadime napiiklad arabskou gumu’,
kasein®, gumy z ovocnych stromt, vaje¢ny Zloutek ¢i klih®. Pomoci svého sloZeni
tak pojidla urcuji i ndslednou malifskou techniku, ke které bude vyslednd barva

urcena.!®

PrestoZe byly v minulosti postupy pii vyrobé barev ptisné stfezenou
informaci a jejich vyzrazeni bylo trestano, nékteré receptury byly sepsadny a
dochovany do dnesni doby v podobé sbornikti. Diivodem pro zapisovani byla
predevsim prakti¢nost pri opakované vyrobé, ale také pfi jejich Sifeni do cizich
zemi. Diky prekladim do jinych jazyku a dalSimi opisy vSak dochazelo k chybam
¢i k nepresnostem v pojmoslovi. V receptatich se proto ¢asto objevuji vpisky:
Jsudélal jsem” nebo ,vyzkouSeno“, které slouzily k ovéreni spolehlivosti
receptury.!! Kniha O uméni a umélcich od Plinia Star§iho'? je povaZovana za
nejstarsi dochovany spis o technice malby. Jedna se o prvni uceleny soubor
Cerpajici z vypiskll z prament, které byly tehdy dostupné. Na tuto publikaci
navazal Heraklius sdilem O barvdch a uméni starych Rimant. Kromé
nejvyznamnéjsiho pramene stredovéké techniky malby prelomu 14. a 15. stoleti I1
Libro dell’ Arte (1398) od autora Cennina Cennini'® vznikaly v 15. a 16. stoleti
praktické piiruc¢ky, mezi které patiil Strasbursky rukopis nebo Bolorisky rukopis.
Tyto rukopisy umoznily pfistup k informacim, které byly do té doby utajeny.
Rozmach umeéni v renesanci prinesl mnoho poznatk, které byly sepisovany i do
knih, jez byly uzce zaméfeny na jednu oblast. Pifikladem muZe byt spis
Iluminierbuch od Valentina Boltze, ktery se zabyval technikou knizni malby. V 17.

av 18. stoleti jiz vznikalo mnoho publikaci, hlavné praktické priru¢ky a slovniky,

7 Arabska guma, casto také pod oznacenim klovatina, je bezbarva, zluta nebo hnéda latka ziskana ze
zaschlé Stavy klry akacie. Diky rozpustnosti ve vodé je pouzivana jako pojidlo pro akvarelové a
temperové barvy.

[Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 26.

8 Kasein je bilkovina, ktera vznika pfi srazeni odstiedéného mléka. Vyuziva se jako pojidlo barev pro
kaseinovou temperu, také i jako prisada omitky pro freskovou malbu.

[Srov.] Tamtéz, s. 166.

9 Klih je latka rostlinného ¢&i Zivocisného pavodu (kozni, kostni klih). Diky své lepivosti je vyuzivana jako
pojidlo pro barvy rozpustné ve vodé.

[Srov.] Tamtéz, s. 172.

10 [Srov.] KUBICKA, Roman a Jifi ZELINGER. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restauratorstvi. Praha:
Grada, 2004, s. 221.

11 [Srov.] BALEKA, Jan. Modr: barva mezi barvami. Praha: Academia, 1999, s. 53-54.

12 plinius Starsi (23-79) byl fimsky filozof a autorem pfirodovédné encyklopedie Naturalis historia (77).
[Srov.] Informace pfevzaty z Wikipedia [online]. [cit. 09. 04. 2022]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Plinius_star%C5%A1%C3%AD

13 Cennino Cennini (cca 1370 - cca 1440) byl italsky malif a spisovatel.

[Srov.] Informace prevzaty z instituce The National Gallery [online]. [cit. 09. 04. 2022]. Dostupné z:
https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/glossary/cennino-cennini
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napiiklad Dictionnaire Portatif de Peinture, Sculpture et Gravure od francouzského
spisovatele A. J. Pernetyho. Od 19. stoleti vznikaji systematicka dila zabyvajici se

historii technologii malby.*

VSechny tyto prameny ndm umoznuji priblizit vyvoj pouziti jednotlivych
technik malby. Za jednu z nejstarsich technik je povaZzovana tempera, ktera byla
pouzivana jiz ve starovékém Egypté. Kjejimu nejvétSimu rozvoji doSlo ve
stfedovéku, kdy se hojné pouzivala v knizni, deskové a nasténné malbé.!®
Tempera se tradi¢né pouzivala i v ruském malirstvi pfi malbé ndboZenskych ikon.
Slovo tempera pochazi z italstiny, kde slovo ,temperare” znamend rozpoustét,
misit. Toto oznaceni plné koresponduje s principem této techniky, protoze
pracuje s pojidlovou emulzi vody a oleje.'® Jako emulgator byla nejcastéji
pouzivana vejce, klih ¢i kasein. Tato slozka poté ur¢ovala samotny nazev tempery,
jako tempera vaje¢nd, klihova, kaseinova apod.!” Tradi¢ni podlozkou malby

temperou byla dievéna deska, pozdéji byl pouzivan papir, textil ¢i omitka.!®

Dalsi technikou s dlouholetou tradici je akvarel. Ac¢koliv se fadi mezi jednu
z nejstarsich technik, byl povaZzovan za samostatnou techniku az na konci 17.
stoleti, protoZze byl do té doby vnimam vice jako technika dopliitkova.®
V evropském malifstvi byla tato technika vyuzivdna nejbéZnéji pri pripravé
podmalby obrazu a v knizni malbé.?® PouZiti akvarelu ale nalezneme jiZz v prvni
poloviné 16. stoleti u Albrechta Durera*! ¢ Hanse Holbeina?2.?® K nejvét$imu

rozmachu techniky doslo v anglickém malirstvi 19. stoleti napriklad ve tvorbé

14 [Srov.] LOSOS, Ludvik. Malba. Praha: Aventinum, 2010. Vytvarné techniky (Aventinum), s. 9.

15 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 363.

16 [Srov.] LOSOS, Ludvik. Malba. Praha: Aventinum, 2010. Vytvarné techniky (Aventinum), s. 62.
17[Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 363.

18 [Srov.] LOSOS, Ludvik. Malba. Praha: Aventinum, 2010. Vytvarné techniky (Aventinum), s. 62-63.

19 [Srov.] Tamtéz, s. 44.

20 [Srov.] KUBICKA, Roman a Jifi ZELINGER. Vykladovy slovnik: maliFstvi, grafika, restauratorstvi. Praha:
Grada, 2004, s. 11.

21 Albrecht Durer (1471-1528) byl némecky grafik a malif. Jeho mistrovské rytiny a drevotisky se staly
inspiraci pro renesan¢ni umélce.

[Srov.] HODGE, Susie. Stru¢ny pfibéh uméni: kapesni privodce klicovymi sméry, dily, tématy a
technikami. Ptelozil Jan PODZIMEK. Praha: Grada, 2018, s. 64.

22 Hans Holbein (asi 1497-1543) byl némecky malif. K jeho nejvyznamnéjsim dilam patfi portréty
anglického kréle Jindficha VIII., u kterého plsobil jako dvorni malif portréta.

[Srov.] BRAY, George, Caroline BUGLER, Nick HARRIS, Diana LOXLEY, Iv(i’rsty SEYMOUR-URE, Jude .
WELTON a lain ZACZEK. Velci umélci: jejich Zivot a dilo. Pfelozil Eva KRISTKOVA, prelozil Pavel BAKIC.
Praha: Knizni klub, 2018. Universum (Knizni klub), s. 76.

2 [Srov.] LOSOS, Ludvik. Malba. Praha: Aventinum, 2010. Vytvarné techniky (Aventinum), s. 44.
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Johna Constabla?* a Williama Turnera?®, ktefi ovlivnili umélce v ostatnich
evropskych zemich. Pfi pripravé akvarelovych barev je pracovano s pojidly
feditelnymi ve vodé, mezi které se radi napriklad arabskd guma. Pro malbu
akvarelem jsou pouzivany lehce savé podlozky, jako je papir, karton ¢i
pergamen®®.?”’” Akvarelové barvy se mohou nandset bud tradi¢né ve
svétlych transparentnich odstinech, které jsou poté vrstveny sytéjSimi barvami,

nebo je Ize pouzivat i pomoci pfimo namichanych téna.?

PGvod olejovych barev neni mozné presné vymezit. Mezi propagatory
olejomalby pattil belgicky malif Jan van Eyck (1385-1441), ktery byl casto
spojovan s technickym objevem olejovych barev. Nejedna se ale o zcela presnou
informaci.?® Olejové laky byly zminény jiz v antickych a stfedovékych pramenech,
dokonce jiz zminény Heraklius pisemné zaznamenal existenci barev pojenych
olejem, které byly pouzivany pro malbu na kdmen apod.*®° Patnacté stoleti bylo
spojeno se zdokonalenim a rozsifenim olejomalby. To s sebou prineslo i prevratné
zmeény v pouZziti barev a rozvinuti malifskych technik. Olejové barvy se totiz daly
lépe michat. Na podloZzku, napriklad na platno a difevo, mohly byt aplikovany do
jemnych vrstev, které dovolovaly umélci vytvorit detailnéjsi a realisti¢téjsi prace

pomoci jemnych barevnych pfechod.?! Primarnim pojidlem olejovych barev je

24 John Constable (1776-1837) byl anglicky mali¥, ktery je povaZzovan za jednoho z nejvyraznéjsich
britskych krajinara.

[Srov.] BRAY, George, Caroline BUGLER, Nick HARRIS, Diana LOXLEY, Kirsty SEYMOUR-URE, Jude
WELTON a lain ZACZEK. Velci uméici: jejich Zivot a dilo. PteloZil Eva KRISTKOVA, prelozil Pavel BAKIC.
Praha: Knizni klub, 2018. Universum (Knizni klub), s. 207.

25 ). M. W. Turnner (1775-1851) byl anglicky mali¥, ktery proslul diky svym krajinomalbam. Radi se mezi
prvni zapadni umeélce, ktefi se snazili zachytit naladu a atmosféru malovaného mista.

[Srov.] HODGE, Susie. Stru¢ny pribéh umeéni: kapesni privodce klicovymi sméry, dily, tématy a
technikami. Ptelozil Jan PODZIMEK. Praha: Grada, 2018, s. 101.

% pergamen je podlozka vyrobena z ov¢i, kozi, osli nebo teleci kiize, ktera je nasledné bélena a
vyhlazena.

[Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 268.

27 [Srov.] Tamtéz, s. 15.

28 [Srov.] LOSOS, Ludvik. Malba. Praha: Aventinum, 2010. Vytvarné techniky (Aventinum), s. 50.

29 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 253.

30 [Srov.] LOSOS, Ludvik. Malba. Praha: Aventinum, 2010. Vytvarné techniky (Aventinum), s. 82.

31 [Srov.] TAGGART, Emma. Unearth the Colorful History of Paint: From Natural Pigments to Synthetic
Hues [online]. 2021 [cit. 09.02. 2022]. Dostupné z: https://mymodernmet.com/history-of-paint/
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Inény olej, ktery se ziskava z lisovanych Inénych seminek.3? Déle je pouzivan olej

makovy a ofechovy.?® Olejové barvy je mozné fedit terpentynem?3+.3

V 19. stoleti dochdazi k zdsadnimu objevu malirskych tub, které, stejné jako
olejové barvy, vyrazné ovlivnily prabéh umeélecké tvorby. Umélci jiz nemuseli byt
vazani na svuj ateliér, kde probihal veskery proces tvorby od skic az k pripravé
barev z pigmentu k findlni praci. Dale v 19. stoleti dochazi kromé objevu tub i
k vyndlezu anilinovych barev. Tyto barvy byly velice kvalitni a prodavaly se
v mnoha odstinech.’® Zakladni sloZkou anilinovych barev je anilin, ktery se
ziskava z kamenouhelného dehtu. Anilin je jedovata kapalina, ktera byla objevena

v roce 1826.%7

V poloviné 20. stoleti se barvy zacinaji, diky objeviim syntetickych barev,
mezi které patii naptiklad akrylové barvy3®, prodavat ve velkém mnozstvi
v plechovkach a kanystrech. Umélcim tak byla umoZnéna velkorysa prace
s barvou ve velkém méritku, ale slouzila i jako soudast nového typu tvorby

performance?®®.40

Jak uz bylo zminéno, z chemického hlediska mtiZeme barviva rozdélit na
barviva prirodni organicka a anorganicka a dale pak na barviva synteticka. Toto
rozdéleni je pouzito i v nasledujicich podkapitolach, které se tykaji modrych

pigmentu.

32 [Srov.] LOSOS, Ludvik. Malba. Praha: Aventinum, 2010. Vytvarné techniky (Aventinum), s. 99.

3 [Srov.] Tamtéz, s. 101.

34 Terpentyn, balzam ze surové pryskyfice jehli¢natych stroma (zejm. borovice), z ného? Ize destilaci
ziskat terpentynové silice (zvané téz jako terpentynové oleje). Pouziva se od starovéku v malifstvi jako
fedidlo a rozpoustédlo.”

BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997,
s. 364.

35 [Srov.] Tamtéz, s. 252.

36 [Srov.] BALEKA, Jan. Modf: barva mezi barvami. Praha: Academia, 1999, s. 67.

37 [Srov.] KUBICKA, Roman a Jifi ZELINGER. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restauratorstvi. Praha:
Grada, 2004, s. 14.

38 Akrylové barvy byly objeveny okolo roku 1960. Mezi klady akrylovych barev patfi rychlé zasychani a
moznost snadného michani barev. Daji se pouzivat pfi transparentni i pfi pastézni malbé.

[Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 14.

39 Akéni uméni, téz performance (angl.) ve vytv. um. akce, kterd zvyraziuje vlastni tvaréi prabéh; téz
vefejna akce inscenovana umélcem, na niz se pripadné podileji divaci vlastni aktivitou.”

[Srov.] Tamtéz, s. 14.

40 [Srov.] BALEKA, Jan. ModF: barva mezi barvami. Praha: Academia, 1999, s. 68.
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1.2 Prirodni modra barviva

Modré barvivo je v pfirodé velice vzacné. Témér zadna rostlina nemda modré
listy, protoze modra barva neni pro rostliny z fyzikalniho hlediska svétla vyhodna.
Rostliny preferuji modré svétlo, které obsahuje nejvice energie ve viditelném
spektru potiebné k rtastu. Pokud by rostlina méla tedy listy modré, odrazely by

svétlo s nejvyssi energii.?!

Prevladajicim zdrojem nesyntetického modrého barviva v pfirodé jsou
predevsim vzacné nerosty. Samotna vyroba je velice komplikovand a vyZaduje
nezbytné znalosti a zkuSenosti. Z téchto divodl byval modry pigment pro umélce

velice drahou polozkou.*

Prvnim piikladem barviva nerostného ptvodu je ultramarin. Ziskava se
z drahého kamene lapisu lazuli (viz Prilohy ., obr. 1), z materialu vyrovnavajicimu
cené zlata. Jeho vysoka tvrdost je jednim z dalSich dtivodl vysoké ceny, nebot uz
jeho tézba vyzadovala zna¢né finan¢ni naklady.** Pomalym procesem ¢isténi
kamene a naslednym drcenim na prasek se ziskaval ultramarinovy pigment (viz

Ptilohy I., obr. 2), ktery se vyznacoval vysokou odolnosti vici svétlu.**

Hlavnimi dodavateli kamene pro zapadni Evropu v dobé starovéku a
sttedovéku se staly Irdan a Afghanistan. JiZz kolem roku 3000 pi. n. 1. byl
z Afghanistanu dovazen do Egypta, kde byl pouzivan pri vyrobé Sperka. DalSim
nalezi$tém lapisu lazuli byla Sibif, Cina nebo Tibet.*> Do Evropy dorazila vyroba
ultramarinu az ve 13. stoleti*® a diky jiz zminéné obtizné vyrobé, malému
mnozstvi kone¢ného pigmentu a drahé dopravé ze zdmori jeho cena dramaticky
stoupala, a stal se tak nejvzacnéjsim a nejdrazsim barvivem ve stredovékém a
renesan¢nim uméni.*’ Diky slabé kryvosti a pomérné vysoké cené se pouzival

prevazné na mensich plochach nebo na nejcennéjsich ¢astech vytvarného dila.*®

41 [Srov.] LE GALLOU, Sam. Why is the Color Blue so Rare in Nature? [online] 2019. [cit. 19. 10. 2021].
Dostupné z: https://sciences.adelaide.edu.au/news/list/2019/08/20/why-is-the-colour-blue-so-rare-
in-nature

42 [Srov.] BALEKA, Jan. Modr: barva mezi barvami. Praha: Academia, 1999, s. 54.

43 [Srov.] GAETANI, Maria Carolina, Ulderico SANTAMARIA a Claudio SECCARONI. The Use of Egyptian
Blue and Lapis Lazuli in the Middle Ages: The Wall Paintings of the San Saba Church in Rome [online].
Studies in Conservation [cit. 18.10. 2021]. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/1506927

44 [Srov.] PASTOUREAU, Michel. Modrd: déjiny jedné barvy. Praha: Argo, 2013, s. 23-24.

45 [Srov.] Tamtéz, s. 23.

46 Slovo ultramarin doslova znamena ,zamorsky”.

[Srov.] PFibéh malifstvi: jak se délalo uméni. Pielozil Dina PODZIMKOVA, prelozil Jan PODZIMEK. Praha:
Grada, 2021, s. 47.

47 [Srov.] Tamtéz, s. 46-47.

48 [Srov.] PASTOUREAU, Michel. Modrd: déjiny jedné barvy. Praha: Argo, 2013, s. 23-24.
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Italsky rané renesan¢ni malif Cennino Cennini se o ultramarinové modfi

vyjadioval jako o vzne$ené, krasné a nade véechny barvy dokonalej$i.*

Po staleti byla netispésné hledana alternativa odstinu této barvy a az v roce
1827 byl ultramarin nahrazen syntetickym (viz Pfilohy I., obr. 3), ktery je stejné
jako pfirodni varianta staly na svétle, ale s tim rozdilem, Ze m4 tendenci pfijimat
vodu ze vzduchu a tim padem i kyseliny, které zptisobuji tzv. ,ultramarinovou

nemoc”?0. 51

Dal$im modrym odstinem byl azurit (viz Pfilohy I., obr. 4), prezdivany
,horska modi“. Tento minerdl byl ve stfedovéku téZen nejen v némeckych, ale i
v ¢eskych horach. Jednd se o méné ndkladny nerostny materidl pro vyrobu
modrého barviva (viz Prilohy I., obr. 5), jehoz kvalita pigmentu zdvisi na spravné
a peclivé pripravé. Pii Spatném zpracovani ma sklony zbarvit se do zelena nebo do

¢erna.>?

Azurit spolu s lapisem lazuli byly pri malbé ¢asto pouziviny dohromady.
Levnéjsi azuritovy pigment byl vyuzZivan v podmalbé, na kterou byl nanasen
v tenkych lazurnich vrstvach drazsi ultramarin. Azurit byl hojné vyuzivan
v evropském malirstvi od 15. stoleti do poloviny 17. stoleti. S objevem parizské

modii v 18. stoleti se jeho vliv snizuje.>

Mimo barviv nerostného ptivodu se setkame i srostlinnymi pigmenty.
Vykazuji se vSak citlivosti na svétlo a kyslik. Tato slabina se proto musi
zohledniovat pii instalaci vytvarnych artefaktti, jakymi jsou naptiklad
iluminované rukopisy, které jsou ztohoto duvodu vystavovany pii nizkém

osvétleni.”*

Za nejznaméjsi modré rostlinné barvivo bychom mohli povazovat indigo (viz

Prilohy I., obr. 6). S nim je spjata dlouholeta tradice barveni latek v Indii, ktera

49 [Srov.] HREBICKOVA, Barbora A. Recepty starych mistrd, aneb, Mali¥ské postupy stfedovéku. 2. vyd.
Brno: CPress, 2017, s. 36.

50 Ultramarinova nemoc je oznaceni vysledku chemické reakce zplsobené kyselinami vedouci
k zasednuti barvy.

[Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 374.

51 [Srov.] Tamtéz, s. 374.

52 [Srov.] PASTOUREAU, Michel. Modrd: déjiny jedné barvy. Praha: Argo, 2013, s. 24.

53 [Srov.] Informace prevzaté z MasterPigments [online]. [cit. 23.10. 2021]

Dostupné z: https://www.masterpigments.com/azurite-pigments/

54 [Srov.] BALEKA, Jan. Modr: barva mezi barvami. Praha: Academia, 1999, s. 56-57.
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saha do obdobi od 2000 let pi. n. 1.. Ziskava se z listh modfilu barviiského> (viz
Ptilohy 1., obr. 7), které obsahuji barvici slozku indigotin®®.>’ Tkaniny byly
namaceny v indigové lazni a poté byly suSeny na vzduchu. Pokud byl vysledny
odstin moc svétly, proces se opakoval. Timto zptisobem barviti ziskavali rdzné

odstiny modré barvy.%®

Diky dostupnosti tohoto barviva v zemich, kde se modfil barvirsky péstoval,
se modra barva stala barvou kazdodenniho odivani pracujici tfidy. Modré oblec¢eni
bylo zaroveri i zndmkou statusu a prestiZe nositele. Kvalita utkané latky a kvalita
barveni proto c¢asto poukazovala i na postaveni ve spole¢nosti. Pouzivaly se

jednoduché tkaniny az po latky zdobené naptiklad vzory, zlatem a koralky.>®

Tradice barveni latek indigem ale stale pretrvava v nékterych zemich svéta,
napiiklad technika shibori v Japonsku nebo modrotisk v Cechéch. Ptirodni indigo
bylo v roce 1878 nahrazeno indigem syntetickym, které bylo vyvinuto

v Némecku.

V zemich zdpadni Evropy byla hledana, jako v pfipadé lapisu lazuli, levnéjsi
ale predevsim dostupnéjsi alternativa modfilu barvirského. Casem byl nahrazen
borytem barviiskym®! (viz Ptilohy I., obr. 8), ktery je pfibuzny indigovniku, ale
neobsahuje takové mnozstvi barviva. Péstovani této rostliny se promitlo i
v tehdejsi spolecnosti. Diky nafizenému péstovani borytu na dvore franského
krale Karla I. Velikého, které meélo slouzit k potlaceni obchodu s indigem a
k podpore domaciho hospodarstvi, bylo zavedeno povinné noseni modrého
pracovniho obleceni. Karel I. Veliky timto zptisobem vybudoval tradici modrého
pracovniho uboru od modrych plastd aZz k novodobym montérkam a dzinstm.

Diky tomuto panovnikovi, ktery se ve 13. stoleti zaslouzil o péstovani borytu

55 Modril barvirsky (Indigofera tinctoria, indigovnik pravy) je kef vysoky az 2 metry, ktery kvete
nazloutle, bile a rdzové.

[Srov.] BALEKA, Jan. ModF: barva mezi barvami. Praha: Academia, 1999, s. 63.

56 Listy indigovniku obsahuiji glykosid indikan, ktery se béhem fermenta¢niho procesu promériuje na
indoxyl a dale na indigotin, ktery je sdm sice bezbarvy, avSak oxidaci vzdusnym kyslikem se méni na
intenzivné modré barvivo indigo.”

KUBICKA, Roman a Jifi ZELINGER. Vykladovy slovnik: maliFstvi, grafika, restauratorstvi. Praha: Grada,
2004, s. 96.

57 [Srov.] CAINS, Carol, Matthew MARTIN. Blue: Alchemy of a Colour [online]. 2015 [cit. 24.10. 2021]
Dostupné z: https://www.ngv.vic.gov.au/essay/blue-alchemy-of-a-colour/

58 [Srov.] PASTOUREAU, Michel. Modrd: déjiny jedné barvy. Praha: Argo, 2013, s. 19.

59 [Srov.] CAINS, Carol, Matthew MARTIN. Blue: Alchemy of a Colour [online]. 2015 [cit. 24.10. 2021]
Dostupné z: https://www.ngv.vic.gov.au/essay/blue-alchemy-of-a-colour/

60 [Srov.] Tamtéz. [cit. 24.10. 2021]

61 Boryt barvirsky (Isatis tinctoria) je brukvovita rostlina, kterd divoce roste na vlhkych nebo jilovitych
pldach v oblastech mirného pasma v Evropé.

[Srov.] PASTOUREAU, Michel. Modrd: déjiny jedné barvy. Praha: Argo, 2013, s. 18.
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barvifského a obchodovanim s nim, bohatla i mésta.®> Mimo jiz zminéné rostliny
se jako barvivo vyuZzivala i Stava z modrych plodi, kvétu a listi z chrp, fialek,

morusi, bortvek, ostruzin a ¢erného bezu.%?

1.3 Synteticka modra barviva

Nejstars$im syntetickym modrym pigmentem je egyptska modi (viz Prilohy
L., obr. 9). Jeji puvod je spojovan s technologiemi v hutnictvi a ve vyrobé skla
z obdobi alesponn 2500 pr. n. I. Vobdobi starovéku byla nejvice pouzivanym
pigmentem a svaj vliv si udrzela az do pocatku stiedovéku.® Jeji vyroba se
rozsifila do Mezopotamie, Recka a az do nejvzdalenégjsich ¢asti Rimské fise.
Produkce tohoto barviva byla totiz levnéjsi nez pouZiti mineralu lapisu lazuli. Po
rozpadu Rimské fiSe se jeho pouZzivani prudce snizilo a v 8. stoleti se jiz skoro

vytratilo.%®

Dobova receptura barviva egyptské modti se bohuZzel nedochovala. Az v 1.
stoleti n. 1. se objevuje jedind zndma zminka, a to ve spisu fimského architekta
Vitruvia (Deset knih o architekture, kniha VII.), ve kterém nastinil mozny postup
pripravy ,nebeské modii“ pochdazejici z Alexandrie: ,Zptisob, kterym byla jeji
vyroba objevena, je dosti podivuhodny. Rozetre se totiz piskem se sodou tak
dukladné, Ze vznikne jakdsi moucka. Ta se smichd s kyperskou médi, jez byla
silnymi pilniky zpracovdna na piliny. Pak se pokropi, aby se mouc¢ka mohla spojit
dohromady. Nato se z ni rukama uhnétou koule a nasklddaji se k sobé, aby mohly

vyschnouti. Po vyschnuti se daji do hlinéného dZbdnu.“ °®

Tajemstvi slozeni odhalil az v roce 1815 anglicky chemik Sir Humphry Davy.
Jako hlavni slozky analyzovaného vzorku identifikoval vapenec, pisek a mineraly
obsahujici méd (naptiklad azurit nebo malachit). Tato smés se poté nechala zahrat

na piiblizné 800°C. Pokud byl proces proveden spravné, vytvofily se modré

62 [Srov.] BALEKA, Jan. Modr: barva mezi barvami. Praha: Academia, 1999, s. 66.

63 [Srov.] Tamtéz, s. 56-57.

64 [Srov.] GAETANI, Maria Carolina, Ulderico SANTAMARIA a Claudio SECCARONI. The Use of Egyptian
Blue and Lapis Lazuli in the Middle Ages: The Wall Paintings of the San Saba Church in Rome [online].
Studies in Conservation [cit. 18.10. 2021]. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/1506927

65 [Srov.] MCCOUAT, Philip. Egyptian Blue: The Colour of Technology [online]. Journal of Art in Society,
2018 [cit. 29.10. 2021]. Dostupné z: http://www.artinsociety.com/egyptian-blue-the-colour-of-
technology.html

66 [Srov.] HREBICKOVA, Barbora A. Recepty starych mistrt, aneb, Malifské postupy stredovéku. 2. vyd.
Brno: CPress, 2017, s. 31.
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krystaly, které byly rozdrceny a poté smichany s pojidlem, kterym byl vaje¢ny
bilek ¢i pryskytice.®’

Parizska modra (viz Prilohy I., obr. 10), téZ oznacovana i jako pruska ci
berlinsk4, byla objevena ndhodou na poc¢atku 18. stoleti v Némecku. Barvii Johann
Jacob Diesbach pii vyrobé karminového pigmentu nebral v potaz, Ze potas
(uhli¢itan draselny), jedna ze slozek pro pripravu barviva, priSel do kontaktu se
zvifeci krvi. Diky chemické reakci, kterou zpusobila zvifeci krev, se misto
¢erveného barviva vytvotila vyrazné modra slou¢enina®, ktera je nyni znama jako
barva Berliner Blau v némciné nebo jako Prussian Blue v angli¢tiné. Parizskd modr
zacala byt za nedlouhou dobu vzhledem ke své dostupnosti velice populdrni mezi
umelci. Pablo Picasso kuptikladu tuto barvu zna¢né pouzival ve svém modrém
obdobi.®°

Z parizské modfi bylo také mozné namichat diky jeji intenzité mnoho
odstinti modré barvy. Co tuto modr udélalo jedine¢nou oproti ostatnim, které byly
v této dobé dostupné, byla schopnost zachovani si modrého zabarveni i pfi
jemném namleti pigmentu. Ostatni druhy modrého barviva, jako byl napiiklad
azuritovy nebo ultramarinovy prasek, musely byt namlety nahrubo, jinak by
vyslednd barva méla tendenci zeSednout. Diky své jemné texture dala tak parizska

modf mozZznost vzniku uméleckym i interiérovym barvam vyrazného uc¢inku.”®

Parizskd modr ovlivnila rovnéZz japonské dievorezy uméleckého stylu ukijo-
e’l. Jeji pigment byl dostupny v Japonsku az od 20. let 19. stoleti a poté nahradila
do té doby pouzivané japonské modré pigmenty, které byly ale bud nestabilni,
nebo rychle bledly. Nova vyrazné modra modf (v Japonsku zndma pod oznacenim
bero-ai) dominovala na grafickych tiscich s motivem krajin, které byly z¢asti diky

této barvé v Japonsku velmi populdrni. Zejména Kacus$ika Hokusai’?, Utagawa

67 [Srov.] BARRAL, Miguel. Blue is the Strangest Colour [online]. 2018 [cit. 29.10. 2021]. Dostupné z:
https://www.bbvaopenmind.com/en/humanities/arts/el-azul-es-el-color-mas-extrano/

68 hexakyanozZeleznatan Zelezity (Fe4[Fe(CN)6]3)

69 [Srov.] GOTTESMAN, Sarah. The 6,000-Year History of Blue Pigments in Art [online]. 2016

[cit. 31.10. 2021]. Dostupné z: https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-a-brief-history-of-blue
70 [Srov.] FINNEY, Brandon. The History of Art in Color [online]. 2020 [cit. 31.10. 2021]. Dostupné z:
https://chrysler.org/the-history-of-art-in-color-blue/#_ednref20

1 Ukijo-e, japonsky narodni umélecky styl Gdobi Tokusawa (1603-1868), obrazy plynouciho,
prchavého, pomijivého Zivota.”

BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997,
s. 373.

72 Kacusika Hokusai (1760-1849) byl japonsky mistr dievorezu.

[Srov.] BRAY, George, Caroline BUGLER, Nick HARRIS, Diana LOXLEY, Kirsty SEYMOUR-URE, Jude
WELTON a lain ZACZEK. Velci uméici: jejich Zivot a dilo. PteloZil Eva KRISTKOVA, preloZil Pavel BAKIC.
Praha: Knizni klub, 2018. Universum (Knizni klub), s. 197.
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Hiro$ige’® a dalsi autofi tvorici ve stylu ukijo-e pozdéji ovlivnili svoji tvorbou
evropské umeélce druhé poloviny 19. stoleti tvorici ve stylu impresionismu i

postimpresionismu, jednim z nich byl naptiklad Vincent van Gogh.”*

Historie modrych pigmenti vSak nekonc¢i ve 20. stoleti. V roce 2009 profesor
Mas Subramanian a Andrew Smith, student Oregonské statni univerzity, objevili
nahodou novy modry pigment. Toto jasné modré barvivo dostalo neobvyklé jméno
YInMn Blue (viz Ptilohy I., obr. 11), podle chemickych prvki, které obsahuje.
Jedna se o yttrium, indium a mangan. Diky témto sloZzkadm je ale jeho vyroba velice
nakladnd, proto je tato pomérné nedavno nové objevend barva stale hure

dostupna.”

Pro obsah této kapitoly byly zvoleny nejzasadnéj$i modré pigmenty, které se
vyznamné podilely na malifské tvorbé v déjinach vytvarného zobrazovani. Mezi
dal8i modré syntetické pigmenty, které jsou umélci do dnesni doby pouzivany,
bychom mohli zaradit jesté naptiklad kobaltovou modf, objevenou v roce 1801,

nebo blankytnou modf, kterd vznikla odvozenim od kobaltové modii.”®

3 Utagawa Hirosige (1797-1858) je povaZzovan za mistra japonského dfevorezu. Vytvofil osm tisic tiska
s naméty krajiny a kazdodenniho zivota v Japonsku.

[Srov.] Informace pfevzaty z instituce Art Institute of Chicago [online]. [cit. 19. 04. 2022]. Dostupné z:
https://www.artic.edu/artists/34946/utagawa-hiroshige

74 [Srov.] PFibéh malifstvi: jak se délalo uméni. Pelozil Dina PODZIMKOVA, preloZil Jan PODZIMEK.
Praha: Grada, 2021, s. 231.

75 [Srov.] HATCH, Evie. Pigment Stories: YinMn Blue, the Newest Blue Pigment Art [online]. 2021

[cit. 26.11. 2021]. Dostupné z: https://www.jacksonsart.com/blog/2021/02/16/yinmn-blue-the-
newest-blue-pigment/

76 [Srov.] Pribéh maliFstvi: jak se délalo uméni. Ptelozil Dina PODZIMKOVA, preloZil Jan PODZIMEK.
Praha: Grada, 2021, s. 189.
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2 Modra barva v historii vytvarného zobrazovani

Prfed samotnym stru¢nym pirehledem pouZiti modré barvy ve vytvarném
umeéni je zajimavé v uvodu kapitoly zminit informaci z knihy Modrd: déjiny jedné
barvy od Michela Pastoureaua, ve které autor uvadi, Ze pro starovéké kultury
nebyla modra barva tolik vyznamna.”” V dochovaném umeéni z obdobi antického
Recka a Rima se modrd barva vyskytuje v mnohem mens$im méfitku nez v
predchazejicich obdobich, kterd budou v teoretické ¢asti bakalarské prace pozdéji
zminéna. Na zakladé této skute¢nosti prichazeli néktefi badatelé z konce 19.
stoleti a zac¢atkem 20. stoleti s myslenkou, Ze anti¢ti Rekové a Rimané nebyli
schopni modrou barvu vnimat.’”® Jednim z argumentt tohoto piesvédéeni byl fakt,
Ze pri studii slovniho pojmenovani barev z doby antiky se nepodarilo najit jeji
zakladni oznaceni. Pro modrou barvu, narozdil od ostatnich barev, neexistoval
jednotny a neménny termin.’® Tato teorie ma do dne$ni doby stale své stoupence.
Michel Pastoureau se proti tomuto vykladu odvolava s tvrzenim, zZe nepiesné a
nestalé pojmenovani barvy nemusi nutné znamenat slepotu vici této barve, ale
pouze maly zdjem ¢i jeji slaby symbolicky vyznam. 8 Vliv modré barvy stoupa az
od 12. stoleti a postupné sili az do moderni doby, kdy v Evropé predbiha

v oblibenosti véechny ostatni barvy.5!

V pribéhu déjin vytvarného uméni dochazelo ke zménam v dulezitosti
pouziti modré barvy, podobné jako dochazelo k transformaci hodnot ve
spole¢nosti. Tyto zmény ve vyvoji umélecké tvorby v prabéhu déjin vytvarného
uméni obecné popisuje Ernst H. Gombrich, ktery ve své knize Pribéh umeéni
popisuje: ,Neni to jejich urovern dovednosti, kterda se liSi od nasi, nybrz jejich
mysleni. Je dulezité, abychom si to uvédomili hned na samém zacdtku, protoZe cely
pribéh umeéni neni pribéhem technické dovednosti, ale pribéhem ménicich se

ndzoru a poZadavkii. "

Predstava uméleckého dila jako objektu, ktery ma primarné estetickou
funkci, je totiz relativné mlada. Umeélecké artefakty dfive slouzily k plnéni

néjakého ucelu. Slouzily naptiklad ve formé talismant, které ochranovaly jeho

7 [Srov.] PASTOUREAU, Michel. Modrd: déjiny jedné barvy. Praha: Argo, 2013, s. 13.
78 [Srov.] Tamtéz, s. 27.

7 [Srov.] Tamtéz, s. 25.

8 [Srov.] Tamtéz, s. 27-28.

8 [Srov.] Tamtéz, s. 13.
82 GOMBRICH, Ernst Hans. Pribéh uméni. P¥eloZil Miroslava TUMOVA. Praha: Odeon, 1992, s. 36.
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vlastnika, ¢i jako soucast ritudlniho obtadu.®? Podobny piistup mtZeme nalézt i

v uplatnéni modré barvy v malifskych zobrazenich v historii vytvarného uméni.

Obecné nejstar$i doloZzené pokusy lidské vytvarné cinnosti nalezneme
v obdobi mladsiho a pozdniho paleolitu (40 000-10 000 pi. n. 1.). V tomto obdobi
jiz zil ¢lovék (homo sapiens), ktery na rozdil od svych predkt dokazal myslet
abstraktné a vytvarné se vyjadiovat.®* V tomto obdobi vznikaly prvni jeskynni
malby nejcastéji s naméty zvirat. Zobrazovani byli predevSim divoci koné, mamuti
a kozorozci. Setkdme se i se zobrazenim lidské postavy, ale pouze v malé mire.5
Vzhledem k tomu, Ze v tomto obdobi byla pouZivana barviva z materiala, které
byly lehce dostupné, s modrou i zelenou barvou se vjeskynnich malbach
nesetkame. Nejvice pouzivané barvy byly tehdy ¢ervené, hnédé a Zluté okry nebo

hlinkové pigmenty, jako je naptiklad umbra a siena.5®

2.1 Modra barva ve vytvarném uméni starovéku

Nejstars§i dochované pamatky s uplatnénim modré barvy pochéazeji ze
starovéku. Jan Baleka v knize Vytvarné uméni, vykladovy slovnik popisuje pouZiti
modré barvy z tohoto obdobi takto: ,Je dtileZitou barvou starovéku a symbolizovala
kosmickou noc; v egyptském uméni byl modre zobrazovdn Amon, jind egyptskd
bozstva nadand kosmickymi silami méla modré paruky ¢i modré vousy, modre a bile

byla zobrazovdna hinduistickd boZstva Krisna a Siva."®’

7 wmrw

V Cele Egyptské rise stal faraon, ktery byl panovnikem a zaroven synem
boha Hora. Stal se tak ztélesnénim boha na Zemi a vlastnil véechnu ptidu Egypta.5®
Starovéka egyptska spole¢nost byla velmi spjata s posmrtnym zZivotem. Egyptané
totiz vétili, ze Zivot nekond¢i smrti ¢lovéka, ale jeho duse Zije dal. Télo zemielého

nesmeélo projit rozkladem, proto Egyptané pouzivali slozity proces balzamovani,

83 [Srov.] BUGLER, Caroline, Ann KRAMER, Marcus WEEKS, Maud WHATLEY a lain ZACZEK. Kniha uméni.
Prelozila Andrea POLACKOVA. Praha: Knizni klub, 2018. Universum (Knizni klub), s. 18.

84 [Srov.] MRAZ, Bohumir a Marie CERNA. Dégjiny vytvarné kultury. 6. vydani, v Idea servis 5. vydani. V
Praze: Idea servis, 2016, s. 12.

85 [Srov.] MRAZ, Bohumir a Marie CERNA. Dégjiny vytvarné kultury. 6. vydani, v Idea servis 5. vydani. V
Praze: Idea servis, 2016, s. 13.

86 [Srov.] Pribéh malifstvi: jak se délalo uméni. Ptelozil Dina PODZIMKOVA, prelozil Jan PODZIMEK.
Praha: Grada, 2021, s. 13.

87 BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha: Academia,
1997, s. 227.

88 [Srov.] MRAZ, Bohumir a Marie CERNA. Dé&jiny vytvarné kultury. 6. vydani, v Idea servis 5. vydani. V
Praze: Idea servis, 2016, s. 21.
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ktery zajiStoval zachovani téla. Tyto ritualy byly nejdiive ur¢ené vyhradné pro

krale, pozdéji i pro ¢leny kralovského dvora.®®

Uvnitf hrobky kromé mumifikovaného téla byly uchovany predmeéty, které
mély byt uzite¢né v posmrtném zivoté. Mimo zbrani zde byly uloZeny i zdobené
nastroje a $perky.*° Ty byly vyrabény z drahych kamen, které se tézily v poustich
zdpadné a vychodné od Nilu. Vyjimkou byl modry kdmen lapis lazuli®!, ktery se
dovazel do Egypta z Afghanistanu. Ve Wahové hrobce byl nalezen naramek, jehoz
jeden kordlek byl vyroben z tohoto kamene (viz Prilohy I., obr. 12). Koralek byl
vyfezdn do tvaru téla skarabea® (viz Prilohy I., obr. 13), ktery byl symbolem
oziveni v aktualnim zivoté a reinkarnace do dal$iho zivota. Tento koralek ma
jednoduchy ovalny tvar, do néhoz byly hluboko vyryty ¢ary oznacujici hlavu,
kiidla a po stranach nohy.* Lapis lazuli byl téZ pouzit na posmrtné masce faraona

Tutanchamona a na dalsich klenotech, které byly nalezeny v Udoli kralt.%*

Stény hrobek byly pokryty malbami, které mély pripominat zivot zemielého
a ochranovat ho vposmrtném Zzivoté. Namétem maleb se tak staly kromé
hrdinskych ¢int a zivota zemielého i ndvody popisujici prabéh Zivota po smrti.*
Z tohoto diivodu maji tyto malby pro nds vyjime¢nou hodnotu, protoZze nadm davaji
moznost poznat Zivot Egyptant pred tisici lety, a to zpiisobem, ktery nam ani

archeologie neumoznuje.*

Pro egyptskou malbu je typické pouziti uméleckych principt, jako je

hieraticka perspektiva®” ¢i frontalni zobrazeni postavy®.% Také byly pouzivany

89 [Srov.] GOMBRICH, Ernst Hans. Pfibéh uméni. Ptelozil Miroslava TUMOVA. Praha: Odeon, 1992, s. 44.
9 [Srov.] BUGLER, Caroline, Ann KRAMER, Marcus WEEKS, Maud WHATLEY a lain ZACZEK. Kniha uméni.
Prelozila Andrea POLACKOVA. Praha: Knizni klub, 2018. Universum (Knizni klub), s. 28-29.

91 Egyptané tento kamen nazyvali chesbet. [Srov.] BALEKA, Jan. Mod/: barva mezi barvami. Praha:
Academia, 1999, s. 61.

92 Vruboun posvatny klade své larvy do kuli¢ky trusu, kterou pted sebou vali. Tato kuli¢ka ptipominala
Egyptantm pohyb slunce na nebi.

[Srov.] GIBSON, Clare. Symboly a jejich vyznamy: kli¢ k vykladu motivi a znakd v uméni. V Praze:
Slovart, 2010, s. 57.

93 [Srov.] Informace prevzaty z instituce Metropolitan Museum of Art [online]. [cit. 20.11. 2021]
Dostupné z: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/545120

94 [Srov.] BALEKA, Jan. Mod¥: barva mezi barvami. Praha: Academia, 1999, s. 61.

95 [Srov.] PFibéh malifstvi: jak se délalo uméni. Ptelozil Dina PODZIMKOVA, pielozil Jan PODZIMEK.
Praha: Grada, 2021, s. 16.

9 [Srov.] MRAZ, Bohumir a Marie CERNA. Dé&jiny vytvarné kultury. 6. vydani, v Idea servis 5. vydani. V
Praze: Idea servis, 2016, s. 26.

97 Velikost postavy se neprizplisobovala velikosti trojrozmérného prostoru, kde byla umisténa, ale
podle postaveni ve spole¢enské hierarchii. Cim vétsi postaveni vyobrazeny mél, tim byla velikost
postavy vétsi. [Srov.] Tamtéz, s. 24.

98 Hlava, ruce a nohy byly zobrazovany z profilu, trup, ramena a oko zepredu. [Srov.] Tamtéz, s. 24.

99 [Srov.] Tamtéz, s. 24.
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jasné barvy, ke kterym byl ptifazovan symbolicky vyznam.!°® Modra barva byla
v egyptské kultufe symbolem smyslu Zivota, znovuzrozeni, plodnosti, nebe a
vody. Hlubiny modrych vod zosobmiovaly Zensky princip, zatimco modra barva
nebes byla spojovana s muzskym principem.!®® Mimo jiné modra barva
predstavovala i feku Nil, kterd byla odzou zivota v nehostinné pousti.'®? Diky
kazdoro¢nim zaplavam byla voda rozvadéna zavlazovacim systémem do poli, na
kterych Egyptané péstovali obili. Timto systémem byla tirodna ptida obohacena o
potrebné ziviny. Nil byl také hlavni dopravni tepnou, hnizdistém vodniho ptactva

a vyznamnym mistem rybolovu.!%

Jak jiz bylo v tvodnim textu zminéno, Egyptané vynalezli egyptskou modt,
prvni synteticky pigment. Tento pigment byl pouzivan ke zdobeni nddob, soch i
nasténnych maleb.!”* Dukazem pouziti egyptské modii je fragment nasténné
malby Nebamun lovici v baZindch z Nebamunovy hrobky (viz Piilohy I., obr. 14).1%5
Nebamun'% je vyobrazen na malé lodce pii lovu a rybateni v bazinach. V pozadi
po jeho levici stoji jeho Zena, dcera sedi pod nim. Nebamun drzi v jedné ruce
vrhaci htl a tfi volavky v ruce druhé. Téz je vyobrazena jeho kocka, ktera chyta
ptaky vylétajici z papyrové houstiny. Mimo ptaky jsou zobrazeny ryby pod
hladinou vody a lotosové kvéty. Tento fragment pochazejici z doby priblizné 1350

pi. n. I. byl uloZen do sbirky Britského muzea.!"’

Zemi, kterd je oznacovana za kolébku civilizace a vyznamné se podilela na
kulturnim bohatstvi, je Mezopotamie!'®. Ta ziskala svlij nazev diky své poloze, jez
se nachazela v oblasti mezi fekami Eufrat a Tigris, coZ je dnes uzemi patfici Iraku.

Tyto dvé feky mély pro taméjsi obyvatelstvo stejny vyznam, jako méla feka Nil pro

100 [Srov.] Tamtéz, s. 27.

107 [Srov.] SINGER, Graciela Gestoso. Color in Ancient Egypt [online]. 2010 [cit. 17.11. 2021].
Dostupné z: https://www.researchgate.net/publication/208871706_Color_in_Ancient_Egypt

102 [Srov.] Pfibéh malifstvi: jak se délalo uméni. Ptelozil Dina PODZIMKOVA, ptelozil Jan PODZIMEK.
Praha: Grada, 2021, s. 17.

103 [Srov.] HART-DAVIS, Adam, ed. D¢gjiny: velky obrazovy privodce historif lidstva: od usvitu lidské
civilizace po soucasnost. Vlyd. 2. Ptelozil Ale$ BRIZA. Praha: Knizni klub, 2012, s. 56.

104 ISrov.] Pribéh malifstvi: jak se délalo uméni. Prelozil Dina PODZIMKOVA, pielozil Jan PODZIMEK.
Praha: Grada, 2021, s. 188.

105 [Srov.] Tamtéz, s. 17.

1% Nebamun byl egyptsky uFednik, ktery Zil v obdobi Nové fise. Roku 1820 byla v Thébach objevena
jeho hrobka, ktera byla hojné vyzdobena. Nékteré nasténné malby jsou nyni ve sbirkach Britského
muzea.

[Srov.] Informace pfevzaty z Wikipedia [online]. [cit. 13. 03. 2022]. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Nebamun

107 [Srov.] Informace prevzaty z instituce The British Museum [online]. [cit. 21.11. 2021] Dostupné z:
https://www.britishmuseum.org/collection/object/Y_EA37977

[Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 221.
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egyptskou civilizaci. Diky naplavam z ek byla zajiSténa nékolikrat do roka uroda,

ktera byla nezbytnou a nenahraditelnou podminkou pieziti.'%°

Mezopotamie nebyla oproti Egyptu nikdy jednotnym statem. Pro mocensky
vyvoj bylo typické stridani vladnoucich etnik, kterd bojovala o nadvladu nad
uzemim.!'® Sumerové tak byli vystfidani Akkady, ktefi byli poté nahrazeni

Babylonany.!!!

Na rozdil od Egypta se ndm ale do dneSni doby nedochovalo tolik
uméleckych pamatek. Kromé castych konfliktd byla na tomto uzemi
problematickd také volba stavebniho materidlu. Diky nedostatku kamene se
hlavnim stavebnim materidlem stala palena cihla, kterd& ma v8ak bohuzZel

tendenci ke zvétravani a naslednému rozpadu na prasek.!'*?

Ze sumerského obdobi se nam kromé klinového pisma dochoval i umélecky
artefakt s pouzitim modré barvy. Touto pamatkou je Standarta z Uru, kterd je
sloZzena ze dvou Zivcovych podkladovych desek upevnénych v dievéném ramu.

Samotné desky jsou vyzdobeny mozaikou!!3

z perleti, ¢cerveného vdpence a lapisu
lazuli.''* Na jedné strané byl vytvoren vale¢ny vyjev se sumerskou armadou
utodici na nepritele (viz Prilohy 1., obr. 15). Druhé strana byla vénovana obdobi
miru. Byl zde vyobrazen zpévak, bavici hostinu hrou na lyru, a lidé nesouci zvirata
aryby jako dar ¢i kofist (viz Pfilohy I., obr. 16).1!> Modra barva je na obou vyjevech
soucasti pozadi tvoreného z lapisu lazuli. Standartu z Uru bychom nyni nalezli ve

sbirce Britského muzea.

Dalsi vyznamnou pamatkou je IStarina brdna (viz Prilohy I., obr. 17), ktera
byla postavena v obdobi Babylonské friSe, jez rozkvetla za vlady krale
Chammurapiho (1792-1750 pf. n. 1), ktery je autorem zndmého Chammurapiho

zdkoniku. RiSe dosahla svého vrcholu za vlady krale Nebukadnesara II. (605-562

109 [Srov.] BAUER, Alois. Dé&jiny vytvarného uméni. Olomouc: Rubico, 1998, s. 15.

110 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 221.
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112 [Srov.] GOMBRICH, Ernst Hans. Pribéh uméni. Prelozil Miroslava TUMOVA. Praha: Odeon, 1992, s.
54.

113 Umélecké dilo sestavené z malych kouska materialu (mramor, sklo, perlet, kamenina apod.)
zpracované do podoby pravidelnych ¢i nepravidelnych tvar(.
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Academia, 1997, s. 230.

114 [Srov.] CERNA, Marie. Déjiny vytvarného uméni. 3. rozé. a upr. vyd. Praha: Idea servis, 2002, s. 21.
115 [Srov.] Informace prevzaty z instituce The British Museum [online]. [cit. 30.1. 2022] Dostupné z:
https://www.britishmuseum.org/collection/object/W_1928-1010-3
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pf. n. 1.), ktery nechal postavit kolem roku 580 jiZ zminénou I$tarinu brdanu. Tato
brana byla jedna z osmi, které vedly do centra hlavniho mésta Babylon.!'® Pro
materidl obkladu stén brany byly zvoleny glazované cihly v zarivych barvach
modré, tyrkysové, hnédé, cervené, zluté a bilé. Na modrém pozadi z lapisu lazuli
byly vyobrazeny reliéfy lvli, drakt a bykud. Jednotlivé reliéfy byly nejdrive
vymodelovany, poté byly obarveny a roziezany na casti. Po vypaleni byly
jednotlivé ¢asti sloZeny jako mozaika zpét do ptivodni podoby (viz Ptilohy I., obr.
18).177

V této podkapitole byly zminény pouze ty ukazky, které z dochovanych

vvvvvv

s uplatnénim modré barvy.

2.2 Pouziti modré barvy ve stfedovéku

Pocatky krestanského uméni muzZeme nalézt jiz ve 2. stoleti naseho
letopo¢tu.''® Diky neustdlému pronasledovani kiestant nemohly ale vznikat
7adné vetejné cirkevni prostory, a tak vznikaly utajené komplexni katakomby!!®,
které na sténach chodeb skryvaly nasténné malby. Samotnd vyzdoba s naméty
s dekorativnim i symbolickym vyznamem byla ale velice skromnd. Nejc¢astéji byly

pouzivany ¢ervené a okrové barvy na bilém nebo Zlutém podkladé.!?°

Na pocatku 4. stoleti doSlo k vyznamnému milniku nejen pro déjiny
krestanstvi, ale i pro déjiny uméni. Roku 313 byl vydan Konstantinem I. Velikym,
tehdejsim cisarem Svaté rise rimské, Edikt mildnsky. Tento dokument legalizoval
do té doby zakazanou kiestanskou viru a kiestanstvi se tak stalo oficialnim
naboZenstvim. Z tohoto d@ivodu dochazi k rozvoji kiestanské architektury a

v__ s

uméni.!?!

Pro uméni raného ktestanstvi a raného stredovéku po padu Svaté fiSe fimské

bylo charakteristické odmitani veSkerych postupt a prostfedka antického uméni

116 [Srov.] Uméni: velky obrazovy privodce. [Praha]: Knizni klub, 2010, s. 42-45.

17 [Srov.] BARAN, Ludvik. Barva v uméni, kultufe a spole¢nosti. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1978, s. 55.

118 [Srov.] BAUER, Alois. Dé&jiny vytvarného uméni. Olomouc: Rubico, 1998, s. 54.

119 Katakomby byly podzemni prostory, které mély dlohu kultovnich shromazdist nebo pohfebist.

[Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 167.

120 [Srov.] PIJOAN, José. D&jiny uméni 3. Praha: Knizni klub, 1998, s. 7.
121 [Srov.] BAUER, Alois. Dé&jiny vytvarného uméni. Olomouc: Rubico, 1998, s. 54.
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kromé technik mozaiky a fresky!'?

, které se dale rozvijely. Naméty se plné
podrizovaly krestanské tematice, kterd byla spjata s velmi presnymi zadsadami
figuralniho zobrazeni. Postavy musely byt vyobrazeny pouze z frontdlniho
pohledu. Pozadi nebylo obvykle nijak vazané ke konkrétni krajiné ¢i prostoru,
¢asto bylo feSeno abstraktni formou s pouZzitim pouze jedné barvy, nebo byl dany
déj zasazen do prostfedi rajské zahrady, kterd byla vymezena jiz predem
dohodnutymi pravidly. Pfesnd pravidla byla uré¢ena i u symboliky barev. Napriklad
bild barva byla symbolem C(istoty, ¢ervend a purpurova byly povaZovany za
nejuslechtilejsi barvy. Casto proto roucha svétcd, ale i cisaft byla vyobrazena

v téchto barvach.'??

Modra barva v porovnani s ¢ernou, bilou a ¢ervenou zustala, shodné jako v
predchozim obdobi fecké a rfimské antiky, méné vyznamna. Vyjimkou byla rimska
mozaika, kde se stala Skala modrych odstind vyraznym charakteristickym
znakem. S touto technikou bylo tzce spjato italské mésto Ravenna.!?* Piivodné
malé mésto vyrazné rozkvetlo s prichodem zapadorimského cisare Honoria (395-
423), ktery si nejspiSe koncem roku 402 zvolil Ravennu za své nové sidelni mésto,
jez se vzhledem ke své strategické poloze v okoli mocala a Jaderského mote jevilo
jako bezpecnéjsi ukryt pred ndjezdy Goth. Mésto tim padem prosSlo velkou
rekonstrukci, pfi niz byly vystavény kromé novych hradeb, palaca apod. i

ktestanské chramy a baptisteria s ohromujici mozaikovou vyzdobou interiéru.!?

V romanském stiedovéku se modra barva uplatiovala spole¢né se zelenou a
zlutou, pripadné zlatou barvou pro zobrazeni rajskych krajin, jak to mtzeme
spatfit naptiklad v kapli San Vitale v Ravenné.'?® Na piestavbé mésta Ravenny se
podilela i sestra cisare Honoria, po které byla pojmenovana ktiZova kaple znama
jako Mauzoleum Gally Placidie. Stavba byla ptvodné soucasti do dnesni doby jiz
nedochovaného kostela Sta Croce, jehoZ vystavba probihala mezi roky 402-425.

Exteriér mauzolea (viz Prilohy 1., obr. 19) ptisobi velice skromné v porovnani

12 Freska, téz fresco, nasténna malba provedena jesté& na vlhkou, nezaschlou omitku barvivy rovnéz
rozpusténymi ve vapnem nasycené vodé, ktera se do omitky prolne.”

BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997,
s. 108.

123 Srov.] BARAN, Ludvik. Barva v uméni, kultufe a spoleé¢nosti. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1978, s. 62-63.

124 ISrov.] PASTOUREAU, Michel. Modrd: déjiny jedné barvy. Praha: Argo, 2013, s. 34.

125 [Srov.] FRANTOVA, Zuzana. Ravenna, hlavni mésto krasy. Art Antiques. Praha: Artantiques media,
2020, ¢. Zima 2020, s. 46-53.

126 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 227.
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s interiérem, ktery ukryva zativé barevné mozaiky.'*” Ohromujici svitivosti bylo
dosazeno pomoci zvoleného postupu. Jednotlivé dily mozaiky byly na zdech a na
stropech mauzolea pokladdny s mirnym zkosenim, diky kterému dokazaly
odrazet svétlo i svice. Pti pohybu véricich tak dochazelo k efektu oZiveni naméta
mozaiky, které neustale dodavaly dojem pohybu nejen pomoci svétla, nybrz také
pomoci barev. Zatimco c¢ervend barva vystupovala do popiedi, modra barva
ustupovala do pozadi a tvofrila stiny.!?® Velkého mnozstvi barevnych odstint bylo
mozné dosdhnout za pouziti individudlnich dild, v pripadé modré barvy se jednalo

o proménu k fialovym az ¢ernym téntim, které symbolizovaly kosmicky prostor.!?°

Modra barva zde mimo kosmického prostoru symbolizuje i vodu. Na jednom
z detailtt mozaiky jsou vyobrazeny dvé holubice pijici vodu z misky (viz Prilohy 1.,
obr. 20). Symboliku vyjevu popisuje Jan Baleka ve své knize Modr: barva mezi
barvami takto: ,Lidské duse zobrazené na mozaice Mauzolea Gally Placidie (5. stol.)
v Ravenné jako cisté bilé holubice Ziznici po pozndni tisi svou Zizert modrozelenou
vodou pozndni, Zivlem zastupujicim vSechno pozndni vsech zdkonti byti; svételné
zlato prechdzi do temné modrého pozadi mozaiky, které je liinem, nekonecnym

kosmem.” 130

Kromé dalSich ndboZensky zamérenych ndmétl, jako je napiiklad pastyr
ovci (viz Prilohy I., obr. 21), nalézame na stropech mauzolea ryze geometrické
ornamenty pfipominajici modré nebe pokryté hvézdami, které celému prostoru

dodavaji ojedinélou atmosféru (viz Ptilohy I., obr. 22).13!1

Vyraznéjsi narast v pouziti modré barvy ve vytvarném umeéni i v béZném
zivoté lze zaznamenat az od 12. stoleti. Modra barva se stala modni u slechtické
tridy. S jeji nartstajici oblibou stoupala i jeji finan¢ni hodnota, ktera dodavala
barvé prestiz a status. Tento nenadaly rozmach pouziti modré barvy vydava
svédectvi nejen o zméné mysleni ve spole¢nosti, ale i o vnimani barev, se kterym

souvisi i kiestanska symbolika.!??

127TSrov.] PIJOAN, José. D&jiny uméni 3. Praha: Knizni klub, 1998, s. 7.

128 [Srov.] BALEKA, Jan. ModF: barva mezi barvami. Praha: Academia, 1999, s. 103.
129 ISrov.] PASTOUREAU, Michel. Modrd: déjiny jedné barvy. Praha: Argo, 2013, s. 34.
130 BALEKA, Jan. ModF: barva mezi barvami. Praha: Academia, 1999, s. 3.

131 [Srov.] PIJOAN, José. Dé&jiny uméni 3. Praha: Knizni klub, 1998, s. 32.

132 [Srov.] PASTOUREAU, Michel. Modrd: déjiny jedné barvy. Praha: Argo, 2013, s. 51.
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133 ziskala modrd, ve starovéku ikonicky

Diky novince techniky vitraje
druhoradd az bezvyznamnda barva, symbolicky vyznam. Modré sklo bylo hojné
vyuzivano nejen jako barva pozadi, ale i k reprezentaci bozského svétla pomoci
charakteristické svitivosti skla.!** Stfedovéci femeslnici dosahli jasnych barev
skel pomoci oxid@ kovi, v pripadé modré pomoci kobaltové soli, kterou pridavali
do roztavené skloviny.!3® Vitraje mély kromé estetické a symbolické funkce i
funkci nau¢nou. Jejich namétem byly totiz biblické vyjevy, které nahrazovaly Bibli

a slouzily predevsim negramotné ¢asti spole¢nosti.

Nejuchvatnéjsi vitraje najdeme ve Francii v gotické katedrale v Chartres,
kde z ptvodnich sto sedmdesati Sesti vyklddanych oken z obdobi mezi lety 1205 a
1240 se jich dochovalo sto padesat. Panna Maria z krdsného okna (viz Prilohy I.,
obr. 23) je nejznaméjsim vyjevem z této stavby. Tranici Panna Maria je oblecena

do $atu syté modré barvy, ktera pozdéji ziska oznaceni jako ,chartreska modi”.!3¢

S Marii souvisi mariansky kult, ktery byl v evropskych zemich od 13. stoleti
az do 15. stoleti velice rozsifen. Panna Maria byla pro véfici ochrannou postavou
matky, ktera ztélesniovala rovnost mezi vSemi lidmi. Jeji ochranitelska funkce tak

byla ¢asto vyjadiovana modrym roztazenym plastém.!3’

Symbolické spojeni
modré barvy s Pannou Marii ale vzniklo aZ ve 12. stoleti. Marie byla diive
zobrazovana v rouchu pifevazné v tmavych odstinech ¢erné, Sedé, zelené nebo
fialové. Divodem volby téchto barev bylo symbolické vyjadieni bolesti a smutku
za svého ukfizovaného syna JeziSe Krista.!3® Od 12. stoleti se ale barevna $kala
Mariina roucha zjednoduSila pouze na poutavéj$i modrou barvu, ktera tento
symbolicky znak pifevzala. Diky maridnskému kultu se tato jasna barva rozsitila

nikoli jen do spole¢enského podvédomi, ale téz do véech druht uméni.!s*

133 Viitraj je okenni sténa skladajici se z barevnych sklenénych desek, které jsou upevnény do kovové
konstrukce.

[Srov.] KUBICKA, Roman a Jifi ZELINGER. Vykladovy slovnik: malifstvi, grafika, restauratorstvi. Praha:
Grada, 2004, s. 14.

134 [Srov.] CLARK, Melanie. Christian symbolism: Blue [online]. [cit. 10. 02. 2022].

Dostupné z: https://www.theschooloftheology.org/posts/essay/christian-symbolism-colour-blue
135 [Srov.] BUGLER, Caroline, Ann KRAMER, Marcus WEEKS, Maud WHATLEY a lain ZACZEK. Kniha
uméni. Ptelozila Andrea POLACKOVA. Praha: Knizni klub, 2018. Universum (Knizni klub), s. 81.

136 [Srov.] Tamtéz, s. 82-83.

137 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, sochafstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 214.

138 [Srov.] CLARK, Melanie. Christian symbolism: Blue [online]. [cit. 10. 02. 2022].

Dostupné z: https://www.theschooloftheology.org/posts/essay/christian-symbolism-colour-blue
139 [Srov.] PASTOUREAU, Michel. Modrd: déjiny jedné barvy. Praha: Argo, 2013, s. 53.
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Dokladem popularity a spojeni modré barvy s Pannou Marii je Wiltonsky
diptych (viz Piilohy I., obr. 24) od neznamého autora ze 14. stoleti. Jedna se o
prenosny oltaini obraz, ktery byl vyroben pro anglického krale Richarda II. (1377-
1399). Tento artefakt je razen mezi jeden zmadla deskovych obrazl, které se
dochovaly ze stifedovéké Anglie. Dochazi zde ke kombinaci svétského a
nabozenského nameétu, kde po otevieni diptychu je na levé desce zobrazen kral
Richard II. a Madona s JeziSkem obklopend jedenacti andély na pravé desce.
Kleciciho krale doprovazeji svaty Jan Krtitel, nesouci beranka, dva patroni a byvali
kralové Anglie, kterymi jsou svaty Eduard Vyznavac, drzici v ruce prsten, a svaty
Edmund, nesouci $ip.'*® Panna Maria drzi vnaruci Jezi$ka, ktery se nahyba
smérem ke krali a Zehnd mu. VSichni andélé a Richard II. maji na svém rouchu
broz s bilym jelenem se zlatymi rohy, ktery byl krdlovym znakem. Pro malbu byla
zvolena malirska technika vaje¢né tempery s pouzitim velmi drahych materiala.
Pozadi obou desek bylo pokryto platkovym zlatem a pro roucha andéli a Panny
Marie byl pouZzit zarivy modry pigment ziskany z lapisu lazuli (viz Prilohy I., obr.
25).11 Takto neobvykle velké mnozstvi modré barvy dodavalo dilu velkolepost a

soucasné na divaka ptisobilo strhujicim dojmem.

Wiltonsky diptych je zaroven vyznamnou pamatkou, kterou historici uméni
fadi do takzvaného mezinarodniho slohu'¥?. Ten se vyznacuje ladnosti, jemnosti
linii a ndmétd. Uplatnéni tohoto znaku je dobfe viditelné na gestech dlouhych
rukou andéld a Panny Marie.'® Wiltonsky diptych bychom nyni nalezli ve

sbirkach National Gallery of London.

Drahy ultramarinovy pigment byl mimo jiné také pouzit na dalSim
vyznamném umeéleckém dile z obdobi mezinarodniho gotického slohu. Jedna se o
iluminovanou knihu Prebohaté hodinky vévody z Berry bratfi z Limburka. Pol,
Hennequin a Hermann vytvorili iluminace pro modlitebni kniZku objednanou

francouzskym vévodou Janem =z Berry.!** Vprabéhu 12. stoleti se objevily

140 [Srov.] Informace prevzaty z instituce The National Gallery [online]. [cit. 12.02. 2022] Dostupné z:
https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/english-or-french-the-wilton-diptych

141 [Srov.] BUGLER, Caroline, Ann KRAMER, Marcus WEEKS, Maud WHATLEY a lain ZACZEK. Kniha
uméni. Ptelozila Andrea POLACKOVA. Praha: Knizni klub, 2018. Universum (Knizni klub), s. 99.

142 Mezinarodni goticky sloh je umélecky sloh spole¢ny pro tehdejsi zemé zapadni Evropy. Byl
rozsifovan pfiblizné mezi roky 1375 a 1425 umélci na dvorech kralovskych rodd, které byly casto
spojeny snatky.

[Srov.] BUGLER, Caroline, Ann KRAMER, Marcus WEEKS, Maud WHATLEY a lain ZACZEK. Kniha uméni.
Prelozila Andrea POLACKOVA. Praha: Knizni klub, 2018. Universum (Knizni klub), s. 98.

143 [Srov.] GOMBRICH, Ernst Hans. Pribéh uméni. Prelozil Miroslava TUMOVA. Praha: Odeon, 1992, s.
175.

144 [Srov.] PIJOAN, José. D&jiny uméni. Praha: Knizni klub, 2000, s. 57.
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modlitebni knizky, které ptivodné slouzily ke kazdodenni modlitbé v urcitych
dennich hodinach. Postupem c¢asu byly modlitby doplnény o miniaturni barevné
ilustrace a celkova podoba knihy byla postupné propracovanéjsi. Vrcholem byly
pravé Prebohaté hodinky vévody z Berry z 15. stoleti, které svymi ilustracemi
zastinily samotné modlitby. Z knihy modliteb se tak stal sbératelsky predmeét,
ktery si mohli dovolit jen nejbohatsi lidé. Kromé jiz zminénych modliteb
Prebohaté hodinky obsahovaly seznam cirkevnich svatkti, kalendar s ilustracemi

zemédélskych praci, jez byly pro dany mésic podstatné.!*

Vyuziti zarivé modré barvy v tomto uméleckém dile je patrné hned na prvni
pohled. V horni ¢asti kazdé ilustrace kalendare nalezneme lunetu znazornujici
astrologické znameni odpovidajici urc¢itému meésici. Souhvézdi jednotlivych
znameni byla totiz propojena se zemédélskym rokem. Mimo jiné stredovéci
lécitelé veérili, Ze lidé narozeni vurcitém znameni byli vice nachylni ke
specifickym zdravotnim problémim a nemocem. V mésici kvétnu (viz Prilohy I.,
obr. 26) tak napriklad nalezneme znameni byka a blizencd. PouZita modra barva

zde reprezentuje no¢ni oblohu pokrytou hvézdami.!4®

Toto umeélecké dilo také zminuje Jan Baleka ve své knize Modr: barva mezi
barvami, ve které tesi vyuziti modré ze symbolického tthlu pohledu. V dubnovém
listu Prebohatych hodinek upozoriuje na symboliku modrého oble¢eni snoubenct
jako barvy vérnosti v manzelstvi (viz Pfilohy I., obr. 27).1*” Naopak v tinorovém
listu modra symbolizuje nevéru. V popredi je zobrazena sedici Zena v modrych
Satech symbolizujicich manzelskou vérnost. Sukni Satd vSak odhrnuje tak, Ze je
vidét spodni bilé roucho predstavujici nevinnost. Hlavnim symbolem
upozornujici na nevéru Zeny je zde bila kocka lezici u jejich nohou (viz Prilohy I.,
obr. 28).148

Z vytvarného uméni pozdni gotiky bychom neméli opomenout italského
malife Giotta di Bondoneho, jehoz uméleckd tvorba byla obdivovana jiz jeho
soucasniky. DuleZitost jeho osoby i v nadchazejicich obdobich vytvarné tvorby

doklada Giorgio Vasari ve své knize Zivoty nejlepsich malift, sochari a architektii,

145 [Srov.] MCCOUAT, Philip. A Very Rich Book for the Very Rich the January Miniature from Limbourg
Brothers Tres Riches Heures of the Duke de Berry [online]. 2021 [cit. 19. 02. 2022]. Dostupné z:
https://www.artinsociety.com/a-very-rich-book-for-the-very-rich.html

146 [Srov.] BOLLI, Christine M.. Limbourg brothers, Trés Riches Heures du Duc de Berry [online].
Smarthistory, 2016 [cit. 19.02. 2022]. Dostupné z: https://smarthistory.org/limbourg-brothers-tres-
riches-heures-du-duc-de-berry/

147 [Srov.] BALEKA, Jan. Mod¥: barva mezi barvami. Praha: Academia, 1999, s. 120.
148 [Srov.] Tamtéz, s. 128.
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ve které Giotta nazval ,velkym muzem”.*® S proslulosti takového formatu
bychom se setkali jen u malého mnoZstvi osobnosti déjin umeéni, mezi které
bychom ftadili naptiklad Leonarda da Vinci ¢i Michelangela.’® Diky svému
mistrovstvi ve vyjadfovani gest a emoci, ve Skale od pozitivnich az k pocitim
hlubokého smutku, dokazal své vyobrazené postavy ozivit.!>! I Ernst H. Gombrich
takto popsal jeho metodu zobrazovani postav: ,Malovdni pro ného znamenalo vice
nez pouhou ndhrazku za psané slovo. Mame dojem, Ze jsme svédky uddlosti, kterd
se odehrdvd jako na jevisti.”'>? Hojné pouziti modré v jeho tvorbé v kombinaci se
zlatou nalezneme v kapli Scrovegniti v Padové (viz Ptilohy 1., obr. 29), jejiz vyzdobu
si objednal bohaty bankér Enrico Scrovegni.'®® Giotto zde vytvotil freskovou
vyzdobu, kterou pokryl vSechny stény i strop kaple. Na jednotlivych freskach byly
zachyceny biblické vyjevy, napriklad tricet Sest vyjevi s Pribéhy Panny Marie a
Piibéhy Kristovymi nebo s vyjevy ze Starého zakona.'®* Pro pozadi scén (viz
Prilohy I., obr. 30) pouzil kromé modrého pigmentu z drceného lapisu lazuli i
levnéjsi azurit, nebot by vysledna realizace jinak nebyla finan¢né moznd. Pri
vstupu do kaple tak navstévnika ohromila intenzita vSudypfitomné modré do té
miry, Ze mél pocit, jako by obloha posetd zlatymi hvézdami byla premisténa
dovnitf stavby.’>> Kromé pozadi ndmétu pouzival Giotto modrou barvu pii malbé
ktze (viz Prilohy I., obr. 31), nebot modré i zelené tony vytvarely nejprirozené;jsi
barvu pleti. Tuto techniku poté nalezneme v tvorbé mnoha umeélct z dalSich
obdobi. 1>°

2.3 Modra barva ve vytvarné tvorbé od novovéku do 2. poloviny 19.
stoleti

149 [Srov.] BRAY, George, Caroline BUGLER, Nick HARRIS, Diana LOXLEY, Kirsty SEYMOUR-URE, Jude
WELTON a lain ZACZEK. Velci uméici: jejich Zivot a dilo. PteloZil Eva KRISTKOVA, prelozil Pavel BAKIC.
Praha: Knizni klub, 2018. Universum (Knizni klub), s.13.

150 [Srov.] TARTUFERI, Angelo. Giotto: Zivot umélce. Praha: Knizni klub, 2010, s. 7.

151 [Srov.] BRAY, George, Caroline BUGLER, Nick HARRIS, Diana LOXLEY, Kirsty SEYMOUR-URE, Jude
WELTON a lain ZACZEK. Velci uméici: jejich Zivot a dilo. PteloZil Eva KRISTKOVA, prelozil Pavel BAKIC.
Praha: Knizni klub, 2018. Universum (Knizni klub), s.14.

152 GOMBRICH, Ernst Hans. Pribéh uméni. Prelozil Miroslava TUMOVA. Praha: Odeon, 1992, s. 164.
153 [Srov.] TARTUFERI, Angelo. Giotto: Zivot umélce. Praha: Knizni klub, 2010, s. 53.

154 [Srov.] Tamtéz, s. 54.

135 [Srov.] The Sumptuous Marriage of Blue and Gold, Blue & White Company [online]. [cit. 03.03.

2022] Dostupné z: https://www.blueandwhitecompany.com/journal-entry/the-sumptuous-marriage-
of-blue-and-gold

1%6 [Srov.] VIGUE, Jordi. Mistfi svétového malifstvi. P¥elozil lvana KADLECOVA, preloZil Lumir MIKULKA.
Dobrejovice: Rebo Productions, 2004, s. 23.
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Barva v renesan¢nim umeéni méla na rozdil od gotiky vice funkci zobrazovaci
nez funkci symbolickou.'®” Obdobi renesance bylo celkové pro vytvarné uméni
revolu¢ni. Pivodni vyznam slova renesance znamenal ,znovuzrozeni’, které
souviselo se znovuobjevenim antického umeéni Recka a Rima.'® Kromé
prevzatych idedlt z antiky, jako byla napfiklad snaha o vyjadieni harmonie a
vyvazenosti, vychdazeli renesan¢ni umeélci i z novych poznatka =z oblasti
matematiky a geometrie.! Pomoci zobrazovacich metod nové objevené linearni

160

perspektivy!'® a zlatého fezu'®' tak dokazali vyjadtit, oproti umélcim z obdobi

gotiky, prostorou hloubku, kterd dodavala vyjevim na trojrozmérnosti.!®?
Nejtypic¢téjsim prikladem pouziti barvy k vyjadieni hloubky obrazu byla vzdusna
perspektiva. Ta se vyznacovala pouZitim zivych vyraznych barev v popredi a
namodralych tént v pozadi obrazu. S pribyvajici vzdalenosti téz dochazelo
k postupnému rozostreni objektl. Obraz Krajina se svatym Jeronymem od
Joachima Patinira'®® (viz Pfilohy I., obr. 32) je ukdzkou vyuZiti této metody.!®*
Patinir pouZival pro zdraznéni hloubky zemité odstiny v popredi, zelené

v prostiednim planu obrazu a zejména modré tony v pozadi.'®®

Nejzadanéjsim modrym pigmentem renesance byl ultramarin, jehoZ cena

byla v té dobé vyssi neZ cena zlata. Vroce 1508 némecky malif Albrecht Direr

v jednom z dopisti adresovaném mecenasi'®® Jacobu Hellerovi uvedl, Ze za jednu

157 [Srov.] BARAN, Ludvik. Barva v uméni, kultufe a spole¢nosti. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1978, s. 92.

158 [Srov.] BUGLER, Caroline, Ann KRAMER, Marcus WEEKS, Maud WHATLEY a lain ZACZEK. Kniha
uméni. Ptelozila Andrea POLACKOVA. Praha: Knizni klub, 2018. Universum (Knizni klub), s. 104.

159 [Srov.] MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury 2. 4. vyd. Praha: Idea servis, 2017, s. 13.
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unci'®’ ultramarinu zaplatil deset nebo dvanact dukata.'®® Také se mtizeme dodist,
Ze Michelangelo Buonarroti'®® tdajné nedokoncil sviij obraz Kladeni Krista do
hrobu (viz Prilohy I., obr. 33) kvili nedostate¢nym financim pro zakoupeni
ultramarinové modii.'’® Umélci proto ¢asto pouzivali levnéj$i modré pigmenty,
aby uSetrili. Nej¢astéjsi ndhradou byl jiz zminény azurit, jehoz pigment byl ale
nestabilni, protoZe mél tendenci tmavnout ¢i zezelenat. Tento problém napitiklad
doklada obraz Raffaela Santi'’! The Madonna Enthroned with Saints (viz Pfilohy
L., obr. 34), na kterém roucho Panny Marie ¢asem zménilo barvu z modré na
zeleno¢ernou.!’? Popularitu ultramarinu také dokladaji dochované smlouvy, ve
kterych mecenasi dél specifikovali, v jakém mnozstvi a v jaké kvalité mél umeélec
tento pigment upotiebit. Kupiikladu papez Julius I1.173 vyZzadoval, aby
Michelangelo pii malbé stropu Sixtinské kaple pouzil pravé ultramarin.'’* Podle
Giorgia Vasariho vSak Michelangelo nakonec ultramarin na stropé nepouzil.
Pivodné mél stropni malby doplnit o zminény pigment spolu se zlatem, ale
k tomu by bylo nutné znovu postavit leSeni, k ¢emu se uz ale nikdy nedostal. Velké
mnoZzstvi ultramarinového pigmentu ale pouzil pro pozadi fresky Posledniho

soudu (viz Prilohy I., obr. 35), ktera je téz soucasti vyzdoby Sixtinské kaple.'”®

S barevnymi pigmenty jsou uzce spjaty italské Benatky. Diky své poloze u

Jaderského more bylo toto mésto vyznamnym pristavem, ktery patfil v 16. stoleti

167 Unce odpovida ptiblizné 28 gramda.
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mezi nejdilezitéjsi obchodni centra. Benatky tak byly znamy mimo obchodu
s exotickymi predméty i jako misto, kam byly dovazeny kvalitni pigmenty
z ciziny. Kromé centra obchodu bylo toto mésto vyznamné i jako pusobisté
mezinarodné uznavanych benatskych umélct!’®. Ti byli ve svété prosluli pravé

diky jasné barevnosti svych praci.'”’

Jednim z nejslavnéjSich umélct ptsobicich v Benatkach byl Tizian. Toho
uznavali nejen jeho soucasnici, ale stal se inspiraci pro mnoho svych
pokracovatelti v nadchdazejicich obdobich. Mezi né patfil naptiklad Rembrandt
van Rijn!’® nebo Peter Paul Rubens'’®.!8 Tizianova vSestrannost se zrcadlila v jeho
tvorbé, ktera obsahla velkou $ifi namétu. Tvoril portréty, krajinomalby, ale také i
obrazy s nabozenskou a mytologickou tematikou.!®! Jednim z piikladt pouziti
modré barvy v tvorbé Tiziana je obraz Bakchus a Ariadné (viz Prilohy I., obr. 36),
ktery byl soucdsti série obrazi, jez vytvoril pro ferrarského vévodu Alfonse
d'Este.!8? Na této malbé demonstroval svou mistrovskou praci s barvou. Pouzil zde
ty nejjasnéjsi a nejkvalitnéjsi pigmenty, které byly v Bendtkdch vté dobé
k dispozici. Jednotlivé pigmenty ale nemichal, s vyjimkou bil¢, dohromady. Kazdy
pigment totiz pouzival zvlast ve velkych barevnych plochach, aby docilil
prirozeného jasu, ktery pigmenty ve své nej¢istsi forme vykazuji. Nejintenzivné;jsi

barvou tohoto obrazu je ultramarinova modf pouzita pii malbé oblohy.!83
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V nésledujici barokni epoSe prochazela Evropa mnoha zménami v oblasti
politické i duchovni.!’®* Byla to doba ¢etnych konfliktii o moc, které vyustily
v tficetiletou valku probihajici o letech 1618-1648. Diky protireformaci'® doslo

186

k rozdéleni Evropy na zemé katolické'®® a protestantské. VSechny tyto zmény se

zrcadlily vumeéni. Jednim z nastroji Sifeni katolické viry bylo pravé vytvarné
umeéni, které se diky silnému citovému pusobeni na divdka stalo snadnym
prostfedkem upevnéni viry a nabozenskych hodnot.'® Diky tridentskému
koncilu, ktery probihal od roku 1545 do roku 1563, byl tento vliv vytvarného

uméni jen potvrdil.!88

Diky vSem zménam, které v tomto obdobi probéhly, nebyl vytvoren jednotny
proud, do néhoz by bylo mozné zaradit vSechny umélce. V protestantskych
zemich byla forma tohoto slohu mnohem harmonic¢téjsi nez v zemich s katolickou
virou, kde baroko mélo radikalni dramatickou formu.!®® Nejpozoruhodnéjsi
situace nastala v Nizozemi, ve kterém pusobily najednou oba proudy. Zemé byla
totiz rozdélena na protestanské Holandsko a katolické Vlamsko. V holandském
malifstvi doslo k rozvoji portrétu, krajinomalby, Zanrovych vyjevi a malbé zatisi.
Tyto naméty byly rozvijeny i ve Vlamsku, ale naboZzenské a mytologické naméty

byly upfednostiiovany.!®

Jednim z velkych mistri této doby byl holandsky malif Jan Vermeer van
Delft. Ten pry utratil veSkeré své finance za nakup drahého modrého ultramarinu

a dostal se tim do dluht.'®!

Prestoze jeho tvorba neni zdaleka tak rozsahla jako u
dalSich velikant vytvarného umeéni, byla jeho tvorba jedine¢na. Autorstvi bylo

prokdzano jen u tficeti Sesti dél.'®? Jeho dila vynikala citem pro detail a
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Academia, 1997, s. 39.
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mistrovskym ztvarnénim svétla a harmonické kompozice. Vyvazené stavby
obrazu dosahl peclivou piipravou aZ s pomalu matematickou piesnosti. Jeho
precizni praci potvrdily i moderni vyzkumy. Priblizné na poloviné jeho obrazu byly
nalezeny malé dirky - nejspiSe po Spendlicich, jeZ mu po napnuti provazku
pomadhaly vytvorit perspektivné spravné linie. Dale rentgenové snimky prokazaly,
Zze kompozici obrazu v pribéhu prace jeSté upravoval tak, aby dosahl co nejvétsi
harmonie.'®3> Na vyjevech jeho obrazu nejcastéji figurovaly maximalné dvé
postavy vykondavajici kazdodenni ¢innosti. Celkova scéna byla jemné osvétlena

svétlem z okna (viz Piilohy I., obr. 37).1%4

Kromé precizni prace s kompozici a prostorem mél Jan Vermeer jedine¢ny
cit pro barvu. Nejc¢astéji pouzival modré a zluté tény, které harmonicky doplnil o
neutralni odstiny od ¢isté bilé az po Sedé. Jak jiz bylo zminéno, Vermeer pro malbu
modrych ploch pouzival pfirodni ultramarin. Tento pigment bychom nalezli témér
na vSech jeho dilech. Byl pouzit napriklad na barvu c¢alounéni Zidle na obraze
Young Woman standing at a Virginal (viz Pfilohy ., obr. 38, 39).1%° Ultramarinovou
barvu pouzival i pri malbé stinti napriklad na dzbanku na obraze The Girl with a
Wine Glass (viz Prilohy 1., obr. 40, 41). Vermeer se nebdal pouzit ultramarin ani na
velkych plochach, jak dokladaji zarivé modré Saty Zeny na obraze Woman in Blue
Reading a Letter (viz Ptilohy 1., obr. 42).1% Tento pigment byl samoziejmé pouzit
na malbé turbanu na obraze Divka s perlou (viz Ptilohy 1., obr. 43), ktery je asi
nejzndméj$im dilem umélce.’”” Mnozstvi ultramarinové modii, kterou ve své
tvorbé Jan Vermeer pouzil, je nesrovnatelné jak s umélci z dob minulych, takijeho
soucasniky. Z tohoto dtivodu je tvorba tohoto autora velmi dilezita pro téma této

bakalarské prace.

V nésledujicich letech je modrym ténum na obrazech vénovan vyraznéjsi

prostor predevsim jako soucdast krajinnych celktl v malbé oblohy nebo jako pozadi
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v portrétni malbé ¢i pii zpracovani draperie. Za priklad muZe byt uvedena tvorba

Williama Turnera ¢i obraz Modry chlapec od Thomase Gainsborougha.

2.4 Modra barva v modernich uméleckych smérech

Moderni uméni se v mnoha ohledech lis$i od uméni predchozich obdobi.
Ludvik Baran definuje moderni uméni takto: ,Moderni umeéni je stylové
nejednotné, predstavuje souhrn ruznych uméleckych smeru, v nichZz se barva a
barevnost uplatiiovala rozdilnym zptisobem. Tato rtznorodost je zpravidla
dtsledkem vzpoury proti hodnotovym systémiim, unik z konformity a trvaly konflikt
mezi uménim a neuménim, estetickymi a mimoestetickymi funkcemi dila." %
Nasledujici text predstavi vybrané umeélce a sméry, pocinaje druhou polovinou 19.

stoleti az do konce 20. stoleti, v jejichZ tvorbé modra barva vyrazné figurovala.

Jednim z nejvyznamnéjSich sméra, ktery zmeénil dosavadni pohled na barvu
a svétlo, byl impresionismus. Impresionismus ziskal sviij nazev diky recenzi,
jejimZz autorem byl kritik Louis Leroy. Ten tento smér pojmenoval po obrazu
Imprese, vychod slunce od Clauda Moneta (viz Prilohy I., obr. 44), ktery se stal

teréem jeho kritiky skicového stylu celé skupiny.'®®

Impresionisti¢ti malifi chtéli
ztvarnit pouze impresi neboli dojem zazitku, ktery je charakteristicky svou
rychlosti a prchavosti.??® Zakladni mys$lenkou impresionismu byla totiZz snaha
vystihnout nejpravdivéj$i raz skutecnosti, jeji atmosféru a svételny stav.?%!
Mnoho umélcti proto davalo prednost malbé v plenéru, kterd jim umoziovala
zaznamenat ménici se svételné podminky v piirodé.2?

Tvorbu impresionistll i jejich ndstupct vyrazné ovlivnila védecka badani
v oblasti optickych vlastnosti svétla a barvy. Uz vroce 1666 provadél anglicky
fyzik Isaac Newton experimenty s rozkladem svétla na barevné paprsky spektra

pomoci prihledného optického hranolu. S timto prelomovym pokusem prisel
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s novym usporadanim barev, které na zakladé vlastnosti spektra neobsahovalo
¢ernou a bilou barvu.?®® V tvorbé impresionisti proto nenalezneme pouZziti ¢erné
ani $edé barvy.?** Johann Wolfgang von Goethe?®® na Newtonovy pokusy navazal,
ale postavil se proti fyzikalni strance jeho teorie. Podle Goetha byla barva ryze
subjektivni jev, ktery vznikal ¢innosti sitnice oka.?°® Jan Baleka konstatoval, Ze na
rozdil od Newtona, ktery se snazil zjistit, co barva je, Goethe se zaméril na jeji
smyslové, psychologické a etické ptisobeni.?’” Svou teorii Goethe shrnul v knize
Zur Farbenlehre vydané v roce 1810, na které ale dale pracoval az do své smrti
v roce 1832.2% Posledni zminénou osobnosti v oblasti teorie barvy byl francouzsky
chemik Michel-Eugéne Chevreul, ktery objevil zdkon simultanniho kontrastu?®
komplementarnich barev?!?, ktery impresionisté ¢asto ve své tvorbé pouzivali.?!!
Vyuziti potencidlu komplementadrnich barev je zfejmy napiiklad na obraze
Houpac¢ka od Augusta Renoira (viz Prilohy L., obr. 45). Kromé jemné namodralych
az nafialovélych stint na bilych Satech Zeny obsahuje namodralé téony i cesta,

ktera je v tlumeném svétle doplnéna o intenzivni oranzové odstiny.>!?

NejvyznamnéjSim impresionistou, ktery v duchu tohoto sméru tvoril az do
své smrti a pracoval s koncepci pouZzivani studenych namodralych tonua v oblasti
stin®i, byl jiz vySe zminény Claude Monet. V osvétlenych plochach naopak
pouzival komplementarnich teplych odstint. Byl fascinovan proménou svétla

natolik, ze tomuto jevu vénoval nékolik obrazovych cykld, kde v rozdilnych

203 [Srov.] PASTOUREAU, Michel. Modrd: dé&jiny jedné barvy. Praha: Argo, 2013, s. 120-121.
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dennich dobach maloval ze stejného pohledu jeden ur¢ity objekt.?!3 Ranni slunce,
modrd harmonie (viz Prilohy 1., obr. 46) je jednim z obrazt, ktery Monet vytvofil
pro cyklus katedraly v Rouen. Samotna katedrdla mu ale slouZzila pouze jako
nastroj pro pozorovani promeény svétla a atmosféry. Celkové pro tento cyklus
namaloval pfes tficet obrazu, které byly barevné odlisSné. Jeho série obrazt byly
pozdéji uznavdny mnoha wumélci, napriklad Vasilij Kandinskij obdivoval

Monetovu praci s barvou v cyklu Kupky sena (viz Ptilohy 1., obr. 47).214

Tvorba impresionist byla ovlivnéna i novymi syntetickymi barvivy, mezi
které se radila parizska modra, jejiz ptivod a vyznam pro malifskou tvorbu byl jiz
zminén v podkapitole Synteticka barviva. Parizskd modrf byla hojné pouZivana na
japonskych grafickych tiscich (viz Prilohy I., obr. 48), které se staly inspira¢nim
zdrojem pro fadu umeélct druhé poloviny 19. stoleti. Jednim z nich byl holandsky

malif Vincent van Gogh.2®

7V o

Vincent van Gogh je fazen k postimpresionistickym malifdm, jejichz
spolecnym znakem bylo odmitani impresionistického bezprostiedniho
zobrazovani skute¢nosti.?!® Na rozdil od impresionismu se snazili hledat hlubsi
obsah dél pomoci vnitinich piedstav.?!’ V tvorbé Vincenta van Gogha se ¢asto
opakuje kombinace barev Zluté, oranzové a modré.*'® Tato osobni paleta ale v jeho
tvorbé nefigurovala od samého za¢atku. Nejdrive musel studovat mnoho knih o
teorii barev, ve kterych se naudil zadkladni principy pouZiti komplementarnich
barev. V pocatku své tvorby ale tyto barevné pary michal, coZ vedlo k vyslednym
,Spinavym” tontm (viz Ptilohy I., obr. 49).2'° Jeho paleta se rozjasnila po odchodu
do Francie, kde se seznamil s dily impresionisti, neoimpresionisti a s tvorbou
Paula Gauguina. Nejjasnéjsich barev dosahl pri pobytu ve mésté Arles (viz Prilohy
I., obr. 50), kde mu ale bohuzel propukla duSevni choroba, kterd mu nakonec

pred¢asné ukoncila Zivot.??° Jednim zjeho inspira¢nich zdroji byly ilustrace
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hvézd ve spisu L’Astronomie populaire od astronoma Camilla Flammariona. Na
obrazech Vincenta van Gogha proto ¢asto nalezneme hvézdy (viz Prilohy 1., obr.
51), které ho velice fascinovaly. Bylo historicky dokazano, Ze na jeho obraze
Hvézdné noci (viz Prilohy 1., obr. 52) namaloval presné postaveni hvézd na nebi,
které odpovidalo obloze 19. ¢ervence 1889.2?! Na tomto dile se objevuje jeho
typicky rozviteny rukopis tahu stétce a vyraznych kontur, diky kterym dodaval
barevnym plocham tvar a pohyb.??? Na sklonku svého Zivota maluje obraz U brdny
véc¢nosti (viz Prilohy I., obr. 53), na kterém je vyobrazen muZz sedici na zidli
s hlavou v dlanich. Na sobé ma modré oblecenti, které na prvni pohled pripominalo
tehdejsi béZny pracovni odév francouzského venkovana. Malir vSak toto oble¢eni
sam nosil, jak dokladaly jeho autoportréty (viz Prilohy I., obr. 54). Pfredpoklada se
tedy, Ze jde o vlastni podobiznu, ve které modra barva, v souvislosti s celkovou

naladou obrazu, symbolizovala predur¢eni smrti.??3

Symboliku modré barvy v jeji melancholické roviné pozdéji uplatnoval i
Spanélsky malit Pablo Picasso, pro n€éhoz se stala zakladni vyznamovou sloZzkou
pro etapu jeho tvorby nazyvanou ,modré obdobi”.??* Za¢atek modrého obdobi
vyvolala smrt pritele Carlose Casagemase (viz Prilohy I., obr. 55), ktery spachal
v roce 1901 sebevrazdu.??® Modra barva v jeho dile dominovala vice nez ¢tyfi roky
a obrazy se stavaly kazdym rokem jednobarevnéj$i.?? Namétem pro jeho prace
z tohoto obdobi se stal svét lidi zijicich na okraji spole¢nosti, mezi néz patrili
napriklad Zebraci, slepci a opusténé zeny (viz Prilohy I., obr. 56, 57). Jejich smutné
osudy se staly symbolem pro vyjadreni ivah nad Zivotem, které reflektovaly i jeho
osobni situaci.??” Vrcholnym dilem Picassova modrého obdobi je alegoricky obraz
La Vie (Zivot), kde postava milence ma podobu zesnulého Carlose Casagemase (viz
Prilohy I., obr. 58). Od roku 1904 az do roku 1906 jeho tvorbu ovladlo takzvané
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,riZové obdobi” s naméty z cirkusového prostiedi ladéné do pastelovych ténu
228

razove, cervené a zZluté.

Modra barva je uizce provazana takeé s expresionistickou skupinou Der Blaue
Reiter (Modry jezdec), coZ je ziejmé uz ze samotného nazvu skupiny. Vad¢imi
osobnostmi byli Vasilij Kandinskij, Franz Marc a Paul Klee.?*® Nazev skupiny byl
odvozen od stejnojmenného obrazu Kandinského, ale odrazel i oblibu Marca
spojenou s naméty zvifat v jeho tvorbé.?° Hlavnim cilem skupiny byla snaha
uplatnit duchovni hodnoty pomoci barvy.*! Franz Marc spolu s Augustem
Mackem?*3? vytvotili zdklady barevné symboliky, kterou dale rozvijeli Kandinskij
a Klee. Barvy mély pro Marca svij subjektivni vyznam, kde napriklad modra barva
ztélestiovala duchovni muzsky princip.?*? Jeho osobni symbolika barev je zfetelna
na obrazech Velci modri koné (viz Prilohy 1., obr. 59) ¢i Modry kun (viz Prilohy I.,
obr. 60).2°* V roce 1911 vydava Vasilij Kandinskij knihu Uber das Geistige in der
Kunst (O duchovnosti v uméni), ktera je povazovana za jednu z nejvlivnéjsich knih
o abstraktnim uméni. Zde publikoval sviij ndzor, Ze by umélec mél mit schopnost
dotknout se dus$e divdka pomoci barev.??®> Modi byla pro ného ztélesnénim
nekonec¢na, hloubky a klidu. Byla to chladna barva, ktera se postupné vzdalovala

od divadka.?*® Barva dokazala podle Kandinského vyjadfit i urity zvuk tak, ze
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jednotlivé barvy na obraze mohly vytvofit hudebni kompozici.?*” Podle néj

napiiklad modra barva odpovidala flétné, cellu, base a varhantim.?3®

Svou tvorbu postavil na duchovnich hodnotach i ¢esky malif FrantiSek
Kupka, ktery je povazovan, spole¢né s vySe zminénym Kandinskym, za jednoho
z prvnich prakopnikt abstraktniho malirstvi. Inspira¢nim zdrojem se pro jeho
malifskou tvorbu staly védecké znalosti prirody a jeji zakonitosti, ale i jeho zdjem
o naboZenstvi a filozofii. Jeho tvorbou také prostupuje hudba. Tento vliv je ziejmy
na obrazu Kldvesy piana. Jezero (viz Ptilohy I., obr. 61).23° Ptikladem pouziti modré
barvy v jeho tvorbé je obraz Amorfa. Dvoubarevnd fuga (viz Prilohy 1., obr. 62),
ktery je povazovan za jeden =zvysledki jeho dlouhodobého prechodu
z konkrétnich k nepredmétnym namétim v jeho tvorbé. Pocatecni inspiraci byl
pohyb mice, se kterym si hrala jeho nevlastni dcera Andrée. Tento namét
postupné rozvijel od predmétné roviny ztvarnéni k abstraktnimu vyjadreni
pohybu pomoci ¢ervené a modré barvy.?*® Z ¢eskych predstavitelu je dilezité také
zminit malife Vaclava Spalu. Jeho charakteristicky styl, jehoz zakladem bylo
pouziti kombinace vyrazné modré a ¢ervené, se zacal objevovat v jeho tvorbé od
roku 1910. Tato barevna paleta odkazovala na vzpominky z jeho détstvi, které
prozil na venkové, kde Zeny nosily ¢ervené spodnic¢ky a modré blizy (viz Pfilohy
I., obr. 63).24

Ve skupiné Der Blaue Reiter pusobil i zminény Paul Klee, ktery byl
dlouholetym pritelem Vasilije Kandinského. Tvorba Paula Kleea byla mimo jiné
spjata i s uméleckou $kolou Bauhaus?*?, na které ptisobil jako ucitel od roku 1921.

Zde byl velmi obliben studenty diky svym vynikajicim pedagogickym
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dovednostem.?** Jeho teorie barev se na Bauhausu stala zdkladni slozkou
piipravného kurzu, kterym prosla vétSina studenttt mezi lety 1921 az 1931. Pri
vytvareni vlastni teorie barev byl ovlivnén naptiklad teoriemi Johanna Wolfganga
von Goetha nebo Vasilije Kandinského. Na zdkladé teorii téchto autoru vytvoril
vlastni teorii zaloZenou na dynamickych prechodech barev. Komplementarni
barvy prirovnaval k pohybtm, které se navzajem ovliviiuji (viz Prilohy I., obr. 64).
Prvek pohybu vkladal mimo teorie i do své tvorby.?** Fascinace barevnosti u ného
propukla jiz pri navstévé slunného Tuniska vroce 1914, kam se vydal spolu
s Augustem Mackem a Louisem Moillietem?%.24¢ Paul Klee byl v$estranné
nadanym umélcem, ktery ve své tvorbé napiiklad prolinal znalosti z oblasti
hudby, poezie a védy.?*” Svlij hudebni talent uplatrioval pti tvorbé harmonickych
kompozic tonovych blokt, které predstavovaly paralelu k hudebnim kompozicim
(viz Piilohy 1., obr. 65).%48

Teorii barvy se zabyval i student Bauhausu Josef Albers, ktery zde pozdéji
sam vyucoval. Po uzavieni Bauhausu vroce 1933 emigroval spolu se svou
manzelkou do Spojenych stati americkych, kde mu bylo nabidnuto pracovni
misto na vysoké Skole Black Mountain College v Ashvillu. Jeho kurzy pfitahovaly

pozornost tehdejSich mladych umélct, mezi které patrili napriklad Willem de
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Kooning?*® nebo Robert Rauschenberg?>°.?! Své myslenky z oblasti teorie barvy
shrnul v knize The Interaction of Color, ve které se hlavné zabyval otazkou
interakce barev, jak je jiz patrné z ndzvu knihy. Podle jeho minéni neni mozné
barvu vnimat jednotlivé, protoze barvy se navzdjem neustale ovliviiuji.?*? Jeden
shodny odstin barvy se tak muZe jevit jako dva rozdilné, jako v pripadé dvou
malych ¢tverct na jedné z jeho ukazek (viz Ptilohy I., obr. 66).253 Od roku 1950
zacal vytvaret sérii obrazt Homage to the Square(viz Ptilohy 1., obr. 67), na které
pracoval az do své smrti v roce 1976. Na obrazech pouzival zakladni kompozi¢ni
schéma tii nebo ¢tyf soustrfednych ¢tverch, které mirné sméruji ke spodnimu
okraji obrazu. Pro vybér jednotlivych odstint barev a jejich poradi nebyla vyuZzita

nahoda, ale hluboce promyslené poznatky z Albersovy teorie interakce barvy.?*

Na tendence vySe zminéné skupiny Der Blaue Reiter, které se tykaly barvy
jako zdkladniho prostifedku vyjadiovani v umélecké tvorbé, navazali fauvisté?>,
kteti usilovali o originalni pfistup vyuziti vyraznych ¢isté barevnych ploch.?>®
Myslenky fauvismu jasné vysvétlil Henri Mattise, kdyZ hovofil o svém obraze
Hudba (viz Piilohy 1., obr. 68): ,Mtij obraz Hudba napliiuje krdsnd modr oblohy,
nejmodrejsi modr (plochu jsem nanejvys$ nasytil barvou, to znamend, az byla naplno
realizovdna idea absolutni modre), zeleri stromu a chvéjivy cinobr tél. Témito
barvami jsem vyjddril svij svételny akord a zdroveri dosdhl ¢istoty barvy. A co je

zvldst pozoruhodné: barva odpovidala formé. Forma se promériovala podle

249 willem de Kooning (1904-1997) byl nizozemsky umélec pisobici v New Yorku. Spolu s Jacksonem
Pollockem (1912-1956) byl povazovan za vid¢i osobnost abstraktniho expresionismu.

[Srov.] BRAY, George, Caroline BUGLER, Nick HARRIS, Diana LOXLEY, Kirsty SEYMOUR-URE, Jude
WELTON a lain ZACZEK. Velci uméici: jejich Zivot a dilo. PteloZil Eva KRISTKOVA, prelozil Pavel BAKIC.
Praha: Knizni klub, 2018. Universum (Knizni klub), s. 346.

250 Robert Rauschenberg (1925-2008) byl americky malif, ktery se postavil proti abstraktnimu
expresionismu. Ve své tvorbé pouzival takzvané ,kombinované malby”, ve kterych stiral hranici mezi
umeénim a viednimi situacemi. Také byl jeden z prvnich umélcd, ktefi byli stoupenci uméleckych
performanci.

[Srov.] Tamtéz, s. 347.

251 [Srov.] Informace prevzaty z instituce Bauhaus Kooperation [online]. [cit. 01. 04. 2022]. Dostupné
z: https://www.bauhauskooperation.com/knowledge/the-bauhaus/people/biography/Albers-josef-
12/

22 [Srov.] ALBERS, Josef. Interaction of color: 50th anniversary edition. 4th ed. New Haven, Conn.: Yale
University Press, 2013, s. 5.

23 [Srov.] Tamtéz, s. 76.

24 [Srov.] Informace pievzaty z instituce Tate Gallery [online]. [cit. 02. 04. 2022]. Dostupné z:
https://www.tate.org.uk/art/artworks/albers-study-for-homage-to-the-square-t02312

255 Oznadeni fauvismus vzniklo od francouzského slova Les Fauves, co? v pfekladu znamena divoké
Selmy. Fauvisté byli inspirovani pracemi postimpresionista.

[Srov.] HODGE, Susie. Strucny pribéh umeéni: kapesni privodce klicovymi sméry, dily, tématy a
technikami. PreloZil Jan PODZIMEK. Praha: Grada, 2018, s. 34.

256 [Srov.] BARAN, Ludvik. Barva v uméni, kultufe a spole¢nosti. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1978, s. 103.
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barevnych sousedstvi. Nebot sila vyrazu, zmocriujici se divdka, vyzaruje z barevnych
ploch.”*7 V roce 1941 Henri Mattise podstoupil operaci rakoviny stiev, po které
byl upoutan na lazko, coz ho vyrazné omezovalo v tviré¢im procesu. Zacal tedy
s pomoci svych asistentt vytvaret kolaze® z papirovych vysttizk.?® Na sklonku
zivota vroce 1952 vytvotil sérii s ndzvem Modré akty (viz Ptilohy 1., obr. 69).
Namétem této série byly jednoduché, ale plisobivé promysSlené kompozice
zenského aktu, které skladal s pomoci asistentd z modrych vysttizka, jez byly
predmalovany kvaSem. Tato série vyvrcholila pri tvorbé gigantického a
dynamického dila Bazén (viz Piilohy 1., obr. 70).?°° Zde Mattise vytvofil

z ultramarinové modrych vystiizka postavy plavci a motskych Zivo¢ich.?%!

Modr byla neopomenutelné svazana s tvorbou francouzského malife Yvese
Kleina, ktery sam prohlasil: ,Napred je nic, potom hluboké nic, potom nakonec
modrd hlubina.”®? Modra barva byla pro ného symbolem nekoneénosti a
nehmotnosti. Ve své tvorbé se proto snazil najit zptsob, jak tyto myslenky co
nejlépe vyjadiit.?®3 Jednim z pfistupd byla malba monochromatickych abstrakci,
které tvoril od roku 1947. Prepoklada se, Ze za svij zivot vytvoril témér dvé sté
modrych monochromatickych obrazl. Jednim z priklad je obraz IKB 79 (viz
Prilohy I., obr. 71). Yves Klein ale své malby nikdy nepojmenovaval. Nazvy dél
vznikly az po jeho smrti v roce 1962, kdy jeho manzelka Rotraut Klein-Moquay
jeho modré monochromy ocislovala oznacenim IKB 1 az IKB 194. Tato
posloupnost vSak neodrazela jejich chronologické poradi. Pismena IKB byla
zkratkou pro ndzev International Klein Blue, vyrazny ultramarinovy pigment,

ktery si Yves Klein nechal vroce 1957 patentovat. Tato barva méla podle jeho

27 MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury 2. 4. vyd. Praha: Idea servis, 2017, s. 113.

258 Kolaz (fr. collage - nalepit), v malifstvi a grafice technika komponujici dilo z papirovych vystfizk(
nalepovanim na podlozku; jejich vybér mize byt volen zamérné, veden asociaci, mize byt zalozen
zcela na nahodé.”

[Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha:
Academia, 1997, s. 176.

29 [Srov.] BRAY, George, Caroline BUGLER, Nick HARRIS, Diana LOXLEY, Kirsty SEYMOUR-URE, Jude
WELTON a lain ZACZEK. Velci uméici: jejich Zivot a dilo. Pfelozil Eva KRISTKOVA, pFelozil Pavel BAKIC.
Praha: Knizni klub, 2018. Universum (Knizni klub), s. 275.

260 [Srov.] Informace prevzaty z instituce The Metropolitan Museum of Art [online]. [cit. 06. 04. 2022].
Dostupné z: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/492813

261 [Srov.] Informace pfevzaty z instituce The Museum of Modern Art [online]. [cit. 06. 04. 2022].
Dostupné z: https://www.moma.org/collection/works/79462

262 [Srov.] BALEKA, Jan. ModF: barva mezi barvami. Praha: Academia, 1999, s. 172.

263 [Srov.] Informace prevzaty z instituce The Museum of Modern Art [online]. [cit. 07. 04. 2022].
Dostupné z: https://www.moma.org/collection/works/80103
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nazoru nehmotnou kvalitu, které se snazil ve své tvorbé co nejblize piiblizit.2
International Klein Blue byla pouZita i u série Antropometrie (viz Ptilohy I., obr.
72), ve které modelky pokryté touto barvou vytvarely podle pokynt Yvese Kleina
otisky svych té].26°

Uziti modré barvy je ve vytvarném umeéni rozsahlé. Pro zpracovani této
kapitoly byli vybrani ti umélci, jejichz tvorba byla v kontextu s tématem
bakalarské prace stézejni. Nebylo vSak mozné zminit vSechny autory, jako

napiiklad Marca Chagalla?®® ¢i Johannese Ittena?®’ a mnoho dalsich.

264 ISrov.] Informace prevzaty z instituce Tate Gallery [online]. [cit. 07. 04. 2022]. Dostupné z:

https://www.tate.org.uk/art/artworks/klein-ikb-79-t01513

265 [Srov.] Informace pfevzaty z instituce The Museum of Modern Art [online]. [cit. 07. 04. 2022].
Dostupné z:
https://www.moma.org/collection/works/80530?artist_id=3137&page=1&sov_referrer=artist

266 Marc Chagall (1887-1985) byl rusko-francouzsky malit, v jehoZ tvorbé se prolinal jeho rusky a
Zidovsky plvod s fantazii.

[Srov.] BRAY, George, Caroline BUGLER, Nick HARRIS, Diana LOXLEY, Kirsty SEYMOUR-URE, Jude 3
WELTON a lain ZACZEK. Velci umélci: jejich Zivot a dilo. Prelozil Eva KRISTKOVA, prelozil Pavel BAKIC.
Praha: Knizni klub, 2018. Universum (Knizni klub), s. 298.

267 |ohannes Itten (1888-1967) byl expresionisticky malif vycarského ptvodu, ktery byl spjat se $kolou
Bauhaus.

[Srov.] Informace prevzaty z instituce Nakladatelstvi akademie muzickych uméni v Praze [online]. [cit.
15. 04. 2022]. Dostupné z: https://namu.cz/umeni-barvy
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II.

Prakticka cast
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3 Pocta modré barvé

Treti kapitola je vénovana praktické ¢asti bakalarské prace. V této kapitole
268

je popsan pribéh pripravy skicového**® materidlu a postupu pii realizaci
vyslednych dél. Prvotnim ndmétem praktické ¢asti pii zadavani kvalifika¢ni prace
byla studie a malba portrétu. V prubéhu tvorby skicového materidlu vSak doslo
k opusténi ptavodné =zvoleného cile a predmétného namétu, smérem
k experimentu a postupnému abstrahovani. Po konzultaci s vedouci prace byla
zvolena tato cesta, kterd na zdkladé tivodnich experimentalnich pokust s riznymi

technikami nabizela vytvarné zajimavéjsi tvarci postupy, které byly autorce blizsi

a umoznily hledani vlastniho autorského pojeti.

3.1 Skicovy material

Cely vytvarny proces byl zahajen tvorbou experimentalnich skic, které
vychazely z volné hry s modrymi odstiny barev a SirSiho spektra inspiraci. Jak jiz
bylo zminéno vySe, studijni materidly byly pro nasmérovani a prabéh prace

klicove.

V prvopocateénim stddiu vznikly experimentdlni studie pomoci
akvarelovych barev, které umoznily autorce rozvolnit rukopis a pracovat vice
intuitivné. Jednotlivé skici vznikaly na principu ndhody diky nepredvidatelnosti,
které akvarelové barvy jako médium umoznuji. Jednim z pouzitych pristupu byla
kombinace akvarelu a soli, jejimz vysledkem byly efekty, které svou texturou?®®
pripominaly drobné krystaly (viz Prilohy II., obr. 73). Dal$im zvolenym postupem

byla tvorba ¢ernych a modrych stop, které se utvorily na predem navlhcené

268 Skica (it. Schizzo - nacrtek), téz nacrt, letmo nakresleny, malovany nebo modelovany naért

grafického, malifského ¢i sochafského dila; plivodné znamenal pouze kresebny navrh, az pozdéji byl
rozsifen na ostatni techniky (olejova skica, hlinéna skica) a druhy uméni...”

BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997,
s. 332.

269 Textura (lat.) obecné vazba, sloZeni, ptipadné viditelné usporadani podminéné vnit¥ni stavbou. U
mineradl( textura naznacuje jejich usporadani, dievény material projevuje texturu fladrem atp.

V umélecké vytvarné oblasti je nej¢astéji termin pouzivan v souvislosti s pojednanim materialové, napr.
barevné hmoty, projevujici se navenek dila jak vizualné, tak i hapticky (napfr. kvalita zpracovani barevné
pasti)”

KUBICKA, Roman a Jifi ZELINGER. Vykladovy slovnik: mali¥stvi, grafika, restauratorstvi. Praha: Grada,
2004, s. 302.
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papirové podlozce?’°. Tento postup byl zopakovan i pfi kombinaci akvarelovych

barev s tusi?’! (viz Pilohy II., obr. 74).

Na zakladé téchto skic doSlo ke zhotoveni dalSich akvarelovych studii,
jejichZ inspira¢nim zdrojem se nejdiive stala hladina vody (viz Ptilohy II., obr. 75),
kterou autorka vnima v 1zké souvislosti s modrou barvou. Odpozorované efekty,
které rozvinéna vodni hladina vytvarela, se autorka snaZila zachytit pomoci
zjednodusSenych linii v limitované barevné paleté v akvarelovych ¢i temperovych
barvach. Dalsi inspirace byla nalezena v odlescich, které v riznych pohledovych
uhlech vznikaly na sklenénych kuli¢kach. Prvnim krokem bylo peclivé detailni
pozorovani svételnych jevi a hry barev, které se ménily v souvislosti s okolnim

prostorem a kvalitou svétla.

Inspirace sklenénymi kulickami se nakonec stala hlavnim zdrojem dalSiho
smérovani praktické c¢asti bakalarské prace. Jednotlivé kulicky byly pote
aranzovany samostatné i ve vétsim poctu na sklenéné desce, ktera podporila
zminény efekt. Vprabéhu pozorovani vzniklo velké mnozstvi fotografii
porizenych zrcadlovym fotoaparatem (viz Piilohy II., obr. 76-77), které autorce
dovolovaly lépe zkoumat v detailu zajimavé momenty (viz Prilohy II., obr. 78).
Z vystavénych kompozic vznikly studie, které byly opét realizovany technikou
akvarelu (viz Prilohy II., obr. 79-81). Cilem téchto skic bylo pokusit se co nejlépe

vystihnout a zachovat jedine¢ny charakter kuli¢ek pomoci barevnych ploch a linii.

Na zdakladé nabytych poznatkdl pii studiu podle skute¢nosti doslo
k postupnému zjednoduSovani jednotlivych barevnych ploch sohledem na
zachovani charakteristické kruhové kompozice (viz Prilohy II., obr. 82-83). Pro
zachovani harmonické kompozice bylo pouzito kruzitko, které umoznilo
narysovani kruznic s vétsi presnosti. Timto zptsobem vznikl soubor kruhovych
kompozic, jejichZ konstrukce se v pribéhu tvorby stala intuitivnéjsi. Tento
pristup dal vzpomenout na prace FrantiSka Kupky a jeho obrazu Amorfa.
Dvoubarevnd fuga, kterd byla inspirovana rozkladem barev pohybujiciho se mice.

Barevnd paleta byla v autorciné pripadé omezend, coz ale vysledné skici nijak

270 Podlozka, v maliFstvi grafice a sochaFstvi material, na ktery se maluje, tj. papir, lepenka, platno,
hedvabi aj. textilie, dale dfevo, kov, kdmen, palena hlina, zed apod. Pro spolehlivé spojeni barvy

s podlozkou je zapotrebi podlozku opatfit pred malbou podkladem barvy (Sepsem).”

BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997,
s. 278.

271 Tug, ¢ernad nebo tmavohnéda nesmytelna vodova barva, roztok raznych druhi sazi, do kterého jsou
pridany koloidy (zelatina apod.)”

Tamtéz, s. 371.
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negativné neovlivnilo. Monochromaticka Skala barev totiz umoznila vyniknout
kvalitdm modré barvy, které byly obdivovdny po mnoha staleti, jak doklada text

teoretické ¢asti této bakalarské prace.

Pri pouziti modrych odstint byl bran zretel na jejich kompozi¢ni umisténi,
aby napiiklad svou intenzitou nenarusily harmonii svého okoli. Z tohoto dtivodu
byly peclivé zkoumany svételné kvality jednotlivych modrych tént, tedy jakym
zpisobem jednotlivé téony vedle sebe vyvaZzené pusobi, a které tuto vlastnost
postradaji. V mnoha ohledech tento proces usnadnily poznatky, jez byly ziskany
béhem cetby knih The Elements of Color od Johannese Ittena a Interaction of Color
od Josefa Alberse, ktera byla jiZ zminéna v teoretické ¢asti prace. Tyto dvé
publikace vyrazné ovlivnily autorcino celkové vnimani barev, jez mélo vliv i na
vlastni tvorbu. Tento posun autorka povaZuje za zadsadni vjejim pristupu
k pouzivani barev, jez celkové rozsirily jeji vytvarné obzory i teoretické zadzemi

problematiky.

Dalsim inspira¢nim zdrojem byly akvarelové skici Paula Klee a Frantiska
Kupky. V knize Myslenky modernich maliiii od Miroslava Lamace se k uc¢inkim
modré barvy Vasilij Kandinskij vyjadfil takto: ,Barvy tihnouci do hloubky podpori
svtij uc¢in kulatou formou (napriklad modr kruhem).”?’2 Motiv kuli¢ek pouzity pro
praktickou ¢ast kvalifika¢ni prace miize byt povazovan také jako urcity odkaz na
tohoto vyjime¢ného abstraktniho malife. Tvorba autorky byla dale ovlivhéna
osobnostmi ¢eského proudu kubismu?’?, hlavné Vaclavem Spalou a Josefem

Capkem?’4, jejichz paleta barev ji velmi zaujala.

Namét sklenénych kulicek se proto jevil jako zajimavy inspira¢ni zdroj a
poutava cesta, kterou se finalni vystupy prace, provedené akrylovymi barvami na
platné, mohly ubirat. Pro vysledné prace byly vybrany dva navrhy sjednou
kruhovou kompozici a jeden navrh se ¢tyfmi kruhy na spole¢ném formatu (viz
Prilohy II., obr. 84-85). Pro obé prace byl jako idedlni zvolen ¢tvercovy format

platna.

272 | AMAC, Miroslav. Myslenky modernich maliti: (od Cézanna po Daliho). 4., pieprac. vyd. Praha:
Odeon, 1989. Klub ¢tenafd (Odeon), s. 202.

273 Kubismus je umélecky smér, ktery odmital bézny pohled na skute¢nost z jednoho pozorovaciho
Uhlu. K nejvyraznéjsi predstaviteldm kubismu patfi Pablo Picasso (1881-1973) a Georges Braque
(1882-1963). Vice informaci je mozné nalézt zde: BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik
(malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997, s. 193.

274 |osef Capek (1887-1945) byl ¢esky mali¥, spisovatel a redaktor. Vice informaci je mozné nalézt zde:
MRAZ, Bohumir. Dé&jiny vytvarné kultury 2. 4. vyd. Praha: Idea servis, 2017, s. 150-152.
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3.2 Realizace maleb technikou akryl na platné

Pro findlni malby byla zvolena technika akrylu na platné, kterd umoznuje
snadné michani barev, a predevsim rychlejsi dobu jejich schnuti. Pro vysledné
vyhotoveni dél byla vybrana malifskd platna o rozmérech 100 x 100 cm, jejichz
¢tvercovy format odpovidal kompozi¢né 1épe neZz tradi¢ni obdélnikovy.
Zakoupena platna byla jiz dopfedu o$etiena Sepsovym podkladem?”®, proto byl
tento krok logicky vynechdn. Samotny proces zacal pripravnou konstrukci ¢asti
kruznic (viz Prilohy II., obr. 86), které byly improvizované provedeny, kvuli
velkému rozméru podlozky, pomoci tuzky pripevnéné na provazku, ktery byl
upevnén ve strfedu kruznice provazkem. Predlohou vyslednych maleb byly

predchozi akvarelové skici jedné a ¢tyr kruznic.

Nejprve se budeme vénovat kompozici s jednou kruZnici, ktera vznikla jako
prvni. Po narysovani kruZznice pokracovala priprava podmalby akvarelovymi a
roztedénymi akrylovymi barvami, ktera slouzila krozvrhnuti zakladnich
barevnych odstint (viz Ptilohy II., obr. 87). Po zaschnuti této vrstvy nasledovala
pastézni malba akrylovymi barvami. K jednotlivym barevnym plochdm autorka
piistupovala riznymi zptsoby malifského pojeti. Nékteré plochy byly plosné
pokryty jednim odstinem barvy, ktery byl doplnén fialovymi, zelenymi ¢i
oranzovymi tony. DalSim postupem bylo zachovani ,rozpitého” charakteru akrylu
a akvarelu. V neposledni fadé bylo pouzito abstraktnich linii, prfipominajicich

hladinu vody ¢i vzdusny opar (viz Piilohy II., obr. 88).

U druhé kompozice se ¢tyfmi kruznicemi byl pouZit stejny pristup jako u
piedchoziho platna (viz Ptilohy II., obr. 89). Byl zde vSak kladen vétsi diraz na
vyjadieni prihledd a plasticity. Oproti prvni malbé zde byl soucasti i okolni
prostor (viz Ptilohy II., obr. 90), tedy pozadi, které bylo lehce naznaceno svétle
modrymi liniemi, jez zvyraznily jednotlivé barevné kruhové kompozice. U dvou

spodnich konstrukci byl na nékterych plochach dodrzen charakter tekouci barvy,

275 Podklad barev, té7 3eps, izola¢ni, svétlo odréazejici vrstva tvofici vlastni podklad pro barvy, polozena
na papir, platno, dfevo, sklo, kamen, palenou hlinu, kov, omitku ¢i jiny material podlozky. Svymi
vlastnostmi a zplisobem naneseni podmiriuje spolehlivé spojeni barvy s podloZkou, trvanlivost malby a
jeji vytv. vlastnosti, vyvolava napf. zpétny odraz svétla, které prozafuje barvy.”

BALEKA, Jan. Vytvarné umeéni: vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia, 1997,
s. 278.
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ktery byl v nékterych pasazich zachovan a v nékterych premalovan do pastéznéjsi

podoby.

Oba obrazy byly celkové ladény do podobnych tonti barev, aby vytvotily
intimni kompaktni celek (viz Prilohy II., obr. 91).
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Zaveér

Cilem této bakalarské prace bylo stru¢né predstavit historii a vyvoj modré

barvy ve vytvarném uméni.

Pocatek teoretickeé ¢asti prace se nejprve vénoval technologické a historické
strance modrych pigmentu, kterd uzce souvisi s navazujicimi tématy, z nichZ byly
zminény historické prameny ziskdvani pigmentd a vycet rtznych malirskych
technik.

Navazujici text bakalarské prace se zabyval samotnou historii pouziti modré
barvy v pribéhu déjin vytvarného uméni v chronologickém sledu. Seznamili jsme
se sruznym Kkulturnim prostfedim, uméleckymi slohy a sméry, které nam
poskytly kulturné historicky rdmec a pomohly pochopit a vytvofit si predstavu o
konkrétni dobé, vniz vybrana dila vznikala. Vneposledni radé je v praci
predstaveno uplatnéni modré barvy v tvorbé vybranych umélct. Ti individualné
vyuzivali jejich rozmanitych poloh ve svych vytvarnych dilech a nékteri zaroven
interpretovali jeji vyznam ve svych teoretickych pojednanich. Za zminéni stoji
napiiklad modré obdobi Pabla Picassa, vnémzZz modra barva byla vuzké
souvislosti se smutnymi osudy lidi z okraje spole¢nosti v kontrastu s tvorbou
Yvese Kleina, kde modrd barva ziskala symbolicky vyznam nekonec¢nosti a
nehmotnosti. Modra barva nékteré umélce ovlivnila nejen v jejich umélecké
tvorbé, ale méla vliv i na jejich Zivotni osudy. Napiiklad ndkup drahého
ultramarinového pigmentu ziejmé dostal Jana Vermeera van Delfta do finan¢ni

tisné.

Bez teoretické ¢asti a ziskanych poznatki ohledné jednotlivych vybranych
dél a umélct by nemohla vzniknout ¢ast prakticka, kterd z nacerpanych informaci
vychdazi a dale s nimi pracuje. Primarnim cilem této bakalarské prace bylo vytvofit
sérii dvou obrazt realizovanych technikou akrylu na platno s pouzitim modré
barvy, kterd byla ustrednim motivem celé bakaldrské prace. Samotnému
findlnimu zpracovani predchazela tvorba skicového materidlu, ktery poskytl

podklad pro kone¢né vyhotoveni akrylovymi barvami na platné.

O tématu, kterym se tato bakalarska prace zabyva, nemtzeme fici, Ze by bylo
zcela vyCerpané a ukoncené. Téma, jak v teoretické, tak i v praktické ¢asti prace,
stale nabizi nové pristupy a moZznosti, jez by oteviely cestu k dalSim provedenim

a zpracovanim. Diky rozsahlosti uziti modré barvy ve vytvarném uméni plati
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obdobny postojiu vybéru umeélct a dél, jejichZ seznam nebyl zcela jisté vycerpan,

ale pro ucely této bakalarské prace muaze byt dostacujici.
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Obrazovy material k teoretické ¢asti

Obr. 3: Synteticky ultramarin
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Obr. 4: Azurit

Obr. 6: Indigo
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Obr. 8: Boryt barvirsky
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Obr. 9: Egyptskd modr

Obr. 10: Parizskda modra

Obr. 11: YInMn Blue
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Obr. 12: Ndaramek se skarabeem (cca. 1981-1975 pf. n. 1.)

Obr. 13: Detail naramku

Obr. 14: Nebamun lovici v baZindch (cca. 1350 pt.n.l.)
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Obr. 17: IStafina brdna (cca. 575 pt. n. 1.)



Obr. 19: Mauzoleum Gally Placidie (450)
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Obr. 21: Dobry pastyr, Mauzoleum Gally Placidie
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Obr. 23: Panna Maria z krdsného okna, Chartres (pol. 12

. stoleti)
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Obr. 24: Wiltonsky diptych (1395)

Obr. 25: Wiltonsky diptych, pravd &dst
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Obr. 27: Bratfti z Limburka - Prebohaté hodinky vévody z Berry, duben (1412-1416)
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Obr. 29: Kaple Scrovegnitl, Padova (pocatek 14. stoleti)
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Obr. 30: Giotto di Bondone - Oplakdvdni Krista, kaple Scrovegnit
(pocatek 14. stoleti)

Obr. 31: Giotto di Bondone - detail Oplakdvdni Krista, kaple Scrovegnit
(pocatek 14. stoleti)
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Obr. 33: Michelangelo Buonarroti — Kladeni Krista do hrobu (1500)
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Obr. 34: Raffael Santi - The Madonna Enthroned with Saints (cca. 1504)

d, Sixtinska kaple (1535-1541)
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Obr. 35: Michelangelo Buonarroti — Posledn
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Obr. 36: Tizian — Bakchus a Ariadné
(1520-1523)

Obr. 37: Jan Vermeer van Delft - Zena s vdhami (cca. 1665)
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Obr. 38: Jan Vermeer van Delft - Young Woman standing at a Virginal
(cca. 1670-1672)

Obr. 39: Jan Vermeer van Delft - Young Woman standing at a Virginal, detail
pouziti ultramarinového pigmentu

77



|
i
e
!
¥
b
l

Obr. 40: Jan Vermeer van Delft — The Girl with a Wine Glass (cca 1659-1660)

Obr. 41: Jan Vermeer van Delft — The Girl with a Wine Glass, detail pouziti
ultramarinového pigmentu
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Obr. 42: Jan Vermeer van Delft - Woman in Blue Reading a Letter
(cca. 1662-1663)

Obr. 43: Jan Vermeer van Delft — Divka s perlou (1665)
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Obr. 44: Claude Monet - Imprese, vychod slunce (1872)

Obr. 45: Auguste Renoir - Houpacka (1876)
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Obr. 46: Claude Monet - Ranni slunce, modrd harmonie (1894)

Obr. 47: Claude Monet - Kupky sena (1891)
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Obr. 48: Kacusika Hokusai - Velkd vina u pobrezZi Kanagawy (1830-1832), priklad
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pouziti patizské modri

Obr. 49: Vincent van Gogh - Hlava Zeny (1885)
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Obr. 50: Vincent van Gogh - Zluty diim (Ulice) (1888)

Obr. 51: Vincent van Gogh - Hvézdnd noc nad Rhénou (1888)
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Obr. 53: Vincent van Gogh - U brdny véc¢nosti (1890)
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Obr. 55: Pablo Picasso - Casagemastiv pohreb (1901)
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Obr. 56: Pablo Picasso - Stary kytarista (1903-1904)

Obr. 57: Pablo Picasso — Celestina (1903)
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Obr. 58: Pablo Picasso - La Vie (Zivot) (1902)

Obr. 59: Franz Marc - Velci modii koné (1911)
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Obr. 60: Franz Marc — Modry kit (1911)

Obr. 61: FrantiSek Kupka - Kldvesy piana. Jezero (1909)
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Obr. 62: FrantiSek Kupka - Amorfa. Dvoubarevnd fuga (1912)

Obr. 63: Vaclav Spala - Pradlena (1919)
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Obr. 64: Paul Klee — Double Tent (1923)

Obr. 65: Paul Klee - Dance of the Moth (1923)
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Obr. 66: Josef Albers — ukazka z knihy The Interaction of Color (1963)

Obr. 67: Josef Albers — Homage to the Square (1976)

Obr. 68: Henri Matisse - Hudba (1910)
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Obr. 69: Henri Matisse: Modry akt II. (1952)

Obr. 70: Henri Matisse - Bazén (1952)
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Obr. 71: Yves Klein - IKB 79 (1959)
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Obr. 72: Yves Klein — Antropometrie: Princezna Helena (1960)
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Piilohy II.

7 vz

Fotodokumentace k praktické ¢asti

Obr. 74: Studijni skici, akvarel a tus
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Obr. 75: Skici, inspirace hladinou vody, akvarel

Obr. 76: Fotografie sklenéné kuli¢ky
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Obr. 78: Studijni skici odlesktl na skle, akvarel
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Obr. 79: Studijni skica sklenénych kuli¢ek, akvarel

Obr. 80: Studijni skica sklenénych kuli¢ek, akvarel
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Obr. 82: Navrhy kruhovych kompozic, akvarel
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Obr. 83: Navrhy kruhovych kompozic, akvarel

Obr. 84: Findlni navrh kompozice, akvarel
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Obr. 85: Findlni navrh kompozice, akvarel

Obr. 86: Pripravna skica tuzkou
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Obr. 87: Priprava podmalby, akvarel a akryl

Obr. 88: Findlni zpracovani, akryl na platné
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Obr. 90: Finalni zpracovani, akryl na platné
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Obr. 91: Findlni zpracovani, akryl na platné
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Obr. 70:
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Obr. 73-91: Fotografie autorky
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