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TAPISERIE V ARCHITEKTURE

(Navrh tapiserie do interiéru budovy Ceské pojist'ovny)
ANOTACE

Pifedmétem této diplomové prace je tapiserie a jeji spojeni ¢i za¢lenéni do interiéru verejné
budovy.

Samotny text je rozdélen na nékolik ¢asti. Na teoretickou, dokumentaci k praktické praci a
nakonec je pfipojena obrazova priloha. Kazda ¢ast ma sva specifika a zabyva se urCitym
tématem. Historii svétové a Ceské tapiserie struéné popisuje €ast prvni, teoretickd. Mou
snahou zde bylo podrobnéji zdokumentovat historickou i sou¢asnou tvorbu obou ¢eskych
manufaktur zabyvajicich se tapiseriemi.

V dokumentaci k praktické ¢asti vedle vybéru interiéru vefejné budovy se zaméfuji i na
psychologické a barevné pusobeni daného prostoru. Dalsi kapitoly pak feSi rozméry,
barevnost, material a nakonec i techniku, kterou bude tapiserie zhotovena. Vysledkem
ptedchozich tvah a pojednani, byl vznik finalniho navrhu tapiserie ve dvou variantach
kone¢ného provedeni, tedy ve dvou moznych technikach. Posledni kapitola této Casti se
zabyva vhodnym umisténim tapiserie do prostoru vstupni haly.

Finalni variantu tapiserie instalovanou pomoci poc¢itatového programu Photoshop, verze
11 najdeme v posledni, tedy obrazové ¢asti.

ANNOTATION

An object of this disertation is a tapestry and its join or integration in the interiorr of
public building.

A single text is separated into a few parts. Into theoretical a documentation to practical
work and finally is added hooked illustration. Every part has its specificity and it deals
with definite topic. History of world’s and Czech tapestry short describes the first part, the
theoretic. My effort here was dokument in more details historic and contemporary creation
of both Czech manufactures conversant with tapestries.

In the documentation to practical part I besides of interiorselection public building target
the psychologically and colour incidence of given space. Another chapters then solves
proportions, colourfull ness material and finally art, which will be the tapestry made an
issue of previous thinking and treatise was an origin of final design tapestry in two variants
of final fulfilment also in two possible techniques.The last chapter this part deal with
suitable location of tapestry in the space of borehall.

Final variant sof tapestry installed by the help of computer programme Photoshop we find
in the last, also picture part.
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Uvod

V dobé, kdy jsem zvazovala téma moji diplomové prace, jsem méla v jedné véci
jasno. Chtéla jsem se zabyvat takovou vytvarnou ¢innosti, ktera by navazovala na mé
pfedchozi védomosti a zkusenosti. To, Ze se bude jednat o tapiserii bylo uz predem jasné.

Tkani a jinym textilnim vytvarnym cdinnostem jsem se totiz vénovala jiZ
v piedchozi dobé. Zbyvalo tedy pouze vyhledat budovu a potazmo i interiér, ktera by byla
vhodna ke ztvarnéni mého vytvarného zaméru. Do popiedi se tak dostal mij zijem
architekturu, tu moderni zvlasté. Proto jsem v Ceskych Budgjovicich a okoli hledala
budovy postavené zejména v poslednich letech a vybirala mezi nimi ty, které¢ by mne
néjakym zptsobem oslovily.

Nebyl to kol zcela snadny, najit takovou budovu, ktera by mne zaujala a byla mi
zaroven i silnym inspiranim zdrojem. Nakonec ale z nékolika vytipovanych objektl
zvitézila krasna narozni budova Ceské pojistovny na Prazské ulici v Ceskych
Bud¢jovicich.

Vytvofit tapiserii do hlavni prosklené ¢asti budovy, kde by ji mohli obdivovat jak
lidé uvnité, tak ti venku, bylo pro mne velikou vyzvou. Tak vznikalo mnozstvi navrhi
zabyvajicich se nejprve tvarem, strukturou, velikosti a nakonec i barevnosti tapiserie.
Vysledkem tohoto snazeni bylo nékolik variant tapiserii, z nichZ ta findlni do jisté miry
respektuje barevnost interiéru a tvarové vychazi z principt lidského téla, jako analogie

k samotnému pojist'ovnictvi.




CAST PRVNI - TEORETICKA

1. Historie tkané tapiserie

1.1 Médium tapiserie

. Textilie je vytvarnym projevem, jestliZze prostfednictvim textilnich

surovin a textilnich vyrobnich zpisobit néco sdéluje. '
( Antonin Kybal )

Antonin Kybal, autor vy$e uvedené myslenky, ¢loveék zabyvajici se vétSinu svého
Zivota textiliemi a textilnim uménim, umélec, o kterém se zminuji hned v avodu této
kapitoly proto, ze mu zaslouzené patii misto jak v této praci, tak i v jednom z dlouhych
obdobi historie a vyvoje Ceské tapiserie (téméf 45 let), a také proto, ze velkou ast své
pedagogické praxe vénoval pravé tapiserii.

Tapiserii (a vSechny jeji druhy) povazoval Kybal za nejuniverzalnéjsi a
pedagogicky nejucinnéjsi prostiedek k prodiskutovani vétSiny vytvarnych otazek tykajicich
se textilii.

Definic o tom, co tapiserie je, bylo napsano jiz mnoho. Riizni umélci si pod timto
pojmem predstavuji rizné skutec¢nosti. Uvedu zde proto jen jednu, pravé tu Kybalovu:

., Tapiseriemi rozumim vsechny neraportované nasténné monumentalni textilie,
ruéné vyrobené unikaty. Tedy nejen klasické gobeliny, ale i textilni intarzie, aplikace,
krajkové stény, tisténé a malované tapisérie, ruéné vazané, vySivané art protisy, dale
tapisérie, jejichz vyrazovym prostfedkem jsou textilni vazby — a nejriznéjsi kombinace
jinych textilnich technologii, které se stale vyvijeji, mnozi a méni.*

K rozsifeni pojmu tapiserie dochéazi v dobé, kdy klasicka tapisérie — gobelin —
piestala byt jen technikou reprodukéni a stala se technikou vyjadiovaci, v dobé, kdy bylo

objeveno a stalo se samozfejmosti, Ze tapisérie je svébytnym uméleckym vyrazovym

' Kybal, Antonin: O textilnim vytvarném projevu. Praha, SPN, 1973, str. 5.
2 Tamtéz, str. 58.




prostiedkem, majici svou vlastni sféru a své u¢inky, nepostizitelné vyrazovymi prostiedky
jinymi.’

[ pfes tuto téméf vycerpavajici definici je tieba dale upfesnit a rozlisit mezi terminy
tapisérie — gobelin — nasténny koberec. Pojmy gobelin a tapisérie se Casto ztotoZiiuji.
Tapiserii povazujeme za pojem obecnéjsi (ve francouzstiné .tapis“znamena koberec a
tapiserie® Caloun), kdezto prvni uzdi (puvodné oznaCoval nasténné koberce vyrobené
slavnou patizskou manufakturou pojmenovanou po barviii Gobelinovi) a na viechny
vytvory tohoto oboru byl pfenesen teprve pozdéji jako synekdocha. Vedle toho rozlisujeme
z odborného technologického hlediska mezi tapisérii a gobelinem, pricemz gobelin (jako
nasténny koberec) vznika technikou tutkového rypsu na velmi husté dostavé®. Gobelin
v tomto pojeti predstavuje specifické odveétvi tapiserie. Pak tedy pod pojem tapisérie
zavésl. Vybereme-li z posledni definice viechny tkané a vazané tapisérie, a z nich zase jen
ta dila, ktera jejich autofi sami zhotovili. Vysledkem plynoucim z tohoto vybéru je
tapisérie, kterou vytvofil, utkal nebo svazal umélec sam, nazyvame ji autorska tapisérie.

Autorska tapiserie v 60. letech minulého stoleti pfesahla meze tzv. uzitého umeéni a

vydobyla si své misto mezi ostatnimi, tzv. volnymi uméleckymi druhy jako jejich
rovnocenny partner a v nékterych projevech dokonce nad nimi i vynika. Antonin Kybal o
autorské tapiserii prohlasil, ze ,jediné autorsky zplsob vytvafeni gobelinu je postup v
pravdé umélecky, jediny, ktery je s to oplodnit dnes mrtvou formu‘’. Je tedy zapotiebi, aby
tapisérii provadél sam umélec, a aby odstranil takovy druh karténu, jenz do podrobnosti
ur¢uje vysledné dilo a tim vlastné¢ degraduje tkani na reprodukéni ¢innost. Autorska
tapiserie popira klasicky pravouhly format a klasickou uméleckou formu, tento druh
tapiserie se otevira do prostoru, proménuje se v umélecky objekt, pfesahujici obvyklé
vymezeni tohoto textilniho oboru.’

Autorska tapisérie umoznila uplatnit formalni a technicky experiment, pfestala tak
byt pouhou dekoraci, ztratila svou ptivodni funkci estetického dopliku interiéru a stala se

plnopravnym uméleckym dilem jako obraz nebo socha. Dokonalé zvladnuti techniky je zde

* Kybal, Antonin: O textilnim vytvarném projevu. Praha, SPN, 1973, str. 58-59,

* Dostava — poet osnovnich a titkovych nitina jednotku délky, oby&ejn& na 1 ¢cm tkaniny. Ozna¢uje hustotu
tkaniny.

5 Kybal, Antonin: O textilnim vytvarném projevu. Praha, SPN, 1973, str. 58-59.

® Srov. Tamtéz, str. 59.




predpokladem pro svobodnou tvorbu, jez zachycuje Zivotni pocit a vztah ke svétu stejné
pusobivé nebo i pusobivéji, nezli se to dafi dnesnimu malifi pomoci $tétce a barvy.
Napiiklad ,,portréty* Jana Hladika v nas vyvolavaji stejné hluboky umélecky prozitek, jaky
se dosud podafilo vzbudit jen opravdu vynikajicim obrazum. Pfitom Hladikav ,,portrét™
neni obraz, ale tapiserie a — coz je nejpiekvapivéjsi — jen jako tapiserie, nikoli obraz je s to
pusobit tak podmanujicim dojmem. Jestlize bychom postup obratili, kdyby umélec podle
hotové tapiserie vytvoiil barevny karton jako obraz, viechno umélecké kouzlo ur¢ité zmizi.
Dila tohoto druhu nejsou totiz pfevoditelnd do jiného materidlu ani techniky, jejich
existence jako uméleckych vytvorl je vyhradné vazana na formu tapiserie. Zajem o nové
vznikly umélecky obor ¢eské autorské tapiserie se plné zacal rozvijet v Sedesatych letech
minulého stoleti.”

Techniky tkani tapiserie. Gobelinova technika tkani je nejstar$i a pouZiva se

nejcastéji. Podstatou je vzorovani barevnymi utky, které se podle predlohy vetkavaji do
nebarevné osnovy. Ta je zcela zakryta utkem®. Pokud jednotlivé barevné plochy
neptesahuji ur€itou vysku (maximalné 4 cm), mohou se tkat bez spojeni s druhou plochou.
Tam, kde dochazi ke styku dvou barevnych ploch, se pfi tkani vratime Gtkem zpét bez
spojeni s druhou barevnou plochou. Na hranici barevnych ploch se tak vytvofi vertikalni
mezery, které jsou pro gobelin charakteristické. Del3i vertikdlni mezery se pfi
dokonéovacich pracich sesiji z rubové strany.

Dal$im charakteristickym prvkem pfi tkani gobelinovou technikou je spojovéni
barevnych utki bez mezery. Pokud je utek veden celou §ifi osnovy pravidelné, tvofi
pravidelné horizontalni fady sloZzené z jedné ¢i vice barev. Jestlize je utek veden jen Casti
osnovy, narista nepravidelné. Toho lze vyuzit. Nepravidelné¢ vedenym utkem je mozZné
vytkat jakoukoli zvolenou linii. Touto technikou se mohou vytvaret rovné linearni prvky i
vInité pohybové kompozice. Vyraznych efekti a G¢inki docilime jak jednobarevnym
provedenim, tak i naro¢néjdimi barevnymi kompozicemi. MiZeme souasné pracovat

¥ ey s s 9
dvéma odlidnymi barvami.

” Srov. Mraz, B., Mrazova M.: Soucasnd ceskd tapisérie. Vydani prvni, Praha, Odeon, 1980, str. 5-8.

¥ Utek — soustava pFicnych niti ve tkaning, jsou vice zvinéné nez nezli osnovni nité.( Skarlantova, J., Vechové
M.: Textilni vytvarné techniky. Vydani prvni, Plzen, Fraus 2005).

? Skarlantova, J., Vechova M.: Textilni vytvarné techniky. Vydani prvni, Plzef, Fraus 2005, str. 169-170.
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Pfi ruéni vyrobé tapiserii se uplatiuje predevSim platnova vazba'

, utky se pfirazi
tésné k sobé a dokonale kryji osnovu''. Utek se miize kdykoli pferusit, vratit, ménit, barvu
(spojit nékolik riizné barevnych pfizi) nebo material. Utek miiZze byt do osnovy vnasen také
s pouzitim nékteré vazby, takZe se uplatni i osnova, popfipadé nékteré ¢asti osnovy mohou
zustat i nezatkané apod.

co 12

K vytvafeni reliéfi © se pouziva kromé platna a jinych vazeb i vyvazovani rizné
vysokych uzla a flotuj ictho"® utku pies nékolik osnovnich niti. Umélec tak mize svobodné
vyjadfit svou myslenku.

Pii tkani kobercu a tapiserii se pouzZiva tzv. kelim. Kelim je provazan v platnové
vazbé, kdy dostava v utku je vétsi nez v osnové a ttek zcela osnovu zakryva. RozliSujeme
kelim jednoduchy a kelim slozity. Kelim jednoduchy je charakteristicky svym vzorovanim.
Utek prochazi celou §ifi osnovy a vzor je zavisly na po¢tu prohozenych utki v riznych
barvach. Kelim sloZity je opét v platnovém provazani. Utek, ktery zcela zakryva osnovu,
neprochazi vzdy celou 3ifi osnovy. Do jednoho proslupu'* muZzeme vedle sebe zatkat vice
barevnych utkl provazujicich se s osnovou jen v ur¢ité ¢asti a tim vytvaii vzor. Sousedni
atky se vzajemné spojuji nebo se nechavaji volné. Spojovani utkt Ize provést nékolika
zpisoby (technikami) — napf. norskd technika (obr.a), francouzska technika (obr.b),

bulharska technika(obr. ¢)."

Ty ’ .o

Obrizek a Obrizek b ' Obriézek ¢

' Platnova vazba je nejjednodussi, nejstarsi a nejpevnéjsi vazba, dodnes nejrozsifengjsi, pouZiva se takika
pro viechny druhy tkanin. Pravidelné stfidani osnovnich a itkovych vaznych bodii ve vodorovném i svislém
sméru. Stfida ma dva vazné body osnovni a dva vazné body ttkové, proto je rub i lic tkaniny stejny — vazba
je oboustranna. Platnovou vazbu maji napf. popelin, batist, taft.

"' Osnova — pfi tkani podéIna soustava niti soub&Znych s pevnym okrajem tkaniny.

12 Mluvime zde o reliéfnim vzoru — plasticky vzor vytvoreny na tkaning nebo pletening s odlisnou vazbou, pfi
ru¢nim tkani i jinou tlouitkou pouzitého materialu, ¢i zatkani odlis3ného materialu (relié¢fni efekty na ru¢né
tkané tapiserii).

" Flotujici od floating — plovouci, volny, pohyblivy.

'* Proslup — mezera, rozevieni osnovy na stfidavé sudé a liché nit&, mezi nimiz se protahne ¢lunek s utkovou
niti.

'S Wolfova, E., Arsenjevova, Z.: Tkani. Prvni vydani, Brno, CP Books,a.s., 2005, str. 56-61. ISBN 80-251-
0301-3.
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Kelim sloZity
Krysa¥, Hanus Schweiger, 156 x 72 ¢cm
Pievzato z http://www.gobelin.cz/cs/tapiserie.

1.2 Historie tkané tapiserie ve svété

Uméni dat prostoru slavnostnéjsi raz, vyzdobit ho, sou¢asné izolovat chladné zdivo
velkych sini a udélat obyvaci prostor intimnéj$i tim, Ze se zavésily na stény velké
dekorativni koberce, poznali a praktikovali uZ antické narody: Rekové, Rimané, Egyptané.
Tato technika tkani nasténnych kobercii se vyskytovala i v Americe, jesté pred piichodem
Evropani, a to u Azték(, Inkd a severoamerickych Indiani. Koberce mély i ulohy sakralni,
hlavné v Orienté.

Obnova a oziveni vyroby nasténnych koberci v Evropé bylo zaznamendno ve
sttedovéku; nejstarsi zachované kusy jsou z konce 12. stoleti. Na zac¢atku 14. stoleti byl
v Patizi zalozen samostatny cech tkalcli nasténnych koberci. Vrcholnym dilem této doby,
které se z&asti zachovalo v katedrale v Angers, jsou exemplarné velké série Apokalypsy.

Vyroba se postupné §ifi i do dalsich evropskych krajin; nové znamé¢ dilny vznikaji
v Némecku, Italii, Holandsku. Na tzemi dne$ni Belgie osobité misto zaujimala tapiserie
dilen v Bruselu, odkud vyvézeli znamenita, vytvarné pisobiva dila do celé Evropy. Rozvoj
vyroby a stoupajici poptavka po takovychto reprezentatnich dilech textilniho uméni
souvisel s dobovou mddni vlnou, podle které si nebylo mozné piedstavit ani palace, ani

velké slavnosti bez vyzdoby nasténnymi koberci.
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http://www.gobelin.cWcs/tapiserie

Detail tapiserie Apokalypsa z Angers
Pfevzato z http://cs.wikipedia.org/wiki/Angers_(hrad).

Meznikem v tvorbé tapiserii je zaloZeni dilny a manufaktury v barviiské rodiné
GOBELIN v Pafizi v poloviné 17. stoleti. Dilna dotovana kralovskym dvorem, vynikala
natolik svymi dily, Zze zakratko zatlatila do pozadi vSechny tehdy znamé manufaktury.
Podle ni se vieobecné ujal a rozsifil i nazev, oznaceni vyrobku tapiserie — gobelin.

Piedlohy na tapiserie vytvareli znami umélci, napiiklad RUBENS, RAFAEL,
JORDAENS. Reditelem paftizské manufaktury Gobelin byl malii s velkym dekoraénim
talentem LE BRUN, navrhy pro ni a nejednou i kartony vypracovali nejvétsi malifi té

doby.
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http://cs.wikipedia.org/wiki/Angers

Zuzana a starci
Gobelin vlamské ¢i francouzské provenience z doby kolem roku 1650,

muzeum ve ValaSském Mezifici.

Tématika nasténnych koberci se postupné rozsifovala. Nabozenska tématika
z Bible, rizné alegorie se obohacovaly o rytifské naméty, vyjevy z antické mytologie,
grotesky, historické scény z boju, vyjevy soucasného Zivota na kralovském dvofe apod.
Osobitou skupinu tvofi znakové koberce heraldického typu, kde jedinou nebo pfevazujici
tématikou je znak objednavatele tapiserie, Slechtice, panovnika. Koberce s prevahou
rostlinnych motivi, kvétl a pohledt na krajinu se oznacuji jako verdury.

Bohaté sbirky nasténnych koberctu z této doby rozkvétu se u nas zachovaly na
zamcich Hluboka, Cesk}’f Krumlov, Nameést nad Oslavou, Frydlant, Néchod,

v Severoeském muzeu v Liberci.”...'®

1 Sarnicka M., Trandzikova a kol.: Pre Sikovné ruky /tapiséria/ palickovanie/vysivanie.../. Bratislava, Alfa,
1986, str. 7 a 8.
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1.3 Vyvoj moderni svétové tapiserie do 80. let 20. stoleti

V nové dobég, kdy jsou pocatky tapiserii spojovany s Jeanem Lurgatem jako jejim
obroditelem se spojila technika renesance a baroka s metodami stfedovéku — Srafurou,
protkavanim, melirovanim, kelimem. Vedle rypsu se uziva technika uzlova ¢i smyckova.

V 50. letech 20. stoleti vstupuje do dilenské tvorby autorsky tkana tapiserie, ktera
boii viechny staletimi dané konvence a rozsifuje Skéalu technickych prostiedki. Rypsova
vazba zustava jednim z moznych zpuisobu tkani, pouziva se vSech zakladnich i odvozenych
tkalcovskych vazeb, kde samoziejmé nejen utek, ale i osnova tvoii viditelné vazebné
efekty, ponechavaji se zamérné nesetkané otvory vodorovné i svislé; pracuje se smyckami
i uzly, s vlasem riizné délky, se smotky, tfasnémi, volnymi osnovnimi a Gtkovymi nitémi i
s nepfedenym materialem. Obvyklé jsou materidly nejriznéjsi sily, vedle pfirodnich
viechny druhy materiala syntetickych, kombinuji se i materialy textilni a netextilni.

Bézné jsou viechny techniky krajkarské, jako je: aplikace”, batika'®, tisk'’, malba,
prace stiikaci pistoli. Problém ¢isté, smiené ¢i ne€isté techniky tak zcela zmizel.

Hranice pojmu tapiserie se diky dynamickému vyvoji, zejména mezi lety 60. aZ 80.
roz8ifuji a nékdy i smazavaji, pfekryvaji ¢i znejasnuji. Hlavni pfi¢inou je jejich
odpoutavani se od zdi do prostoru a nepiehledny propletenec existujicich technologii.

Jestlize dfive zastupovala fada synonym jeden pojem, po¢inajic krasnym slovesnym
Caloun (ktery nejdokonaleji postihuje francouzskou podobu tapiserie), pfes jmenné
gobelin, sloZzené nasténny koberec, a kone¢né lurgatovskou renesanci cCalounu
poznamenané tapiserie, v osmdesatych letech teoretici zavadéji pojem jako textilni
skulptury ¢i dokonce textilni architektury. Hlavni pfi¢inou tohoto stavu je odpoutavani se
tapiserie od zdi do prostoru.

Vyvoj tapiserie se rozdvojil na vétev dilenskou a experimentélni, v niZ si umélec

objednavku vyhledava sam a sam za celé dilo nese i odpovédnost.

'7 Aplikace — ozdobné nadivky z textilie, kiize nebo koZesiny na zékladnim textilnim podkladu. K vytvofeni
barevnych a plastickych motivii se vyuziva riiznych barevnosti a struktur nasivanych materialii a kombinaci
riznych druhii materiali.

' Batika — ru¢ni technika barveni a vzorovani textilii.

" Tisk — zde tisk na textil — je znamy jiZ od starovéku (techniku pfimého tisku znali patrné jiz Koptové

v Egypt&), ve stfedovéku tisténé tkaniny napodobovaly drazsi sametové a brokatové. Tisk z dfevénych forem
nahradil pozdéji tisk Sablonovy, tzv. filmovy, ktery umoziiuje pouzit slozité vzory a naroénou barevnost. Tim
se dostala poti3téna textilie na stejnou urovei jako textilie s tkanym vzorem.
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Vznik moderni tapiserie se vaze k 3. bienale tapiserii v Lausanne roku 1967. Hlavni
podil na tehdejsim bouflivém rozvoji tohoto oboru mély pfedevsim zakladatelé¢ tzv. prvni
viny Francie, USA, Polsko a tehdejsi Ceskoslovensko.

V 15.-17. stoleti udavaji francouzské prameny vice nez 100 000 tkalct tapiserii. Na
pocatku 20. stoleti pracuji u stavi jen asi 2 000 tkalct a v roce 1930 dokonce jen 400
(idaje pochazeji z Lurgatovych studii). Proto v roce 1938 povéfuje francouzska vlada J.
Lurgata, aby se tomuto problému vénoval. J. Lurgat pfisuzuje krizi francouzské dilenské
tvorby postupujici nadvladé malifstvi; ve skutecnosti jde o zanik feudalismu, jeho
architektury i investoru.

Malif J. Lurgat chape svoje poslani jako ukol socidlni. Obrodu tapiserie spojuje
s protikorupénim bojem a z Abussonu vytvaii svétové stiedisko nové tapiserie.

Lurgatovu renesanci dilenské tapiserie lze nazvat ,navratem k ekonomice
femeslnych ctnosti®. Nejmohutnéjsim podnétem se mu stava tkané veledilo z 2. poloviny
14. stoleti Apokalypsa z Angers. Po zhlédnuti tohoto dila pfestal definitivné malovat a
zatal s pokusy aplikovat gotické vyrazivo (i sekonomickymi dusledky) na novodoby
dekorativni sloh.*

Dokonce zaklada francouzskou asociaci malifti kartonu a z jeho iniciativy vznikaji
laussanska Bienale (1962), v nichZz ma az do své smrti ¢estné piedsednictvi.

Po deseti letech (1948-1958) se duchovni zaklady tohoto hnuti hrouti, jeho iniciator
je napadan a kritizovan pfedevS§im zvlastnich fad. Vytykali mu jeho moderni
manyrismus®', tvarovou vy&erpanost, omezenou barevnost a zpiisob, jakym byla dila
oficialnim a kulturnim systémem pfimo vnucovéna a opomijena, ¢i dokonce zakazovana
dila nevyhovujici pojeti oficidlnimu, ktera oviem do jisté miry pfedjimaji nékteré pozdéjsi
tendence (R. Bisseére, napf. jeho ,.Kn z hadri™).

Ve Spojenych stiatech americkych na vystavach konanych vroce 1962-63
V newyorském  Muzeu soudobého femesla a vroce 1964 v curySském
Uméleckopriimyslovém muzeu vystava Tkané tvary (Woven forms) na niz vytvarnice (A .

Adamsova, S. Hicksova, L. Tawneyova, D. Zachaiova a C. Zeislerova) vystavuji vysledky

= Planka, M., Kybalova, L.: Ceska a slovenska tapiserie, Metodicky sbornik ze sympozia konaného pfi
ptileZitosti usporadani vystavy Ceska a slovenska tapiserie, Oblastni galerie vytvarného uméni

v Gottwaldoveé, MTZ Gottwaldov, 1979, str. 14-24.

! Manyrismus — (ital.) plivodné nazev pro poklasické italské malifstvi eklekticky vyuzZivajici vzory

z pfedchoziho obdobi.

15




studia textilniho uméni pfirodnich narodi amerického kontinentu (USA, Kanada, Mexiko,
Peru) aplikované do vlastnich kreaci. Jde o rozmérné prostorové objekty, které odmitaji
nazev tapiserie, se prvnich dvou biendle netcastni, jelikoz se vymykaji tendencim, o néz
usiluje v laussanskych porotach Lurgat.

Tyto Ameri¢anky prispély mnohym k modernimu pojeti tapiserie. V prvé fadé
obrodily neklasické technologie pfirodnich narodd. Smazaly hranice mezi ,istotou*
pouzivanych materiald a technologii, jak vjednom dile, tak v celém dalSim vyvoji
tapiserie. Dale vytvofily na funkci nezavislé formy a prevedly objekty ze stény do
prostoru. Viemi témito rysy upozornily na nejtypi¢téjsi rozdily mezi monumentalnim
textilem obou kontinentli: v Evropé to bylo uméni chladné, kamenné zdi, v Americe
obfadni ¢i feti$ni objekt a odév.

V polském pojeti tapiserie spatfujeme jeden z kofeni moderni tapiserie. Je to
ponejvice dano klimatickymi podminkami ovlivnéné tradice nasténného koberce. Za dalsi
masové rukodélné zpracovani textilnich hmot a citu pro né a v neposledni fadé jesté tradice
kulturnich styki se zapadnimi centry (Havelskeé tapiserie).

Tyto podminky se staly zakladem k masové produkci nejen tapiserie jako takové,
ale i riznych typu textilie. K tomuto faktu pfispéla i obnova poni¢enych budov po 2.
svétové valce a jejich nasledné vyzdoby.”

Zakladatelkou moderni polské tapiserie, a zaroven nejstarsi tkadlenou v Polsku je
M. Laskiewiczova, Zacka francouzského sochatfe Bourdella. Jeji zacka M. Abakanoviczova
vystavila jako prvni Polka a cizinka svoje objekty a tapiserie v pafizské galerii
Dautzenberg. Touto vystavou, konanou v roce 1962 v paiizské galerii, Sokovala umélce,
ktefi byli nad3eni, i konzervativni kritiku, ktera byla pobouiena. Reakci Francie, ktera si
chece i nadale udrzet vedouci postaveni v oboru tapiserie a to vdemozZnymi zpusoby i za
cenu zneuzivani jmen velkych umélci a umélym vedenim sméru vyvoje tapiserie, je
uspoiadani velkolepé vystavy. Smrti Jeana Lurgata byla Francie v tomto vedoucim
monopolu poraZzena a ve vyborech biendle dochazi k mnoha zménam.

M. Abakanoviczova po uspéchu v Pafizi dostala nabidky na spolupraci

s francouzskymi dilnami. Vytvafi nejen nejvétsi, ale i nejotfesnéjsi textilni dila té¢ doby,

22 planka, M., Kybalova, L.: Ceskd a slovenskd tapiserie, Metodicky sbornik ze sympozia konaného pfi
pfilezitosti usporadani vystavy Ceska a slovenska tapiserie, Oblastni galerie vytvarného uméni
v Gottwaldoveé, MTZ Gottwaldov, 1979, str. 14-24.
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v jejichz podtextu citime utrpeni polského naroda za 2. svétové valky. Pouziva neobvyklé
materialy — koniské Zing, kovové objekty. Dostava fadu mezinarodnich poct.

Dale diky jméntim jako R. Sadley, R. Kondratiukova, organizatorka prvniho muzea
soudobé tapiserie na svété, se stalo Polsko velmoci v oboru moderni tapiserie.

Tehdejsi Ceskoslovenska tapiserie jiz ve dvacatych letech 20. stoleti zapasila mezi
dvéma duchovnimi proudy, domacim tradicionalistickym ornamentalismem a
mezinarodnim konstruktivismem a funkcionalismem. V praxi tento spor nabyva podoby

Sarvatky mezi J. Capkem a Kyselou a jeho mluvéim arch. Janakem.”

1.4 Historie a tkané tapiserie v ¢eskych zemich

1.4.1 Manufaktura ve Valasském Mezirici

Pfestoze manufakturni a pozdé&ji i tovarni vyroba uzitkovych tkanin v naSich
zemich nezaostavala za stfedoevropskou trovni, tvorba gobelini nema tak dlouhou tradici.
Prvni gobelinova dilna v Ceskych zemich byla zaloZena z iniciativy malife Rudolfa
Schlattauera roku 1905 ve Valasském Mezifi¢i. Inspiraci k zavedeni vyroby gobelinii na

Valassku se staly gobelinové ruéné vyrabéné zavésy v severskych domacnostech, které

R. Sclattauer obdivoval pfi své cest¢ Skandinavii. Nejdfive se tkaly gobeliny hlavné
podomacku v Zasové. Manufakturni dilna tak navazovala na znalost tradi¢ni tkalcovské
techniky a zaroven pomahala feSit obtiznou socialni situaci tohoto chudého kraje na

pocatku 20. stoleti.”*

& Planka, M., Kybalova, L.: Ceskad a slovenska tapiserie, Metodicky sbornik ze sympozia konaného pfi
pilezitosti uspofadani vystavy Ceska a slovenska tapiserie, Oblastni galerie vytvarného uméni
¥4Gottwaldové, MTZ Gottwaldov, 1979, str. 14-24.

“" Skarlantova, J., Vechova M.: Textilni vytvarné techniky. Plzen, Fraus, 2005, str. 168.

JIHOCESKA UNIVERZITA
t v CESKYCH BUDEJOVICICH
PEDAGOGICKA FAKULTA
(ISTREDNI KNIHOVNA 8-
Husova 458, 370 05 Ceské Budéjovice




Mésic nad jezerem Lekniny
Rudolf Schlattauer Rudolf Schlattauer
Prevzato z www.gobelin.cz/cs/tapiserie. Pfevzato z www.gobelin.cz/cs/tapiserie.

Od roku 1908 byla dilna pfeménéna na Jubilejni zemskou gobelinovou a
kobercovou $kolu se sidlem ve Valasském Mezifi¢i. Gobelinka si také vychovavala vlastni
tkadleny ve specielni Skole.

Tradice ruéni vyroby ve Valadském Mezifi¢i prezila i byvaly rezim, a tak se zde
pod vedenim Jaroslava Kofinka po roce 1945 zacaly restaurovat tapiserie.

V prvnich letech po valce se zacala projevovat uréitd bezradnost a tematicka
roztfisténost. Pfiznivy obrat v tomto sméru pfinesla ¢innost Jindficha Vohanky. V roce
1955 se stal uméleckym vedoucim dilny. Pod jeho vedenim doslo k vyraznému vzestupu
vytvarné urovné a k soustavné spolupraci s vyznamnymi umélci. Realizovaly se napiiklad
tapiserie Antonina Kybala ,Hrala si moje mila s holubickou™(1956) a .Zapisnik
zmizelého™ (1960). Dale vznikla zajimava tapisérie Ludmily Kybalové ,,Srdcova dama®,
realizovana v kombinaci uzlové a gobelinové techniky. Dilo bylo vystaveno na Expo
v Bruselu roku 1958, kde dostalo Velkou cenu. K Vohankovym zasluham patfili i uspéSné
vysledky v hledani vhodného vyrazu nasténné textilie pro bytovy interiér, prozrazujici

inspirativni vlivy lidového projevu.
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Srdcova dama
Ludmila Kybalova, vystaveno na Expo v Bruselu 1958,
nyni v muzeu ve Valaiském Mezifici.

V letech 1963 — 66 pievzala vytvarné vedeni Sylva Repkova. Z tohoto obdobi
pochéazi naro¢na realizace tapiserie ,,Slavnost v lese” od Aloise FiSarka (1966), které se
stalo soucasti vyzdoby brnénského Statniho divadla. Poté byla svéfena starost o vytvarnou
arovenn produkce Jaromiru Hanzelkovi. K netradi¢nimu pokusu pfistoupila dilna
k uskuteénéni netradi¢ni reliéfni tapisérie Jifiho Tichého ..Zem*, kterou utkali zaméstnanci
dilny ve spolupraci s autorem. Vedle tvorby monumentalniho charakteru se Moravska
gobelinovd manufaktura zabyvala také textiliemi ur¢enymi pro bytovy interiér, kdy
spolupracovala predevsim se Sylvii Repkovou.”

Po revoluci se gobelinka pfeménila na Moravskou gobelinovou manufakturu, spol.
S.I.0.

V soucasné dobé gobelinku vede vytvarnik Jan T. Stryek. Specializuje se na
vyrobu tkanych tapiserii monumentalnich rozmért, jde hlavné o tzv. kelimy — koberce,
charakteristické svymi geometrickymi vzory, dale gobeliny, které jsou technologicky
nejnaro¢néjii, jejich vyroba totiz trva nékolik mésicii. Castou zakézkou jsou restauratorské

prace na tapisériich zejména pro ¢eské hrady a zamky.

5 Luxova V., Tuéna D.: Ceskoslovenskd tapisérial 945 — 1975, Vydani prvni, Bratislava, Pallas, 1978, str.
10-11. ISBN 94-258-78.
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Trava 4

Jan T, Strycek

Moravska gobelinova manufaktura

Pievzato z http://www.gobelin.cz/cs/tapiserie.

Za posledni dobu mizeme zminit realizované gobeliny a tapisérie pro Poslaneckou
snémovnu, Komer¢ni banku, ¢eskd ministerstva. Jednou z nejvétsich zakazek byla ru¢né
tkana opona (565%1300cm) pro Konzervatof v Ostravé podle navrhu Ivany Dombkové a
opona pro Turkmenistan (2500%1400cm).

Dilezitym poslanim feditele MGM J. T. Strycka je nejen hledani nového textilniho
vyrazu pro nové tendence ve vytvarném uméni, ale i mapovani historie gobelinky.
V minulych letech to byla vystava tapiserii z MGM od konce 19. stoleti do druhé svétové
valky a vystava .Kontinuita® o vyvoji evropského gobelinu od stredovéku az po
soucasnost. Z piehlidek ze soucasné tvorby muZeme jmenovat vystavy ,Nové tapiserie
z MGM* v prazském Manesu, ,,Prostor pro tapiserii* v Moravské galerii v Brné.

K vystavam jsou vydavany kvalitni, obsahové zajimavé katalogy. Nejnovéjsi
publikaci je ..Staleti gobelinti v moravskych a slezskych sbirkach“*®. Reprezentativni kniha
vydana u pfilezitosti padesati let restaurovani ve valadskomezifi¢ské dilné a stejnojmenné
vystavé na zamku v Tel¢i. Publikace pfedstavuje kompletni soubor historickych gobelini

nachazejicich se v soucasnosti ve statnich sbirkach na Moravé a ve Slezsku.
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Kromé projekti (napt. Actual Textile Art), které MGM spoluvytvaii s pfednimi
Ceskymi vytvarniky jako jsou napf.: Michal Cihlaf, Vladimir Kokolia, Petr Kvicala, Karel
Malich, Jifi Sopko a dalsi, J.T. Stry¢ek realizuje i autorské cykly. V technice ru¢né
vazanych tapiserii to byl napfiklad projekt monumentalnich textilnich billboardu .Ceské
cesta” (1994 — 1999).

Louka

Jifi Sopko

Moravska gobelinova manufaktura

Pfevzato z http://www.gobelin.cz/cs/tapiserie.

Cela

Vladimir Kokolia

Realizovano v ramci projektu Actual Textile Art.
Pfevzato z http://www.gobelin.cz/cs/tapiserie.
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Divka s kulitkou
Mikulas Medek
Pfevzato z http://kultura.idnes.cz/foto.

V roce 2004 byl vytvoien Sestnactilenny soubor ,,Sladké zbozi®, ktery piekvapuje

obrovskym prostorovym efektem. Jednoduchy motiv maliny vytvafi iluzivni hru, ktera

dava tapiserii novy vyznam.

Rosolka Cty¥i nachazejici Se stinem v dusi
Jan T. Stry¢ek, 200x195¢m Jan T. Stryéek, 201x192 cm Jan T. Strycek, 198x211cm
Z cyklu Sladké zbozi. Z cyklu Sladké zboZi Z cyklu Sladké zboZi.

V majetku Diakonie ve
Valadském Mezifici.

Ve pievzato z http://www.gobelin.cz/cs/tapiserie.
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Dale je soucasti sbirky MGM novy cyklus gobelinti .,Slova®, dle navrha J. T. Strycka.”’

Historické gobeliny, restaurovana dila, ale i nejnovéjsi prace z produkce Moravské
gobelinové manufaktury ve Vala$ském Mezifi¢i vystavovalo napiiklad 1 Muzeum
Prostéjovska v Prostéjové. Byla zde ke zhlédnuti jedna z nejcennéjSich textilii, ktera
v gobelince vznikla, tapiserie nazvana Dopoledne Velkého patku®®. Krom jiného vystava
také pripomnéla hned tfi vyroc¢i. Vedle 110 let trvani manufaktury i 100 let od zaloZeni
Zemské gobelinové jubilejni $koly. Zaroven je vystava oslavou obnoveni gobelinky po
patnacti letech, kdy byl jeji provoz zhruba na rok a pul pferusen. Vystava predstavila
produkci manufaktury od doby jejiho vzniku aZ po sou¢asnost.”’

V pribéhu poslednich tficeti let bylo v Moravské gobelinové manufaktufe
vytvofeno nékolik desitek opon v riznych tkalcovskych technologiich a v jejich
vzajemnych kombinacich (klasicky gobelin, kelim, strukturalni a vazebna technika). Jednu

z opon utkanou v MGM najdeme i v Kulturnim domé v Ceskych Budéjovicich.30

1.4.2 Ateliéry tapiserii v JindFichové Hradci

Jindfichohradecké dilny jsou druhou ze dvou manufaktur v Cechach a na Moravé,
které se zabyvaji vyrobou tkanych tapiserii. Obé manufaktury vznikly v prvnim desetileti
19. stoleti, ale podnéty, které k jejich vzniku vedly, a také pocate¢ni cesty byly ponékud
rozdilné.

K zalozeni vlastni dilny Marii Teinitzerovou inspirovala ¢etba praci W. Morrise a
touha po zalozeni $koly pro tkani v jiznich Cechach. Jeji prvni dila za¢ala vznikat v Praze
na Letné roku 1908, v ramci femesiného druzstva ARTEL. Pozdéji prenasi svou dilnu do
svého domu v Ruzové ulici v Jindfichové Hradci a za¢ina pracovat samostatné. Soucasti
produkce jeji dilny byly zpocatku kromé zaclon tkanych i zaclony batikované, tkané

koberce, piedlozky, polstare, kilimové prehozy, perlinkové dekora¢ni tkaniny. Hlavnim

2T URL: http://www.gobelin.cz/cs/aktuality.

** Dopoledne Velkého patku bylo soucasti reprezentativni vystavy 110 let uméni gobelinu na Moravé. Podle

feditele J.T. Stry¢ka je to snad nejjemnéji utkany gobelin 20. Stoleti. Jde o dilo z ¢istého hedvébi zachycujici

Pannu Marii truchlici nad pfipravovanym ukiiZovanim jejiho syna Jeziie Krista. Pfedlohou mu byl karton
fedstavitele katolické moderny Felixe Jeneweina z roku 1895,

? Zdroj: http://www.radio.cz/cz/clanek/79955.

H Srovnej: URL: http://www.gobelin.cz/cs/aktuality.
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krédem M. Teinitzerové byla jednoduchost, Gc¢elnost a kvalita. Pozdéji jeji dilna produkuje
i damaskové latky a krojové brokaty. Vroce 1921 si zfidila vlastni prodejnu svych
vyrobku na Narodni tfidé v Praze.

Pod vedenim Marie Teinitzerové dosahla dilna v Jindfichové Hradei tfikrat
§pickové urovné v oboru utkané tapiserie, a to v letech 1925, 1939 a 1948. K okruhu
stalych spolupracovniku patfili Emilie Palickova-Mildeova, FrantiSek Kysela a Cyril
Bouda.

S Frantiskem Kyselou se podilela v letech 1922-23 na velkych zakazkach pro
zamek Bartonu v Novém Mesté nad Metuji a pro Sochorovu vilu ve Dvoie Kralové nad
Labem. Jejich spoluprace pak vrcholila v cyklu s ndzvem ,Remesla™ 1924-25 pro interiér
na Mezinarodni vystavé dekorativniho uméni a primyslu v Pafizi. Jednalo se celkem o 26
kust tapiserii nestejnych rozmért. Zaklad cyklu tvofi osm tapiserii, zachycujicich praci
femeslnikii z oboru tkalcovstvi, hrnéifstvi, truhlafstvi, ciselérstvi, sklafstvi, malirstvi
pokoju, tiskafstvi a knihvazaéstvi. Tyto velké tapiserie jsou doplnény ¢tyfmi
horizontalnimi supraportami“ s festony”” , pracovnim nadinim a ¢trnacti svislymi pruhy,
bud’ s ovocem, nebo jen hladkymi v kombinaci modré a zelené barvy. Cyklus .,Remesla“
byl v PafiZi po zasluze ocenén Grand prix, a to za navrh i za provedeni. Stal se tak jednim

ze zakladnich dél ceské tapiserie.

3! Supraporta — lat., architektonicky fesené pole nade dveimi, ¢asto zdobené malbou nebo Stukem.
* Festovy — franc., zdobny prvek reliéfni nebo malovany s motivem zavéSeného polovénce z listii, plodii
nebo kvétu.
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Tiskafstvi
Frantidek Kysela
Z cyklu femesla, 1924-1925.

Ur¢itym krokem zpét byla dalsi tapiserie, dokoncena roce 1929 . Dianin
lov*,realizovana z piimé iniciativy Marie Teinitzerové podle navrhu Maxe Svabinského
s bordurou® Bohuslava Slanského. Dilna na ni pracovala étyfi roky. Daldim dilem byla
tapiserie vytvofend na motivy bajky Véclava Rihy podle navrhu Milady MareSové. Tuto
renesanéné pojatou verduru®® tkala dilna nékolikrat (prvni znich zakoupil knize
Schwarzenberg pro svou loveckou chatu na Hluboké).

V roce 1935 bylo nutno dilnu na ¢as uzaviit. Pomoci pro znovuotevieni byly dvé
velké zakazky: tapiserie se stitnim znakem podle navrhu Karla Svolinského pro Pamatnik
osvobozeni a rozmérna tapiserie ,.Ceskoslovensky len* pro expozici na Svétové vystave
v New Yorku v roce 1939. Karton provedl Karel Putz. Dal3im z vrcholi ¢eské gobelinové
tvorby (po strance technické) byla série hedvabnych tapet podle zvikovskych fresek, které
si v jindfichohradecké dilné objednal Karel Schwarzenberg. Jednalo se vlastné o prvni
pokus vazebné tapiserie, kterou zacali rozvijet aZz prukopnici autorské tapiserie o dvacet let

pozdéji.

* Bordura — franc., ozdobny lem tkanin, odlieny barvou, vzorem, nebo i vazbou od stfedni plochy.
* Verdura — franc., tapiserie s krajinnymi motivy.
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Za valky se dilna zabyvala vyrobou uzitkového textilu a Satovek. Tato vyroba,
avsak v luxusnéj$im pojeti zde zuistala i po valce. V roce 1948 se Marii Teinitzerové
dostalo objednavky na provedeni tapiserie k Sestistému vyro¢i zaloZeni Karlovy univerzity
v Praze. Objednana tapiserie méla dotvofit prostor velké auly Karolina. Karton provedl
prof. Vladimir Sychra.

Pro povalecné obdobi je charakteristicka spoluprace se slovenskymi autory,
piedev§im s Ludovitem Fullou. Marii Teinitzerové byla roku 1952 za zasluhy o rozvoj
¢eskoslovenského textilniho umeéni jmenovana laureatkou statni ceny Klementa Gottwalda.
Od roku 1950 do roku 1956 bylo realizovano za jeji spoluprace pies tiicet tapiserii ( napf.
podle Cyrila Boudy: ,,.Budé&jovicka kotlina®™, ,,Praha kralovna hudby®, , Praha matka mést™
a dalsi).

Vroce 1954 se dilna piestéhovala do nové upravené pamatkové budovy pod
zamkem. V roce 1990 velmi dobie prosperovala pod vedenim Jana Fiedlera. Vytvarnikem
zavodu byl od roku 1958 Josef Miiller. Jeho ptisobenim ziskala dilna nové kvality a dostala
se na svétovou uroven ve svém oboru. Tapiserie ptestala byt pouze prostfednikem, stala se
sama nositelem vyrazu. Tyto skute¢nosti byly ovlivnény do jisté miry také vznikem
autorské tapiserie. Rada umélca jiz pfi tvorbé kartoni®® vychdzi ze svych zkuSenosti
s tkanim, coz se samoziejmé projevuje na jejich Grovni. Za vSechny zdafilé realizace
jmenujme alespon dila podle navrhii Antonina Kybala (,,Posledni raseni-replika, 1973,
WKlid“, 1976), Kvéty Hamsikové (,Valka“ a ,Mir”, 1961), Véry Drnkové-Zarecké
(..Krajina se zlatym ptackem*, 1966, ,, Tapiserie s bilym motylem®,1969 ), Jitiho Tichého,
Juraje Kréna atd. Z tvorby osmdesatych let vynikaji tapiserie utkané podle navrht Endre
Nemese, podle jehoz barevnych skic a fotografii vytvofil pracovni kartony Josef Miiller.
Jedna se o ,,Stockholmské elegie™ pro muzeum v Bochumu z roku 1981, triptych pro Prvni
spofitelnu ve Stockholmu z let 1982-83 a dvé tapiserie pro firmu Volvo Goéteborgu z let

1984-85.

% Karton — navrh na monumentélni plosnou praci (napf. Gobelin, mozaiku...), provedeny na papiru ve
skute¢né velikosti. Tento navrh se pak realizuje odpovidajici technikou, napf. ru¢nim tkanim, obkladanim...
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erna hodinka v ateliéru
Antonin Kybal, 1956.

Krajina se zlatym ptatkem
Véra Drnkova-Zafeckd, 1966.
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Tapiserie (2. ¢ast cyklu)
Endre Nemes, 1983,

Obrazky prevzaty z KlimeSova V.: Dilny pro tkani a restaurovani tapiserii v Jindfichové Hradci. RL: Vydalo

Uméleckoprimyslové muzeum a Ustiedi uméleckych femesel, Praha, 1990.

Tapiserie vytvofené kolektivem jindfichohradecké dilny jsou na $pi¢kové urovni. A
pravé sohledem na profesionalni drovenn ji byla svéfena zakazka zhotoveni replik
Kyselovych a Teinitzerové ,.Remesel* pro prazské Uméleckoprimyslové muzeum.

Druhou slozku vyrobniho programu vedle tapiserii tvofi tzv. bytové tapiserie,
s jejichz produkci se zapocalo vroce 1972. Jejich vyrobé se pouziva vertikalnich
tkalcovskych stava (jinak dilna pracuje na stavech horizontalnich) a tkaji se zrucné
piedené viny, ktera svou nerovnomérnou strukturou zvySuje vytvarny efekt dila.

Soucasti pracovni naplné dilny je od pocatku padesatych let restaurovani
historickych tapiserii.

V souvislosti s existenci dilny v Jindfichové Hradci vznikla v roce 1966 Galerie
soudobé tapiserie umisténa v prostorach Nového Adamova staveni na zdejSim zamku. Jeji
sbirka je uvedena v mezinarodnim adresaii UNESCO. Pozdéji, z divodu rekonstrukce
zamku, byla sbirka piesunuta do vystavni siné kostela Nejsv. Trojice v Jindfichové
Hradci.*®

Vroce 1991 byly dilny privatizovany. V soucasné dobé nesou nazev Ateliéry

tapiserii s.r.o. Zakladni filozofii soucasné (i budouci) Cinnosti Ateliéru tapiserii je

% Klimesova V.: Dilny pro tkani a restaurovani tapiserii v JindFichové Hradci, RL:Vydalo

Uméleckopriimyslové muzeum a Ustfedi uméleckych femesel, Praha, 1990.
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v navaznosti na minulé tradice a Gspéchy, udrzet a rozvijet mistrovsky um a dovednost
uméleckofemesIné prace tkadlen a restauratorek. *’

V ramci restauratorskych aktivit dilna pracuje pro Narodni pamatkovy ustav
v Ceskych Budéjovicich a spolupracuje také se zamkem Hluboké a dal$imi jihoteskymi
zamky. Vedle restauratorstvi starych gobelini dilna kooperuje i s nékterymi Ceskymi
vytvarniky. Mezi ty posledni patii naptiklad ak. mal. Jaroslava PeSicova, ze zahrani¢nich
napt. Tom Samek z Tasmanie.

Ke stoletému vyrodi zaloZeni gobelinky pofadaly Ateliéry vystavu v rakouském
Primmersdorfu, kde diviaci méli moznost prohlédnout si dila ¢eskych a rakouskych

vytvarniki z 90. let 20. stoleti a dila vytvofena po roce 2000. 3

T URL: http://www.novadomus.cz/pamatky/ostatni_jh.html.
 podle slov feditele Ateliéri tapiserii Jana Fidlera, proneseno dne 6. dubna 2009.
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2. Soucasna tapiserie a jeji techniky

. Textilni struktury, které mohou vznikat ve vsech procesech zpracovani — od
manipulace s vychozi surovinou pres jeji pripravu, mykani, spradani, skani, snovani,
tkani, barveni a ostatni nejruznéjsi upravarské postupy — maji své presné poslani:
Neomylné poznamenavaji zrod dila, zarazuje je bezpecné mezi textilie a z pFisouzenych
vzddlenosti jim urcuji pFesna méritka. MnoZstvi téchto struktur je nekonecné jako sam

v w39
Zivol.

Tento pristup formulovany v katalogu Aktivni tapiserie (1967) se netyka pouze
dvou spole¢né vystavujicich autor Jindficha Vohanky a Bohdana Mrazka. Je to postoj
celé generace soucasnych textilnich tvircu. Ti, kazdy vlastnim originalnim zpusobem,
rozvijeji moderni ¢eskou tapiserii a vymezuji jeji misto v kontextu souc¢asného svétového
umeéni.

Technika ru¢niho tkani byla az do nedavné doby klasickou technikou tapiserii.
Neni v3ak technikou jedinou. Soucasné pojeti tapiserie podstatné rozsifilo rejstiik
vyrazovych moZnosti nasténnych textilii.

Tapiserie muzeme rozdélit na dvé velké skupiny: tkané a netkané, které vznikly
jinou textilni technikou. Pod oznalenim ,soutasna tapiserie”se miZeme setkat s celou
fadou vytvarnych technik a jejich kombinaci. Mezi tkané tapiserie zarazujeme klasickou
tapiserii, jejimz principem je puivodni technika ru¢niho tkani i pivodni technika utkového
rypsu. Velkého mnozstvi vazeb a jejich kombinaci vyuziva tapiserie vazebna®’, ta muze
byt jednobarevna i vicebarevna. Pfi jejim tkani se mohou pouzit rizné silné osnovni a
atkové nité. Osnova miZe byt také nerovnomémé dostavena*' z riiznych material, barev a
niti odlidné sily. Nékteré osnovni nité zustanou i nezatkané a ttkové nité v jedné barvé i
vice barvach vytvoii dekor®. Pfi tvorbé reliéfni tapiserie se pracuje s velkym mnoZstvim

vazeb kombinovanych s vyvazovanim rozmanitych vysokych uzld, stiidaji se rizné silné

* Mréz, B., Vohanka, J.: Aktivni tapiserie. Katalog autorské vystavy, Jindfichiv Hradec, Galerie soudobého
gobelinu, 1967.

* Vazba — zpiisob prektiZeni a provazani osnovnich (podéInych) a utkovych (pti¢nych) niti.

*! Dostava — pocet osnovnich a ttkovych niti na jednotku délky, oby&ejné na 1 cm tkaniny. Oznacuje hustotu
tkaniny.

*2 Dekor — oznadeni pro specialni vyzdobu uméleckého nebo uzitkového ptedmétu, napt. porceldnu, textilu...
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utkové nité, rizné velké smycky. Reliéfni povrch, ktery timto zplisobem vznikne,
pfedstavuje obohaceni tapiserie o nové svételné i hmatové pocity. Reliéfni tapiserii
miZeme vytvofit rovnéZ tradi¢éni technikou $ité krajky, jedna se pak ale jiz o techniku
tapiserie netkané.

Mezi netkané tapiserie zafazujeme i tzv. art protis, tapiko, monumentalni vysivku,
tisténou tapiserii, nasivanou tapiserii a textilni intarzii.

Art protis vznika kladenim, vrstvenim a ptekladanim mykaného, specialné
upraveného rouna na textilni podklad a naslednym prositim, které vSechny vrstvy spoji
v pevnou textilii. Technika art protisu umoziiuje prolinat barevné tony jednotlivych vrstev
textilniho rouna i kombinovat barevné plochy a linie. Vysledny dojem pfipomina ,,malbu
textilem*. Art protis je Cesky patent, tato technika byla vyvinuta v 60.letech 20. stoleti ve
Vyzkumném Wstavu vinaiském v Bmé a v soucasné dobé ji provozuje svétoznamy ateliér
Domus.

Exoticky zné&jicim nazvem tapiko oznaCujeme tapiserii, jejiz zplGsob vyroby
vychdzi z lidovych textilnich technik napodobujici srst zvifat. ,,Chlupy™ textilie tvofi
vlastné textilni pfize (vina, bavina, uméla vlakna), nastithané bud’ na stejnou, nebo na
riznou délku. Nastiihané kousky se protahuji hackem a vyvazuji se. Pracuje se na pevné
osnove z fidké textilie v podob& mfizky. Protahuje-li se pfize nastfihana na stejnou délku,
vznikne rovny povrch tapiserie o ur¢ité vySce. Chceme-li vytvofit reliéfni povrch,
pracujeme s piizi o rizné délce.

Své misto ma v soucasné dobé mezi vytvarnymi textilnimi technikami také
monumentalni vysivka. Tematicky se zcela vymanila z kopirovani malby a naSla svij
svébytny vyraz rukodélné textilni prace. Vyuziva nejriznéjsi textilni materialy — od viny,
hedvabi, bavlny az po zlaté a stiibrné nité. Specifickou variantou vysivky na pevné fidké
textilni osnové je kelimova vysivka. Tradiéné se tak vySivaji koberce i nasténné tapiserie.
Na rozdil od jinych vysivacich technik se utkova nit vraci.

Dalsi variantou monumentalni vy3ivky je tzv. gobelinova vySivka. Ta v historii
vychézela z predkreslenych vzori. Béhem staleti se vytvofilo mnozstvi vzori a technik Siti,
ale vétdinou lze vystadit i s jednim zakladnim stehem, kterym pracujeme na vySivacim
podkladu o rizné hustoté a rozmanitého materialu, napf. na vySivacim platn€, kobercové
tkaniné. Podklad se vZdy vypina do vysivaciho ramu. K nejpouzivanéj$im stehiim fadime

polovi¢ni kiizkovy steh, proplétaci steh, Sikmy gobelinovy, ryzovy apod.
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Tisténa tapiserie dovoluje pouzit rizny format, umoznuje rizné umisténi v ploSe i
v prostoru. To je jeji zna¢na vyhoda, kromé tedy vyhod dalSich, k nimz patii i pomérné
rychla realizace a finan¢ni nenaro¢nost. Techniky tisku monumentalnich tapiserii jsou
prakticky stejné jako pii potisku dekora¢nich textilii. Vhodny je napfiklad tisk pomoci
Sablon. Tapiserie mize byt jednodilna i vicedilna, ozdobné se$ita do vicedilného celku,
nebo mohou byt jeji jednotlivé ¢asti zavéSeny volné v prostoru. Instalace nabizi také fadu
variant: zavéSeni jednotlivych ¢asti horizontalné ¢i vertikalné, tapiserie lze rasit i skladat a
ruzné aranZovat vedle sebe i za sebou. Zalezi na tom, zda chceme, aby tvofily dominantu
stény, nebo celého prostoru.43

Postup tvorby nasivané tapiserie je v mnohém spole¢ny s technikou textilni
aplikace. Kdy vyuzivame kombinaci materidld i rdznych druhi stehti pfi nasivani a
obsivani. PF vyrob& naSivané tapiserie vychazime ze zakladnich principi tvarové a
barevné kompozice i specifickych vlastnosti textilnich materialt. Vzhledem k tomu, ze je
nasivana tapiserie naro¢néjsi na ¢as, piedstavuje idealni moznost pro skupinovou praci déti
zejména na druhém stupni zakladni $koly. Vytvarny projev déti v tomto obdobi se stava
zna¢né problematicky a pro nékteré z nich predstavuje jen téZko pfekonatelnou prekazku.
Mnohdy se proto déti od vytvarné tvorby odvraceji. A pravé v této chvili je potfeba zafadit
do vyuky tyto alternativni ukoly, které jim pomohou prekonat toto zmate¢né obdobi,
posunou je k dalsimu vyvojovému obdobi a déti si tak zachovaji kladny vztah k vytvarnym
¢innostem i1 do budoucna.

Posledni technikou vyroby netkané tapiserie je textilni intarzie. Textilni intarzie
vychazi ze stejného principu jako intarzie provadéna pomoci dieva, ale jako materidlu se
zde pouziva textil. Intarzovani lze zhotovit i tapiserii velkych rozméri. Pfi této technice
zalezi na velmi pfesném sesazeni kompozice. Proto je vhodnéjsi volit netfepivé materialy,
naptiklad plst (filc).*

Tapiserie se zacina béhem 19. a 20. stoleti z interiéri pomalu vytracet poté, co jeji
puvodni funkce, tedy zatepleni a vyzdoba chladnych zdi zamki a hradd, byla vyfeSena a
tapiserie se tak z interiéru ztratila. Presto zustava dodnes téma tapiserie zivé a velmi

mnoho umélct tapiserie tka a navrhuje. V tomto sméru souhlasim s nazory Jana Hladika a

# Srov. Skarlantova, J., Vechova, M.: Textilni vytvarné techniky. Plzen, Fraus, 2005, str.172-177. ISBN 80-
7238-319-1.
* Tamtéz, str.177.
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odpovidam na jeho otazky kladné, kdyz se pta, zda jesté v této dobé existuji lidé, ktefi stale

véfi v jejich nenahraditelnou spoleenskou funkci, osobitou formalni hodnotu a
nenapodobitelnou ,,chut™ materialu. A zdali tapiserie tvoii takovou oblast lidské tvurci

. . & % ¥y yoae. p . . . v 45
¢innosti, kterou nemuze nahradit zadny jiny species vytvarného uméni?

¥ Srov. Tichy, J.: Cyklus Tapisserien 1966-1974. Kéln, Kunst-Station Sankt Peter, 1991, str. 20.
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CAST DRUHA - DOKUMENTACE PRAKTICKE
PRACE

3. Vybér interiéru verejné budovy

Pfi hledani vhodné budovy pro svou diplomovou praci jsem méla moznost vybirat
z nékolika objekti. Bezpochyby tim nejzajimavéj$im se pro mne stala budova nachazejici
se na narozi Prazské tiidy a ulice Bedficha Smetany v Ceskych Budé&jovicich. Napadné se
totiz lisila svym vzhledem od ostatnich budov v této radé.

Zaujala mne ihned svym prosklenym pricelim narozni ¢asti a pomérné velikym
vnitinim prostorem, ktery se pro umélecké dilo tohoto typu piimo nabizel. Jedna se o
budovu Ceské pojistovny s.r.o. Najdeme ji naPrazské ulici &.p. 1280 v Ceskych
Budéjovicich.

Cely objekt muzeme rozdélit zhruba do tii ¢asti. Dominantu tvofi naroZni prosklena
budova, postavena v Fijnu roku 1996. Z obou stran je tato ¢ast obepnuta dvéma provoznimi
objekty, pristavénymi v roce 1995 pro nedostacujici kapacitu budovy stavajici. Vzdusny
obvodovy plast’ narozi v bo¢nich partiich ostfe kontrastuje s plnou hmotou obvodovych
stén, narusenych pouze jasné vymezenymi okennimi otvory. Jejich tvaroslovi se plné
podiizuje klasicky utvarené kompozici obou praceli, vychazejicich ztradic ¢eského
funkcionalismu 30. let.

Cely komplex vznikl jako umélecké dilo projekéni a inZenyrské kancelafe A+U
DESIGN. Vedoucimi projektanty se stali ing. arch. Dagmar Polcarova, ing. arch. Jifi Britha

a ing. arch. Libor Erban.
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Budova Ceské poji§tovny na Prazské tFidé

3.1 Zkoumani psychologickych, vytvarnych a architektonickych aspekti
daného interiéru

Barevnost interiéru a jeji pusobeni na psychiku ¢lovéka.

Uvédomovani si a prozivani naseho vné&jsiho svéta, zprostfedkovavané naSimi
smysly se podstatnou mérou déje zrakovym ustrojim. Na vytvafeni podnéti obohacujicich
nase zrakové vnimani se podili mnoho oborti lidské ¢innosti, fada femesel, vytvarna uméni
a znich pfedev8im architektura. Barva byla vZzdy podstatnou sloZkou architektonické
tvorby. Architektura viech udobi se tak snazila barvou pfiblizit sva dila Uzeji jejich
poslani.*®

Barva je nejen vytvarnym, ale i psychologickym prostfedkem, ktery muze plnit

vazné celospolecenské funkce. Muze napf. ovlivnit vzhled pracovniho prostredi a zvysit

*“Hanug, Karel: Barva v architekture. Praha, Statni nakladatelstvi technické literatury, 1957, str.116.
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tak vykon zaméstnanci.*’ Naproti tomu nékteré prostory vyZaduji, aby navrzena barevnost
pusobila dojmem vazZnosti nebo slavnostné, ukaznéné. Tak je tomu i vbudové Ceské
pojistovny. V zavislosti na pozadavku stfidméjsiho, stfizlivéjsiho a ukaznéného vyrazu,
ladil architekt barevnost prostori méné syté, tedy nepestie, s men$imi vyrovnanymi
odstinovymi rozdily.‘m

Barva vyznamné ovliviluje nasi psychiku. Je hybatelem a inspiratorem naSeho
intuitivniho citového, ale i racionalniho analytického my3leni. Je nepostradatelnou slozkou
poznani pii tviiréi ¢innosti.*”

S barvou se také spojuji urcité asociace, mohou byt rozmanité. Ruzné asociace
doprovazeji vlastné kazdy vjem barvy a davaji mu urcity citovy obsah, napli, ktera muze
byt velmi mnohotvarna a bohata. Davaji barevnému vjemu urity vyznam pro ¢lovéka.

Vyznam barev se tak obohacuje, komplikuje; dostavaji citovy akcent,
psychologicky vyznam, vyhranény charakter.”’

J. W. Goethe napsal knihu ,Nauka o barvach”, kde shrnul a popsal sva
psychofyzicka pozorovani a pfisoudil barvam vliv na lidskou psychiku. Pfiblizime si zde
proto pravé ty barvy, které charakterizuji interiér zvolené budovy. Pfevazujici barvou je
zde $eda. Tu najdeme na podlaze a kovovych konstrukénich prvcich. Seda barva nema
urCitou svétlost, muze se blizit jednou bilé, jindy c¢erné. Pisobi Spinavé, psychologicky
bezvyrazné az depresivné. Asociuje prach, $pinu, symbolizuje chudobu, priimérnost, bidu.
Vytvarné je to barva vyznamna, zejména je-li zatonovana do tepla nebo do studena. Je
velmi citliva k indukénimu vlivu sytych pestrych barev. Dava dobfe zaznit ostatnim
barvam jako jejich podklad nebo v jejich sousedstvi.”' Seda barva také tlumi na§ cit. Sama
jej nedovede podnitit tak, aby se v naem védomi projevil povzbuzenim nalady, *proto se
v interiéru spojuje jesté s barvou bilou a modrou.

Bila je barvou nejsvétlej$i, ma ke svétlu nejblize, fyziologicky pulsobi pfezafeni.
Sugeruje jasnost, ale i chlad. Je pravé tak jako $eda nebo ¢erna nulovou hodnotou sytosti
ostatnich barev. Jeji radostny svétly vzhled se nevyznacuje Zivosti, tu v ni citime, spise

utajenu. Tato barva je obrazem samého zdroje svétla, z néhoz Cerpa piiroda. Asociuje snih,

YSrov. tamtéz, str.190.

* Srov. Hanug, Karel: Barva v architektuie. Praha, Statni nakladatelstvi technické literatury, 1957, str.122
* Tichy, J.: O kompozici, o barvich, o prostoru. Ceské Bud&jovice, Herbia, 2002, str. 23.

0 Tamtéz, str.172

*! Srov. Brozkova, Ivana: Dobrodruzstvi barvy. Praha, SPN, 1983, str.195, ISBN 14-217-83.

2 Srov., Hanug, Karel: Barva v architekture. Praha, Statni nakladatelstvi technické literatury, 1957str. 117.
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zimu, ¢istotu. Symbolizuje nevinnost, svobodu, hygienu, vécnost, ale téZ smutek, tesknotu.
Psychologickymi a¢inky je dosti indiferentni. Piisobi stroze, chladné, ¢isté aZz monotonné.
Zmensuje dojem tihy a hmotnosti. A snad proto dal bilou barvu projektant prostoru
schodisté. Vytvarné je to vyznamna barva, nezbytna pii kazdém miSeni. V3echny barvy
nepatrné ochlazuje.”™

O barvé bilé, Sedé a také Cerné muzeme fici, Ze jde o barvy neutrdlni. Jejich
neutralita se ale ztraci ve spojeni s jakoukoliv barvou jinou. Kazda barva, se kterou jsou ve
styku, budi na nich kontrastni nadech barvy doplitkové. Proto se $edd v modrém prostiedi
stava teplejsi (tj. nazloutlou). **

Nejvyznamnéjdi barvou této budovy je barva modra. Ta totiz sceluje vSechny
pouzité barvy, vytvaii mezi nimi kontrast, dava prostoru harmonii a fad a jejim pouzZitim na
konstrukénich prveich (hlavné na sloupech, stropu a ordmovéni dvefi) ¢leni prostor a

Modf je tmava barva, zejména kdyz se blizi k fialové modré, kdezto zelenomodra je
barva svétla a ze vSech nejstudengjsi. Synesteticky plati modra za studenou a vlhkou,
lehkou az nehmotnou. Ma tendenci ustupovat, podle Goetha nas tahne za sebou jako
vzruch a klid zaroven. Asociuje predstavu vody, moiské hloubky, dalek a ledu.
Symbolizuje viru a vérnost, zdrzenlivost a chlad. Vzbuzuje touhu a snéni. Podle u¢inku se
poklada za pasivni, ale plati to jen relativné. Je obracena do sebe (introvertni), klidna a
vazna, ma schopnost koncentrovat. Vytvarné je bohatd, vytvafi nejsirdi rodinu barev od
nejstudenéjdich zelenomodrych pies kobaltové a ultramarinové modte az po fialové modré.
Je tmava, a proto lze od ni vytvofit i mnoho svétlejSich odstint.”® Citovy u&in syté modré
je niternéj$i a v modrém prostiedi mame pocit spiSe zasnénosti, méné skute¢nosti. Modré
prostiedi ma pak odmérenéjsi, davérnéjdi a pohadkovy vyraz. =

Ne asi ndhodou byla pro strop vstupni haly pojistovny vybrana pravé tato barva.
Modra totiz svou schopnosti prohlubovat prostor, odleh¢ovat jeho tihu vytvéfet snové,
tajemné prostiedi jesté prohlubuje a zvysuje vysku stropu, ktery je uz takto velmi vysoky.
Saha totiz pfes tfi patra. Tento dojem nekonecnosti prostoru je jesté vystupfiovan pouZitim

materialu s vysokym leskem, ze kterého je strop mistnosti tvofen.

53 Srov. Brozkova, lvana: Dobrodruzstvi barvy. Praha, SPN, 1983, str.194, ISBN 14-217-83.

% Srov. Hanug, Karel: Barva v architektufe. Praha, Statni nakladatelstvi technické literatury, 1957 str. 96.
% Srov. Brozkova, Ivana: Dobrodruzstvi barvy. SPN, Praha, 1983, str.193, ISBN 14-217-83.

% Hanus, Karel: Barva v architekture. Praha, Statni nakladatelstvi technické literatury, 1957, str.92.
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Modrou barvu obdatfila ptiroda nejveétsi Zivosti pfi zna¢né tmavosti. Pfi slunném
pocasi se modry prostor rozjasni stfidmé&ji (oproti napf. Zluté) zato pifi tlumenéjSim
osvétleni neztraci p¥ilis na své modrosti. *’

Interiér vstupni haly pojistovny svou barevnosti odpovidd studenym barvam.
Barevna nalada ladéna studené se totiz projevuje zdrzenlivéji, stiizliveji, zato se viak
dotkne hloubgji citu; podniti nasi naladu niternéji a ucini ji uzavienéjsi, bliz8i naladé,
kterou v nas vyvolava méné jasny den.

Z vySe uvedenych charakteristik vyplyva, Zze prostor obdafeny touto barevnou
skladbou, tedy spojenim 3Sedivé, modré a bilé, spliuje pozadavky na klidny, decentni,
elegantni, svézi prostor, ktery podnécuje premyslivost a rozvahu jejich zaméstnancu.

V klientech pojistovny muze vyvolavat napf. viru, vérnost, nadéji....

3.2 Vymezeni prostoru pro umisténi tapiserie v interiéru

Pro umisténi svého dila jsem si vybrala prostor bohaté dimenzované vstupni haly
proskleného narozi budovy Ceské pojistovny. Po vstupu do mistnosti najdeme po pravé
strané recepci, naproti vchodu zaujme netradi¢né feSeny pulkruhovy vytah s prosklenymi
dvefmi, kterym je mozno vyjet do nékterého z hornich pater. Po obou stranach je vytah
obepinan schodistém a tvofi tak spolu hlavni vertikalni komunikaéni uzel.

Vlevo od vchodovych dvefi zbyva prazdny prostor, ten je vymezen z pfedni strany
piedsazenou sténou ze sklenénych tabuli, kterou pronikd mnoZzstvi svétla a prakticky tak
osvétluje celou tuto ¢ast budovy. Pravé tento prazdny prostor se mi zdal jako jediny a
nejvhodnéjsi pro umisténi tapiserie. Prosklena sténa poskytuje dostatek svétla a zvySeny

strop, sahajici do vysky podlahy tfetiho patra umoznuje vytvofit opravdu rozmérné dilo.

*" Hanus, Karel: Barva v architektuie. Praha, Statni nakladatelstvi technické literatury, 1957, str. 92.
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Pohledy do interiéru vstupni haly Ceské pojidtovny.
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4. Stanoveni parametru uvazované tapiserie v prostoru

»Vytvarné dilo je stietnutim pfedstavy s tektonikou hmoty, jako splynutim hmoty
s predstavou, kterou hmota nejen inspiruje, ale také podminuje. Tektonika tkaniny
proménuje kazdy monumentalni impulz, kazdou inervaci prstd vychazejicich z nitra
umélcova, v neosobni, zmrtveny a rozpadity tvar. Predstava se zde nevyvolava ani
nerealizuje individualistickym rukopisnym dotykem s hmotou, jako je tomu u malife.
Predstava zde zabira §ifeji intuici umélcovu a mific k samotnym fyzikalnim vlastnostem
hmoty, stiva se nositelem architektonickych u¢inti. Vytvarné zachazeni s gobelinovymi
textilnimi technikami ¢ini z ni architektonicky prvek se specialnimi vlastnostmi textilnimi,
u¢innymi psychicky, akusticky i tepelng. >

Pravym poslanim tapiserie je tvofit textilni sténu — tapetu v architektufe. Tapiserie
neni pak jen dekorativnim prvkem, ale spoluutvafi interiér.”’

Ja se ve svém dile snazim posunout tapiserii dal, odpoutat ji od stény, dat ji novy,
originalni tvar a ptesunout ji ze zdi do volného prostoru. Popfit tak vymezena pravidla
v zavéSovani a tradi¢ni schémata ve tvarech tapiserie a hledat tak cestu k novym
vyrazovym moznostem textilni tvorby, podobné jako se o to snaZili mladi autofi na 12.
bienale v Laussane, jejich snaZeni popisuje M. Lamarova v ¢lanku nazvaném ., Tapiserie
jako socha™.

Na 12. bienale v Laussane byla totiZ tapiserie pfijata jako legitimni sou¢ast volného
uméni. Stalo se tak zejména diky vyhlaseni tématu textilni skulptura. Navazovalo tak na
avantgardu 20. stoleti. Prikopnicemi tohoto sméru se staly Magdalena Abakanowiczova a
Claire Zeislerova. Abakanowiczova nerespektuje jakékoliv hranice mezi ,.uzZitym™ a
wvolnym™ uménim. Textilni umélci zde pouzivaji materidlu jako poselstvi svého vnitiniho
tvar¢iho procesu, ukladaného do struktury témér ritualnim zphsobem. Toto téma 12.
bienale skulpturni kvality tapiserie obhdjilo zejména diky Japoncim, ktefi svij tradici
kultivovany cit pro materialy pfevedeny do monolitickych forem pfinadi nova kritéria pro

. ’ ~__+ 60
textilni umeéni.

¥ Kybal, Antonin: O textilnim vytvarném projevu. Vydani prvni, Praha, SPN, 1973, str. 63.
* Tamtéz, str. 63
% Srov. Lamarové, M.: Tapiserie jako socha. Uméni a Femeslo, 1/86, str.16-22.
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Mym zamérem bylo obohatit tento vznosny a ponékud pfisny prostor vstupni haly
pojistovny o umélecky objekt, ktery by svym charakterem a tvarem harmonicky dopliioval
jeji interiér a uréitym zpusobem také souvisel i s mySlenkou pojistovnictvi.

Vysledkem mé prace nebyl ¢tverec ¢i obdélnik, respektujici format klasické
tapiserie. Nebyla jim ani zadna fantazijni zmét' tvart nachazejicich inspiraci v nitru svého
uméleckého jadra. Pasobenim samotného architektonického prostoru, ruznych tvart
v interiéru a samoziejmeé i myslenky pojidtovnictvi; ve mne vykrystalizoval zvlastni
slozity tvar vzdalené piipominajici postavu ¢lovéka s roztazenyma rukama. Ugelem tohoto
dila neni ani Sokovat ani vyrazné prekvapovat. Ma byt organickym prvkem, ktery vyrusta
z prostoru interiéru, ktery zaujme oko vnimajiciho a podniti ho k pfemysleni.

Diiraz pii tvorbé navrhu jsem kladla zejména na modelaci tvaru tapiserie. To se mi
dafilo pouzitim nékolika odstinti modré barvy. Objem dila je tak mékce utvaren pfechody
od nejsvétlejsich tonti modré barvy k tonim nejtmavsim. Vysledkem bylo jesté vyraznéjsi
podtrzeni tvaru tapiserie.

Na utvafeni plastického povrchu dila ma velky vliv také svétlo. Zejména jeho
charakter a dopad. Pies prosklené tabule fasady domu do mistnosti dopada cely den
piirozené denni svétlo spolu se slune¢nimi paprsky. To znamena, Ze tapiserie bude po celé
své délce dostate¢né osvétlena. Svétlo nam tak pomuze vytvorit dokonaly dojem hloubky a
objemu, bez pouziti nahradnich zdroju svétla.

Zajimava situace ale nastane v piipadé, nahlizime-li na tapiserii ze schodisté, kdy
svétlo bude piichazet zezadu. Bo¢ni strany dila tak zistanou ve stinu. Disledkem tohoto
zpusobu osvétleni dochazi sice k potlaceni objemu, ne ale jeho hloubky, kterd je
zvyraznéna u¢inkem okolniho prostiedi.®’

Svym tvarem dilo vychazi z principi lidského téla. Zduraznénim figuralniho
principu poukazuji na tésné souvislosti mezi ¢lovékem a pojistovnictvim. PojiStovna —

jako védomi jistoty, ochrany, zazemi, vstficnosti, solidarity...

! Srov. Parramén, J.: Teorie barev. Praha, Fraus, 2002, str. 24-25, ISBN 80-7236-046-9.
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4.1 Rozméry

Tapiserie, neboli textilni skulptura, mizeme-li ji tak nazyvat, vytvofena podle mého
navrhu zaujima v prostoru budovy ur¢ité misto a urCitou plochu. Je velmi dulezité
spravnym zpusobem vystihnout poméry jednotlivych hmot a ploch navzajem.

Konkrétni architektura je vzdy spjata s né¢jakym konkrétnim prostorem. Prostor
vyzaduje jeho skloubeni s objemy dila v jednotu. Jiz pfi tvorbé samotného textilniho dila je
dilezité spravné uréit vztah hmoty tapiserie k poméru okolniho prostoru a vztah jeji
velikosti k poméru velikosti mistnosti.

Vzhledem k tomu, Ze mistnost je vysoka néco pies deset metri (pfesné¢ 10,9) a
diroka 2,8 x 6,4 x 2,6 metrd; stanovila jsem vysku zamys$lené tapiserie na metru devét.
(obr. 1). Sife tapiserie odvozena z rozméri mistnosti je v jeji nejobjemnéji ¢asti 1,5 metru.
Tato velikost by méla byt odpovidajici k velikosti mistnosti a zaroven by z Zadného mista
neméla branit lidem v prichodu a ani jinym zpusobem je omezovat. Soucasné zajisti
kolemjdoucimu detailni pohled, naopak pozorovateli stojicimu pfed budovou se ukaze

v celé své velikosti.

Obrazek 1: Rozméry mistnosti. (1:50)
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4.2 Barevnost

Barvy jsou jedine¢nym, basnivym, mocnym a nenahraditelnym vyrazovym
prostfedkem vytvarnych umélct. Nebot’ moc barev je velka a viem srozumitelna.

Barvy maji moc zménit opticky rozmeéry. Svymi relativnimi hodnotami a svymi
valéry mohou pomoci ménit prostor, tvar, plochu i desény, jejichZ jsou nositeli. Barvy
dovedou prostor zmensit nebo zvétsit, roz§ifit i zuzit, zvysit i snizit, prodlouzit i zkratit;
dovedou svym vhodnym rozprostienim ploch prostor pietvofit a u€init jej vyraznym.

Tmavé barvy prostor zmensuji, ¢ini je tésné€jSim, svétlé naopak. Teplé, hutné,
nepruhledné, matné barvy prostor zmensuji, kdeZto chladné prasvitné lazury jej zvétSuji a
jsou dokonce schopny vyvolat iluzi nekone¢nosti prostoru. Barva ma také schopnost
zhutnit nebo odleh¢it objem a tim zdanlivé zménit jeho tvar.*”

Jak jsem jiz uvedla, barvy maji velkou moc, dokazi ménit prostor. Proto pfi feSeni
barevnosti navrhované tapiserie bylo potfeba pocinat si velmi obezfetné. V barevnych
navrzich jsem proto postupovala v souladu barevnosti celého interiéru mistnosti, coZ se
jevilo jako nejlepsi postup.

Prvni navrhy vychazely z provedeni ¢ernobilého (viz. Obr. 2). To sice vystihovalo
vérné strukturni charakter tapiserie, ale ve vysledném spojeni dila s interiérem budovy
nebylo zcela vhodné. Poté jsem ze Skéaly barev vybrala pouze odstiny zelenych tonu
prolinajicich se s barvou bilou (obr. 3). Tato barevnost se ale také nepotvrdila jako
nejvhodnéjsi. Hlavnim nedostatkem byl jeji piiliSny kontrast s barevnosti v okolnim
prostoru (tapiserie by zde byla az pfili§ vyraznd) a barevna nendvaznost na interiér.

Finalni navrh provedeni dila vychazel z barevnosti zvoleného interiéru. Vnitrek
budovy, kde bude zamyslena tapiserie umisténa se totiz omezuje celkem na tfi barvy: tedy
na barvu modrou, Sedivou, v malém mnozstvi bilou a ostatni , nebarevny" prostor je
vyplnén sklenénymi tabulemi. Sediva v interiéru prevazuje, najdeme ji na podlahich a
obnazenych konstrukénich prveich. Modra je pouzita jen dopliikové na vertikdlnich
sloupech po stranach mistnosti, které zduraziuje, a na stropech. Bilou nalezneme

v prostoru schodisté.

%2 Kybal, Antonin: O textilnim vytvarném projevu. Vydani prvni, Praha, SPN, 1973, str. 29 a 30.
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Pouziti vesmés svétlych barev, fakticky tézkou hmotu tapiserie vyleh¢uje. Bilé
pruhy jsou vytvarnym vyrazem svétla pronikajicim dovnitf mistnosti diky celosklenéné
sténé objektu. Mij finalni navrh proto respektuje tuto barevnou $kalu: vychazi z nékolika
odstini modré, se kterou se prolina barva bila (obr. 4). Modré plochy povrchu tapiserie se
spojuji s modrou barvou na sloupech a stropu mistnosti, bilé pasy v desénu tapiserie s
modrou kontrastuji. Vznika tu tak dvojité napéti, jednak mezi modrymi prvky v interiéru a
bilymi plochami na tapiserii a jednak mezi modrymi a bilymi plochami tapiserie. Toto
napéti mezi vzhledem mistnosti a tapiserii samotnou nuti ¢lovéka aby dilo vzal na védomi,
vnimal ho, prohliZel si jej a pfipadné nad nim i uvazoval. Protinani horizontaln¢ vedenych
bilych ploch navazuje na prvky a detaily v interiéru.

Vysledna barevnost dila ma interiér budovy dopliovat, dotvafet, ozvlastiovat, ne

ho popirat ¢i potlacovat jeho svébytnost, originalitu a monumentalnost.

Obrazek 2
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Obrazek 3 Obrazek 4

4.3 Material

Material a jeho zpracovani je jednim z nedilezitéjdich faktort, ktery ma vliv na
vyslednou podobu dila. DileZita je i volba mezi materidlem pfirodnim ¢i umélym (tedy
syntetickym). Zatimco materialy pfirodni jsou mnohem stilobarevnéjsi (napriklad turecké
koberce zhotovené ruéné z piirodnich materidli se vystavovaly pfimému slune¢nimu
zafeni proto, aby se pfirodni pigmenty v nich obsazené dokonale projevily a zafixovaly a
uchovaly si tak na velmi dlouhou dobu ty nejzafivéj$i barvy), na druhou stranu ale
disponuji jen omezenou barevnou $kalou. Naproti tomu syntetické materialy jsou schopny
stat se nositeli aplné barevné stupnice, jak ji zname ze spektra. Nejen pro barevnou stalost
pfirodnich materialt, ale i pro jejich bezprostedni vztah k ¢lovéku, pfirodé, ze které
vychazeji; stejné tak pro jejich dlouhou historii, ktera je provéfena nejednim stoletim,
davam ve své préci prednost pravé jim.”

Z piirodnich materialu, které tato forma tapiserie dovoluje pouzit, jsem pro variantu
realizovanou technikou ttkového rypsu zvolila material tradi¢ni a pro tento zplsob prace
nejpouzivanéjsi. Tapiserie v celé jeji plose bude realizovana pfevazné vinou (kromé
ocelovych lanek a kovovych vystuzi ve $vech tapiserie— viz kapitola 5). Vedle viny, bude
pii realizaci podle fantazie a v souladu s tvaréimi schopnostmi autora, pouzito jesté

dalsich pfidavnych materialu, které se vetkaji pomoci riznych jinych technik (napf.

% Srov. Kybal, Antonin: O fextilnim vytvarném projevu. Vydani prvni, Praha, SPN, 1973, str. 17, 18.
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macramé®) do prechodii mezi barvami na povrchu tapiserie. Zvy3i se tak plasticita dila a
povrch tapiserie se pfiblizi reliéfu. U¢inime tak dilo pro nase smysly mnohem
zajimavéj$im.

Pro variantu provedenou pomoci art protisu je jiz material uréen technikou
samotnou. Pljde tedy o mykané rouno. ProtoZze hovofime o tapiserii vétSich rozmér,
zalezi v tomto ptipadé i na volbé vhodného podkladu. Mél by byt pevny, aby se v prostoru
nekroutil. Okraje tapiserie se proto zpevni podsitim, ¢i jinym zpusobem vystuZeni. Pro
dosazeni reliéfniho povrchu vélenime mezi vrstvy rouna (podobné jako u piedchozi
varianty) jes$té materialy odliSnych struktur a slozeni. Tyto materidly budou ale pfesné
uréeny az ve fazi samotné realizace tapiserie. Umélec je bude totiz vybirat v souladu se

svym vytvarnym citem a fantazii.

4.4 Technika

. Moderni textilni dilo vznika jediné primym stykem jeho tvurce s textilnim

materialem. Kazdé textilni umélecké dilo by mélo umét presvédcit o své svébytnosti a o
’ . ’ v ry. " v _ ¢ ¢0.
svém pravu zasahnout do béhu kauzalniho déni.

( Antonin Kybal )

Z hlediska vzorovani je tapiserie nejsvobodnéjsi tkalcovskou technikou, proto jsem
pro prvni realizaci findlniho ndvrhu mého dila zvolila techniku utkového rypsu. Utkovy
ryps je platno, kde tutek kryje dokonale osnovu, je mozno ho kdekoli vratit nebo pferusit a
material i barvu ménit, coZ nedovoluje Zadna jina tkalcovska prace. Utkovy ryps mi tak
umozni pfechazet od jedné barvy k druhé, ménit material, nechavat se vést svou fantazii a
tvaréimi schopnostmi a vytvaret tak dilo rozmanitého strukturalniho povrchu a desénu. A
pravé pro tyto neomezené vzorovaci moznosti byl utkovy ryps odeddavna nositelem
vytvarnych myslenek. ®

Druha varianta poditala s tapiserii realizovanou technikou tzv. art protisu. Art

protis vznika kladenim, vrstvenim a pfekladanim mykaného, specialné ptipraveného rouna

* Macramé — drhana krajka.
% Srov. Kybal, Antonin: O textilnim vytvarném projevu. Vydani prvni, Praha, SPN, 1973, str. 6.

% Srov.: Wolfova, E., Arsenjevova, Z.: Tkani. Bmo, CP Books,a.s., 2005. ISBN 80-251-0301-3.
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na textilni podklad a naslednym prositim, které vSechny vrstvy spoji v pevnou textilii.
Tento zpisob prace mne lakal zejména pro jeho schopnost experimentu s textilnim
materialem a barevnosti. Tato ,,malba textilem* poskytuje oproti dal$im technikam vyroby
tapiserii jeho tvurci moznost osobitého textilntho vyrazu. Art protis tedy umoziuje
prolinani jednotlivych barevnych tont, kombinace barevnych ploch a linii. Dal3im
nezanedbatelnym divodem, pro¢ jsem zvolila jako dal§i variantu provedeni tapiserie
techniku art protisu je i pomérné rychld realizace a mensi finan¢ni naroky, coZ pfidava na

atraktivnosti dila jak pro jeho objednavatele, tak i pro tviirce samotného. %

4.5 Moznosti realizace

V piipadé, 7e by Ceska pojistovna projevila o navrhovanou tapiserii zajem,
realizace dila by byla provedena bud’ autorkou navrhu (tedy autorkou této diplomové
prace) nebo zde jsou je$té mozZnosti dal3i. Totiz zadat praci jedné ze dvou Ceskych
manufaktur, anebo jako zakazku nékterému z vytvarniku, ktefi se touto ¢innosti zabyvaji.

Ma prace popisuje dvé varianty provedeni. Z nichz bude potieba nejprve jednu
vybrat a tu pozdéji realizovat.

Prvni varianta pocita s tkanim tapiserie za pomoci techniky utkového rypsu, kdy se
podle navrhu v méfitku 1:1 zhotovi stih v a podle tohoto stiihu se bude tapiserie vytkavat
na ramu. Po vytkani se vSechny ¢&asti k sob& spoji, popfipadé jesté vystuzi a zavési do
kovovych oc¢ek a pfipevni ke stropu mistnosti. Druha varianta spocivala pivodné s
realizaci technikou art protis. Na pfipraveny podklad z tuzsi a pevné&jsi bavinéné latky se
budou nanaset jednotlivé vrstvy mykaného rouna tak, aby odpovidaly barevnému navrhu
(zde plné posta¢i maly navrh, dulezité bude zejména tvarové a barevné feSeni plochy).
Zafixovani vysledné prace bude zajisténo prositim pomoci specidlnich klikatych stehi
textilniho Siciho stroje znac¢ky Arachne.

Varianta, kterou jsem pro svou praci vybrala jako finalni pocita s realizaci
technikou atkového rypsu. Ktery je nejen z hlediska strukturalniho, ale i vytvarného urcité

zajimavé)jsi.

ol Srov. Skarlantova, J., Vechova M.: Textilni vytvarné techniky. Plzen, Fraus, 2005,
str.174.
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5. Optimalni mista pro vnimani tapiserie v daném prostoru

Zpusoby zavéSovani tapiserii jsou urceny architektonickym prostorem, ve kterém
bude dilo umisténo. Proto, vzhledem k této skute¢nosti, je tfeba respektovat proporce a
celkové pasobeni vybraného prostoru (o téch viz. vyse)

Zavéseni finalni varianty navrhované tapiserie tedy bude provedeno pomoci dvou
kovovych krouzki, na které se zachyti oba horni konce dila. Krouzky se k sobé spoji
kovovym lankem s dostateénou silou a na n& bude napnuta sit’ tenkych provazki
spojujicich lanko s hornim okrajem tapiserie. | kdyzZ je provéseni a krouceni materialu pro
tapiserie do jisté miry typické, pfece jen jsem se rozhodla vystuzit ji jiz zminénymi
tenkymi ocelovymi lanky, jejichz povrch jsem opatfila vrstvou materialu, ze kterého bude
tapiserie tvoiena.

Krouzky pak pfipevnime na hacky pfivrtané do stropu mistnosti a tapiserie tak bude
volné splyvat do prostoru interiéru. (viz. finalni navrh tapiserie aplikovany pomoci
pocitacového programu Adobe Photoshop; obr. €. 11).

Pfi vybéru vhodného mista pro umisténi tapiserie bylo potieba vzit v uvahu v prvni
fadé komunikaéni trasy lidi v budové. To znamena, ve kterych mistech v mistnosti se lidé
nejvice pohybuji a kudy prochéazeji, aby nedochazelo k nezadoucimu kontaktu se
zavéSenym dilem. Tim nejvice frekventovanym mistem bude prostor od vstupnich dvefi
k vytahu a od vchodu ke schodisti. (obr. 5). Ostatni prostor tedy zlistane volny pro umisténi
tapiserie.

Dile bylo tfeba vzit v avahu i fakt, z jakych mist a pozic bude dilo vnimatelné,
odkud odeviad bude mozné si ho prohlédnout. Toto pak bude jako jedno z hlavnich kritérii
pro uréeni spravné pozice dila.

Dilo bude tedy mozné percipovat hned pii vstupu do budovy, pak po celou dobu
jizdy vytahem, jelikoZz ten ma prosklené dvefe. A taktéZ z obou mezipater schodiSté.
Prosklené pruceli budovy umoziuje rovnéz ¢aste¢ny pruhled do interiéru z ulice.”®

Po zohlednéni vSech téchto skute¢nosti, jsem dospéla k nazoru, Ze nejlepSim

feSenim bude natocit tapiserii tak, aby jeji postranni ¢asti bylo mozno vidét jak z vytahu a

 Pozn. V dobé pofizeni fotodokumentace stalo pted prosklenym vystupkem naproti vytahu (v misté
zamysleného umisténi dila) nékolik Zidli a palem v kvétinacich, na tyto objekty ve vysledné realizaci dila
nebyl bran zietel. To znamena, Ze pfed umisténim tapiserie se tyto objekty odstrani.
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schodisté, tak i z druhé strany, tedy pfi pohledu z ulice. Pfedni stana bude pak smérovat ke
vchodovym dvefim. (viz. obr. 6).

Vybéru finalniho umisténi tapiserie predchazelo jeSté né€kolik variant instalace
tapiserie. Postupnym posunovanim zmenSené¢ho modelu tapiserie®” po plose mistnosti
v planku jsem dospéla k nékolika moznostem. Cilem mého snazeni bylo dosahnout toho,
aby 7adna z &asti dila nebyla pohledu divaka skryta, tedy abychom si tapiserii mohli
prohlédnout postupné ze vSech stran.

Na obrazku ¢&islo sedm je tapiserie orientovana v mistnosti Sikmo, jeji pfedni ¢ast
sméfuje do rohu prosklené ¢asti a ta zadni k paté schodi. Toto feSeni se ale neukazalo jako
vhodné, nebot’ ty nejzajimavéjsi ¢asti tapiserie by byly divakovu oku skryty.

Varianta ¢islo dvé (obr. 8) pocitala s umisténim podélnym. Hlavnim nedostatkem
ale bylo, Ze predni ¢ast by sice sméfovala do prosklené boéni stény, ale pohled by rusila
zmét trubek odhalené vnitini konstrukce této bo¢ni stény.

To asi nejméné vhodné umisténi vidime na obrazku ¢islo devét. Tapiserie je jakoby
.schovana*™ v rohu mistnosti a nevyhovuje tak zadnému z pozadavki na vhodné umisténi
v prostoru. Na obrazku ¢islo deset mame ze schodi$té a vytahu sice krasny pohled na

bocni ¢ast tapiserie, ale jeji predni ¢ast nam ze vSech stanovist’ zistava skryta.

Obrazek 5: Vyznaleni hlavnich komunika&nich tras, (1:50).

% Na obrazku jde o modrou kapku. Tento tvar totiz nejlépe vystihuje podobu tapiserie pfi
ptdorysném pohledu shora.
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Obriazek 6: Finalni varianta umisténi, (1:50).
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Obrazek 7:Varianta umisténi 1, (1:50). Obriazek 8: Varianta umisténi 2, (1:50).
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Obrazek 9:Varianta umisténi 3, (1:50). Obrazek 10: Varianta umisténi 4, (1:50).
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CAST TRETI - OBRAZOVA PRILOHA

6. Hled4ni tvaru, barevnosti a textury tapiserie, prvni skici
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7. Finalni navrh
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Obrizek 11: Celkovy pohled do mistnosti s findlnim ndvrhem na tapiserii aplikovanym pomoci
po&itaového programu Adobe Photoshop, verze 11, (1:50).
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Obrizek 12: Detail findlniho ndvrhu tapiserie.
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Zavér

Cilem této prace bylo vybrat vhodny architektonicky prostor, vystihnout jeho
hlavni charakteristiky a navrhnout do néj takové vytvarné textilni dilo, které by s nim na
jedné strané utvafelo jakysi harmonicky celek, symbidzu, a zaroven by mohlo existovat
kazdé zvlast’, samostatné, samo o sobé. Tak, aby jedno nepotlacovalo druhé. Proto jsem
zvolila prave tapiserii.

Vim, Ze nejlepSim feSenim pro umélecké dilo a pro architekturu samotnou je to,
kdyz dilo a prostor vznikaji souc¢asné. To se v tomto pfipadé bohuzel uskute¢nit nedalo.
Proto jsem se snaZzila vzit v iivahu viechny aspekty, pfednosti ale i piekazky, které tento
prostor predstavoval a snazila se je dukladné v praci rozpracovat. Vysledkem tohoto
snazeni byl findlni navrh tapiserie umistény pomoci pocitatového programu Adobe
Photoshop verze 11 do interiéru vstupni haly. Tato kone¢na varianta respektuje celkového
ducha tohoto prostoru, barevnou skladbu i skladbu jeho hmot a tvari, ale zaroven
ponechava tapiserii sviij vlastni Zivot, svého vnitiniho ducha. Ten se projevuje mimo jiné i
svymi nepfehlédnutelnymi rozméry, saha totiz ptes dvé patra budovy, a ktery presahuje i
prostor samotné haly; tapiserii bude totiz mozno velmi dobfe vidét i z protéjiho chodniku
prilehlé ulice.

Tapiserii povazuji za plnohodnotné, svébytné umélecké dilo, jako napf. sochu nebo
obraz, pouze s tim rozdilem, Ze tapiserie ma jes$té néco navic. Je totiz obohacena o kvality,
které vychazeji z jejich rozmanitych strukturalnich povrchi, riznych zpusobu vazeb a
pfedevsim vlastnosti material(, ze kterych jsou tyto jedine¢né vytvory utvofeny.

Své dilo bych nazvala ne pfimo tapiserii. Lépe totiZ tento druh textilniho uméni
vystihuje Jifi Tichy, kdyZ je nazyva ,tkanymi skulpturami®. I ja jsem se pokusila jednu z
téchto tkanych skulptur alespon teoreticky vytvofit. Byla to cesta ne vzdy snadna, ale
jednoznacné velmi zajimava a obohacujici.

Pfi hledani své textilni skulptury do interiéru pojistovny jsem &erpala inspiraci od
nékolika tviirch tapiserii. Mezi ty nejvyznamnéjsi, ktefi mne nejvice ovlivnili bych zminila
v prvni fadé Jitiho Tichého, mimo jiného i obyvatele Ceskych Budgjovic, dale pak velmi
aktivni osobnost v oblasti soucasné tapiserie Jana T. Stry¢ka, a Antonina Kybala, ktery

mne obohatil nejen svou praci praktickou, ale i tou teoretickou.
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