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ANOTACE

Nazev diplomové prace: ,,VerSe psané na vodu“ — japonské poezie
Autor: Vanda Radostova

Katedra: Vytvarné vychovy

Studijni obor : ZUS — VV

Diplomova préce sestava ze dvou &asti, praktické a teoretické.

Hlavni, praktick4, &ast zpracovava téma japonské poezie. Zahrnuje ilustrativni cyklus
deseti zavésnych kreseb, realizovany na keramickych deskach. Motivy jsou volné inspirovany
starojaponskymi ver$i a tradi¢ni japonskou technikou dfevofezu ukyio-e. Jeji soucasti je
soubor p¥ ipravnych skic a navrhi.

Praktick4 &4st je doplnéna teoretickym pojedndnim o vyvoji japonské kultury, zejména
uméni dfevofezu. Zahrnuje téZ jeho vyznamné twirce a ukdzky jejich praci. DileZitou
soudasti jsou stat’e zabyvajici se vlivem japonské kultury na zipadni uméni, informujici o
uméleckych zimérech autorky a postupu prace pf'i realizaci zdvésnych kreseb. V neposledni
fadé je zde zmin&na aplikace tématu ve Skolni praxi na ZUS.

RESUME

Title: ,, Water poems® — japanese poetry
Autor: Vanda Radostova

This diploma work consists of two parts, practical and theoretical one.

Main practical part deals with theme of japanese poetry. It includes ilustrative cycle of
ten drawings, made on ceramic tiles. Motives are inspired by japanese poetry and traditional
technique of woodblock prints - ukyio-e. This part includes also sketches and preparatory
drawings.

Practical part is completed with theoretical discourse about development of japanese
culture, traditional woodblock prints and biggest masters of ukyio-e. Important is an essay
which deals with japanese influence of japonism on western art. At least, in theoretical part

there is an aplication of this theme in artistic schools mentioned.
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VYZNAMNA JMENA JAPONSKE ILUSTRACE A GRAFIKY
V DEJINACH A HISTORICKYCH SOUVISLOSTECH

1. UVOD DO HISTORIE JAPONSKEHO UMENI

Uméni v Japonsku vZdy zaujimalo vyznamné misto. Vyznafovalo se pozoruhodnou
osobitosti a estetickou trovni. Bylo ovliviiovdno zejména kulturou Ciny, ale i dal3ich

asijskych zemi. Diky tomu se v Japonském umeéni prolinaji rozmanité styly.

1.1. DATOVANI DEJIN JAPONSKEHO UMENI

DZOMON - ped rokem 250 pf. n. L.

Prvni japonska neoliticka kultura, kterd se rozsifila zhruba pfed 6000 lety. Lidé této
kultury Ziji v obydlich pfipominajicich zemljanky a Zivi se lovem, rybolovem a sbérem plodii
a mékkysu. Charakteristickymi nalezy z této doby jsou hlinéné nadoby a soSky zvifat a
lidskych postav zvané ,.dogu”, pravdépodobné symboly nadpfirozenych sil (obr. 1). Zvlasté
keramika je velmi rozmanitd a mezi znAmymi keramikami doby kamenné dosud nepfekonana
co do bohatosti a napaditosti vzorl.

JAJOI - cca od r. 250 pi. n. L. do 250 n. L

Druhé prehistorické obdobi. Typickym znakem této kultury je péstovani ryZze pomoci
zavlaZovacich technik a vyroba jednoduché keramiky tofené na kruhu. Diky osvojeni
zpracovani kovii, pivodné dovezenych z pevniny, se vyznauje vyrobou bronzovych
pfedmétii ve tvaru zvonu zvanych ,, détaku“. Zemé&dé€lstvi a zpracovani kovil byly
nepochybné prevzaty z Ciny. Nalezy &inskych minci a zrcadel styky Japonska a Ciny
potvrzuji.




KOFUN - 250 az 538 n.L

Protohistorické obdobi neboli mohylova kultura. Nazyvana podle rozlehlych mohyl
z navriené zeminy, které se stavi na po&est umrti vyznamnych &lenti spole¢nosti. Ne&které
z nich maji zvla$tni tvar kli¢ové dirky, tj. pfedni strana je rovna, zadni pak kulata. V nich jsou
dochovany doklady o tehdejsi kulturni Grovni (odivani, bydleni, atd. ...). Mohylova kultura je
ptimym predchiidcem ranného japonského statu. Ma nékteré aristokratické znaky, vale¢nici
jezdi na konich, nosi dlouhé rovné Zelezné mege, pfilby a brnéni ze Zeleznych platkl. To jsou
znaky vlivu Korejského poloostrova.

Keramika této kultury je jiz tvrdsi, vypalovana za vysSich teplot. Charakteristické jsou
nalezy z mohyl, keramické vélce ozdobené so¥kami osob, zvifat a domt, zvané haniwa
(obr. 2).

ASUKA - 538 n.L azZ 645 n.L

Jeho pocatek vyznauje stfet naboZenstvi. Proti piivodnimu japonskému Sintoismu
ziskava vliv &insky budhismus. Ve spolegnosti je patrny celkovy vnitfni neklid, ktery usti aZ
k vyvolani bojii mezi jednotlivymi kmeny. Z nich vychazi vitézné rod Soga. V tomto obdobi
je patmy velmi silny vliv kontaktii s kontinentem, zejména pak s Koreou a hlavné Cinou.
Vladci se priklani k ¢inskym vzorim vlady, tj. absolutni moc vladce, centralizace moci a
byrokraticky systém statni spravy. Do Ciny jsou vysilana poselstva, jejichz hlavnim
vyznamem je osvojeni kulturnich a intelektudlnich v€domosti.

Tato doba je ve znameni celkového rozkvétu uméni. Dokladem toho je napf. vznik
vibec prvniho japonského chramového souboru, Hokédzi, dne$ni Asukadery, nebo socha
,Kudara Kannon“ z dilny umélci zvanych Torii. Pro toto obdobi je charakteristicka jista
ptisnost v jejich uméleckém vyjadfeni.




NARA - 645 n.l. az 784 n.l

Vladnoucim rodem je rod ,, Taika“, ktery provadél reformy ve snaze vytvofit z Japonska
centralizovany stat po vzoru Ciny. Hlavnim sidlem vlady se stava mésto , Nara“, do kterého se
stéhuji i vyznamné chramy z jinych kraji, napf. Jakusidi nebo sidelni chram cisate Somy,
chram TodaidZi.

Vzorem pro viechny umé&lecké obory byl &insky styl z doby dynastie Cchang, a to jak ve
zpisobu podani, technice zpracovani, tématice tak i ve volb& vyzdobnych prvki. Japonské
figuralni a realistické budhistické plastiky patfi k nejlep$im uméleckym dilim celé vychodni
Asie tohoto obdobi. Japonsti femeslnici také vynikaji v praci s bronzem, dfevem, hlinou a
lakem.

Kolem roku 770 nechava cisafsky dvir vytisknou milion amuleti, mnoho z nich se
dochovalo jako doklad nejstariho tisku na svété.

HEIAN - 784 n.l. az 1185 n.L

Po celé toto obdobi je vladnoucim rodem dynastie , FudZivara“. Dochazi k pferuseni
kontaktii s Cinou, hlavni mé&sto se presouva do Heian-Kj6 (dnesni Kjété). Zarovei je to doba
hospodafského a kulturniho rozmachu.

MiiZzeme ji téZ oznalit za nejvyznatnéjsi epochu z hlediska formovéani narodniho
charakteru vytvarné tvorby. Tim je pfirozena smés dokonale zdomacnélych a piivodné
domécich prvki a tradic, pouZivana s vyjime€nou estetickou citlivosti a vytiibenosti. Chramy,
kromé& v novém hlavnim mésté ( napf. Tédzi), vznikaji také v horach a na odlehlych mistech.
V oblasti malby sldbne &insky vliv dynastie Cchang, rozviji se typick4 japonska technika a
tématika Jamato-E (,,japonska malba“). Jeji prosty styl jednoduchych barevnych oblych tvarii
a linek, se jiZ s ¢inskym stylem rozchazi. Charakteristickou formou tohoto stylu jsou obrazové
svitky, které bud’ v ,nekone¢né“ kresb&é nebo fadé na sebe navazujicich ilustraci vypraveéji
urity pfib&h.

Diky zavedeni zmény v pismu, dochézi k prudkému rozvoji literatury. Nejvétsi oblibé
se hlavné u cisafského dvora t&8i poezie. Vedle prvni basnické sbirky Tisic listi Manié3u,
vznika dal$i pod nazvem Sbirka starych a novych basni — Kokin3i. Ta se stala vzorem pro
dal3i autory aZ do poloviny 15. stoleti. Pfedmluva k ni je jednou z prvnich ukazek vazné prozy
v Cisté japonsting.




KAMAKURA - 1185 n.L az 1333 n.L

Zacatek tohoto obdobi je spojen s ovladnutim Japonska provinéni vojenskou vrstvou a
formovanim ranné feudalni spole&nosti. Jeho nazev je pak odvozen od sidla nové vladnouci
kasty vojaki, tzv. samuraji. Dochézi k vyznamnému pokroku v hospodaistvi, vyznamnou roli
hraje etika. Zejména kontrast vojenského étosu s okéazalosti a zjemnélosti dvofanii a civilnosti
sungské Ciny. Samurajska vrstva podporuje budhistickou sektu Zen, kterd ma piivodné &inské
zéklady a samurajové u ni hledaji podporu v péstovani sily charakteru, pevné viile a odolnosti
vidi fyzickému stradani. Tim se do Japonska opét dostava ¢inska kultura, tentokrat z obdobi
Sung. Samurajové obnovuji zni¢ené chrimy v mést& Nara, které vybavuji novou sochafskou
vyzdobou. Jeji typicky divadelni vyraz je pro tuto dobu charakteristicky.

Oproti pfedchozim obdobim, kdy. byli jednotlivi umélci pod ochranou cisafe, se nyni
vytvafi vétsi umélecké dilny. Jejich rozsahlé prace viak pozbyvaji vy3si estetické kvality.

V literatufe jsou velmi oblibena vypravéni o hrdinskych &inech véale¢nikd, v malifstvi
jsou bézné vyjevy z boji, historie klasterd, Zivot svétctii nebo muka nasledujici po zatraceni.

MUROMACI - 1333 n.L a% 1573 n.L

Muromaéi je vrcholnym obdobim samurajské kultury. Centrum moci se vraci zpé€t do
Kjota. Koncem 14. stoleti je Japonsko objeveno Portugalci, s ¢imZ jsou spojeny poCatky
zahrani¢niho obchodu a pronikani kiestanské viry. |

Piesto Zen budhismus stile zasadné ovliviiuje dobové estetické citéni. Stavi se
harmonické, lehké, prosté chramy bez piebyteénych ozdob, diiraz je kladem také na pouZity
material. Tvirci voli misto barevné malby a fezby radgji pfirodni dievo.

Rozviji se také daldi umélecké obory, keramika, navrhovani zahrad, poezie, divadlo.
Velkou roli ma také ¢ajovy obiad.

V malifstvi se objevuje novy styl Cerné tuSové malby. Jejim prikopnikem je vynikajici
malif Sedsu (1420-1506). Pozdéji z jeho tvorby vychazi vyznamné 3koly. Napi. Tosa, ktera
voli naméty z japonské literatury a historie nebo znamé;si, velice produktivni Skola Kano,
ktera ziistdva hlavnim oficialné podporovanym smérem az do 19. stoleti. Jejim zakladatelem
je samuraj Kan6 Masanobu (1434-1530) se svym synem Kané Motonobu (1476-1559). Ta se
inspiruje charakteristickou ¢inskou krajinou, kdy se umélec snazi postihnout podstatu pfirody
zdiiraznénim toho, co povaZuje za podstatné odvaznymi tahy Stétce. P




MONOJAMA - 1573 n.l. aZ 1615 n.L

V tomto obdobi postupné dochézi k potladeni moci samuraji a vétsi vliv se dostava do
rukou obchodni burZoazie. Ta si nechava pfestavovat plivodné vojenska sidla na pohodiné
palace, vybavenim a vyzdobou odpovidajici jejich Zivotnimu stylu. Jejich soucasti jsou také
petlivé upravované a promyslené sestavené zahrady. VE&tSina praci na vyzdob¢ je zad4vana
umélcim 3koly Kand, vznika také prostor pro rozvoj uzitého uméni a uméleckého femesla,
napf. zlaceni a lakovani.

Zasadni zména v provadéni &ajového obfadu, v duchu celkového zjednoduleni a
navratu k pfirozenosti, s sebou nese vznik novych druhii keramického nadobi. Dal3im
charakteristickym druhem uméni obdobi Monojama je aranZovani kvétin, tzv. ikebana.

TOKUGAWA - 1615 — 1868 n.L

V obdobi Tokugawa probiha zisadni zmé&na v uspofadani statu. Japonsko se aZ do
pocatku 18. stoleti uzavird vn&j§imu svétu (v roce 1630 dochazi dokonce k vyhosténi
kiestanil) a dotasné vypadava z povédomi Evropani. Vznikd tzv. tokugawsky Sogunat,
zaloZeny na systému kniZectvi se sidlem v Edu. Vedle toho v Kjo6tu stale existuje cisafsky
dviir, ktery viak nema Zadnou politickou moc.

Neustale vzriistd vyznam primyslnikii a obchodniki, coZ znamena také vétsi poptavku
po dostupném uméni. Vedle tradini krajinomalby tehdy vznikd nové uméni barevného
dievorezu .ukiyo-e“ Dalsim piikladem je také vznik realistického a zabavného divadla
,» kabuki*.

MEIJI - 1868 — 1912 n. L.

Na pocatku tohoto obdobi je Japonsko vojenskou hrozbou donuceno oteviit se stykiim
se zahrani¢im. Pozdéji dochazi ke svrzeni Sogunatu, k obnoveni cisafské moci a vyvoji viady
evropského typu (cisafi je podfizen parlament, ministerstva i armada a namofnictvo). Nova
vlada podporuje rychlou modernizaci Japonska ve viech odvétvich.

V uméni to znamena sbliZzeni japonské kultury se zapadni a vzajemny velmi silny vliv.

Miuzeme doslova hovofit o westernizaci Japonska a zaroven japonizaci Zapadu. ’




1.2. VZNIK A VYVOJ JAPONSKEHO DREVOREZU
SKOLA UKYIO-E

Dievofez je v Japonsku nejvice pouZivanou ilustraéni a grafickou technikou. Jeho
dé&jiny jsou spojeny s vyvojem nové spoleénosti. Jak je uvedeno v predchozi kapitole, vznik
tohoto nového uméni se vaZe k historickému obdobi Tokugawa. Pfesto je dfevofez jako
technika mnohem star$i. Budhistiéti mni8i ji pouZivaji jiz od 8. stoleti pro rozmnoZovéni
posvatnych texti a ilustraci budhovych piib&ht.

Teprve v 17. stoleti se barevny dievofez ,,ukiyo-e “ stdva dostupnou a Siroce pouZzivanou
uméleckou technikou, oblibenou zejména u noveé vznikajici spoleenské vrstvy mé3tanstva.
Jeji Zzivotni styl, jehoZ soudasti je obdiv k uméni, divadlu a milostnd dobrodruZstvi
s kurtizanami, vytvafi prostor pro vznik a rozvoj nové umélecké Skoly, ktera vzniké vedle jiz
zavedenych 3kol , kané“ a ,tosa“. Dila se za¢inaji zabyvat svétskou tématikou, nejprve jako
ilustrace tidténych knih , kanaz68i“, které vypravéji lidové piibéhy a legendy.

V letech 1780 — 1790, tzv. obdobi ,, Temmei“, dosahuje uméni japonského dievofezu
vrcholného rozkvétu.

Celé obdobi Tokugawa muZeme nazvat zlatym vékem tradiéniho dfevofezu. V 19.
stoleti je v3ak tato technika postupné ovliviiovina a nakonec odsunuta do Gstrani rychlym
vyvojem prumyslového tisku, litografie a také fotografie.

LINIE

Grafick4 technika dfevofezu je primamné zaloZena na souhfe jednoduchych linii a
ploch. Zejména uloha linie je v celém vychodnim uméni zcela zasadni. Vychazi to
z celkového pfistupu vychodnich umélci k zobrazovani okolniho svéta. Nejdilezit&j3i je pro
né zachyceni vnitiniho souznéni se zobrazovanou skuteCnosti a vyjadfeni subjektivnich
prozitkli. Kazdy motiv je chapan jako symbol nebo znak. Typické je proto pouziti, linearni
lary, provedené charakteristickym, jistym, sviznym a plynulym 3tétcovym tahem. Ta totiZ
umoziluje rychly a bezprostfedni zaznam. Svou v3estrannosti dokaZze nahradit ostatni vytvarné
prostfedky jako napf. stinovani a barevny valér. Zaroven kresli motiv a stavi celkovou
kompozici dila. Je souvisla, ohebna a stejnomémné modulovana. Pfesné sleduje kontury postav
a hlavnich motivii obrazu (architektury, krajiny, interiéru) doslova jako ,zZelezny drat“

(,.tesen-biou®).




POUZIVANE MOTIVY

Japonsky vyraz ,ukyio-e“ je plivodné pfekladan jako ,,prchavy svét, vratky jako bérka,
pomijivy jako rosa, plny smutku a utrpeni (Kunisada, ). Uvolnénim pfisného rezimu na
potatku vlady Sogunitu Tokugawa viak jeho vyklad radikdlné méni. Ukyio-e jiZ neni
pomijivy svét strasti, ale slasti, rozkoSe a smyslovych pozitki. Umélci této Skoly vyznévaji
prisludnost k Japonsku, odmitaji pfijimani cizich kulturnich dédictvi, vytvafi tedy uméni
typicky japonské. Jsou bedlivymi pozorovateli okolniho svéta a realisticky, s humorem i
n¢hou zachycuji Zivot stfednich vrstev. Nejednd se vSak o karikaturu. Zpisob ztvarnéni
vybranych motivii je vzdy v souladu s vykladem pojmu ukyio-e, jako pomijivého svéta a
kiehké krasy.

Témi jsou nejéast&ji gejsi, krasné odéné figury mladych krasavic za b&Znych dennich
dinnosti, napf. pfi upravé udesu, odévu nebo skupiny pfi rozhovoru. DiileZitou roli hraje také
jejich architektonické pozadi nebo interiér, ve kterém se nachazeji.

Na konci 18. stoleti, v tzv. zlatém v&ku ukyio-e, se nimétem Cast&ji stavaji také
pocestné divky v kimonech s dlouhymi rukavy, nebo mladé maminky pfi vychové svych déti.
Portrétni tvorba smé&fuje k psychologickému portrétu. Umélcliv zdjem se obraci spile
k zobrazeni duSevniho stavu a rozpoloZeni postav obecné.

Tento vyvoj je patrny také u dalsiho oblibeného motivu, kterym jsou herci realistického
divadla kabuki. Ti jsou zachycovani jednak ve svych nejvétSich rolich, ale i
v charakteristickém prostiedi divadelnich kulis nebo 3aten.

Velky zdjem umélci také vénuji realistickému zobrazeni krajin a vystiZeni jejich nalad,
meénicich se napf. béhem zmén podasi, denni doby nebo ro¢nich obdobi.

FIGURA

Pojeti figur proslo béhem vyvoje japonského dfevofezu urlitym vyvojem. Vzdy byla
ale lidska postava ustfednim motivem tiski.

V ranném obdobi se figura v&tiinou vpisovala do jednoduchych geometrickych tvari,
napi. trojuhelniku u sedici postavy nebo obdélniku u postavy stojici. Tuto kompozici dotvafi
slozité poskladané roucho zahalujici postavu. Kimono je vzdy sou€ast celého vyjevu a nekdy
vice nebo méné, hlavné u Zenské postavy, odhaluje nahé télo. ,

Akt sam o sob& vychodni uméni vilbec nezna, a i kdyZ zobrazuje milostné vyjevy a
erotické az pornografické scény, je obleceni nedilnou soucasti malby (listy ,,Sunga™). Nahé

-




t&lo je pak zobrazeno perspektivni zkratkou a jakoby popira zasady anatomie. Lidské té€lo je
slozeno z &asti oddélenych v kloubech jako loutka, napf. u zobrazeni rukou a nohou jsou
vykresleny viechny &lanky prsti, ruce jsou pak vétSinou ve vypjatém vyrazovém gestu.

Zobrazeni figury se také v prib&hu vyvoje méni. Od celé figury umisténé centraln€ na
vysku k portrétu. Pies tii&tvrteCni, poloviéni figuru az k hlavé (,,0kubi-e*), ty jsou
individualizovany a je na nich patrny posun od celku k detailu.

PORTRET

K zobrazovani lidské tvafe slouZila japonskym umélcim jen jednoduchd linka.
V3echny tvaie jsou tvofeny schématicky.

Linie tvofi obo&i, nos, rty i o€i. O&i jsou jediny prvek, kterym malif dodava portrétim
Zivost, a to mirnym $ilhanim. Hlavy jsou vzdy z tfi¢tvrteéniho pohledu, zvla3tni pozornost
zejména u Zenskych portrétii je vénovana nasazeni $ije, kterd je povazovana za nejladnéjsi
kiivku zenského téla.

Obecné mizeme typickou tvaf ukyio-e oznalit za uniformni, na druhém misté musi
predstavovat urdity lidsky typ a naposled miiZe byt portrétem skutetného ¢lovéka. DiileZity je
také vyraz, jako vypovéd o vnitinim stavu modelu. U portrétu hercli jde pfedeviim o
znazornéni a vyjadieni zdkladnich lidskych emoci, tzn. ur€itého univerzélniho citu.

FORMAT A KOMPOZICE

Format pouzivanych dfevénych desek, ktery uréoval velikost tisku, odpovidal v priib€hu
doby osmi normam. Ty svymi rozméry zasadné ovliviiovaly vyslednou kompozici obrazu.

Ustiedni motiv je zasazen do formatu vétSinou excentricky. Asymetrie je v japonském
uméni stejné zékonita jako v evropském symetrie. Zatimco u nas je kompoziéni dominanta
hled4na v tzv. zlatém fezu, v Japonsku pohled klouZe zprava doleva podél diagonalni osy
nebo segmentu spiraly, kde zarovei nachazime hlavni motiv. Asymetrické umisténi hlavni
figury byva vyvaZeno jinym objektem, napf. stromem nebo kvétinou, ktery je do plochy
zasazen zrcadlové. Svou ulohu zde hraje kromé dialogu ¢erni a ostatnich pouzitych barev také
prazdna plocha.




BAREVNOST

Pro viechny tisky se na pocatku pouziva pouze ¢erna barva, ktera zistava zakladni po
celou dobu vyvoje dfevorytu. Prvni samostatné €ernobilé tisky s jednoduchou a vyraznou
kresbou, které se nazyvaji ,,sumizuri-e“, vznikaji v 60.tych letech 17. stoleti.

Postupné (r.1680-1700) tviirci pfechéazeji k ruénimu kolorovani. Zamérem je dosaZeni
vétsiho estetického u¢inku. Tim vznikaji tzv. ,tan-e“, grafiky kolorované vyraznou Cerveni
(tan), ale i riZovou, Zlutou, zelenou a modrou barvou.

Do roku 1740 byly v oblibé& stale ru¢né kolorované listy zvané ,urudi-e“. Ty jiz maji
vice barev, napf. hnéda, fialova, ale i zlata, kterd vznikd pomoci mé&dénych pilin. Tisky jsou
lakované a také vSechny barvy se pro dosaZeni vét$iho lesku michaji s klihem.

K poslednimu zdokonaleni tisku dochdzi v 60.tych letech 18. stoleti. Pod nazvem
Lnidiki-e“ vznikaji mnohobarevna dila, jiz celd tvofena tiskem. Pomoci soutiskovych
znamének bylo moZno vytisknout celou barevnou 3kilu na jednom listu. Ty jsou také
oznalovany jako tzv. brokatové tisky. Krom& mistrovsky dokonalého provedeni je pro né
charakteristick4 jejich jemnost a ob&asné nevtiravé vzorovani vétsich barevnych ploch. Pfi
jejich vyrobé se postupné pouZiva az 15 3tocki, tedy 15 barev na jednom tisku, dopln€énych
také drahymi kovy, zlatem, stibrem a slidovym pradkem. Cerné plochy jsou pak lakovény.

Uméni se postupné stava velkym byznysem, proto podléha piisné kontrole Sogunatu.
Ten zavadi reformy moralky, které zasdhnou i tvorbu dfevorytu. Nejprve reforma , kansei“
(1758-1829) piinadi do uméni cenzuru. V3echny tisky, kromé ryze soukromych, musi byt
opatfeny cenzorskym razitkem &ervené barvy. To je spoletné s umélcovou signaturou,
znackou nakladatele a datovacim razitkem se symbolem zvifetniku, provedenych takeé
gervenou barvou a umisténych na viditelném misté tisku, nedilnou soucasti celkové tpravy.
(obr. )

Druha reforma ,,tempé“ roku 1848, zakazuje tisk vice nez sedmi $tocky. Toto omezeni
trva jen kratce, s koncem vlady Sogunatu, se umélci vraci zpét k brokatové 3kale.

Od 60.tych let 19. stoleti jsou dosud pouZivané klasické pfirodni pigmenty zvolna
nahrazovany anilinovymi barvami z dovozu. Ty dodédvaji obdobi Meiji jeho typicky

~Jedovaty® kolorit.




POSTUP PRI VYROBE TISKU

Aby mohl vzniknout jeden graficky list, bylo zapotiebi spoluprace ¢tyf dilezitych osob,
které plni nezastupitelnou tlohu od po&atku do konce vzniku tisku. Jsou to malif, rytec, tiskaf
a vydavatel.

Malif provedl kresbu slabym 3tétcem tusi na hedvabny papir, ktery se pak licem nalepil
na vyhlazenou plochu pali¢ku sakurového dfeva.

Poté rytec pomoci vhodnych néstrojii, kterymi jsou niZ na linie, dlato k vybirani
prebytetného materialu a dlatko k zali$téni tisknoucich linii, na tisku pokratoval. Po pferyti
kresby na matrici, zanechal rytec na okraji desky dv& nepatrné linky ,kent6®, slouZici jako
soutiskova znaménka zabrafujici posunuti jednotlivych matric pfi nasledném tisku, a
odstranil dlatem neZadouci dfevény materidl. Pro barevny tisk zhotovoval pro kaZdou barvu
novy Stoek. PouZivany papir se vyrabél z lykovych vliken ,kézo“ papirovniku &inského
nebo kazinockého. M&l sametovy povrch, byl jemny, lehky jako tkanina a ziroveii velmi
savy. DuleZitou vlastnosti je také jeho velka pevnost.

Dalsim krokem ke vzniku tisku byla price tiskafe. Ten matrici navalel pfisluSnou
barvou, poloZil na ni list papiru a po jeho rubu pfejizdél plochym tampénem, zvanym
,baren“, o priiméru 13 centimetrii. Na sile tlaku zavisela tonova Skéla barev a jejich sytost.
Barvy rostlinného piivodu rozpusténé ve vodé se totiZ rizn& vsakovaly a vpijely do papiru.
Tak pokratoval n&kolikrat po sob&, podle po&tu barev a za petlivého dodrzovani polohy
matric. Tak postupné vznikl cely barevny obraz.

Tisk byl vétdinou oznafen nékolika Cervenymi razitky. Kromé signarury autora se
jednalo také o znatku vydavatele, datovaci znatku a o cenzorské razitko.
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). VYZNAMNA JMENA JAPONSKEHO DREVOREZU

Jak jiz bylo zmin&no, jsou d&jiny japonského dfevofezu spojeny s vyvojem nové
spoleénosti. Uméni se zpotatku vénuji hlavn& roninové, samurajové, ktefi pfisli o praci
v kniZeci druZing. Postupné se stahuji do mést, a kromé Iékafstvi, estetiky nebo literatury se
vénuji pravé uméni. Uspokojuji tak poptavku mé$tanii po novém uméni.

HiSikawa MORONOBU 1625 - 1695

Je povaZovan za priikopnika Skoly ukyio-e a zéroveii za jejiho prvniho velkého mistra.
Jiz v jeho rannych dilech je patrny smysl pro detail a dekorativni vzory. Vynikal v technice
sumizuri-e, jemna linka jeho figur se stala idedlem ukyio-e. Mnozi jeho nasledovnici se
snazili dosahnout stejné svéZesti kompozic, podafilo se to viak jen nékolika mistriim.
Oblibenymi motivy jsou krasné japonky, pouli¢ni vyjevy a erotické scény, které v jeho podani
vynikaji krasou a jistou nevinnosti. Dochovalo se asi 150 Moronobuovych dfevofezovych alb,
jejichz namétem jsou hlavn& historie a literatura, ale obsahuji také vzory kimon nebo erotické
kolekce. Jeho dfevoiezy byly tidtény cernobile a dodatedné kolorovany.

Dilo:

- MLADY PAR - obr. 1

Torii KIJONOBU I 1664-1729

Zakladatelem 3koly Torii. ProSel $kolou Kané i Tosa. Studoval pod vedenim svého
otce, ktery byl hercem kabuki, autorem dfevorytii a malifem divadelnich plakati. Po jeho
vzoru se specializoval pfedeviim na divadelni plakaty, programy a portréty hercli v jejich
nejvétdich rolich. Jeho zéasluhou se pravé portréty hercii staly velice médni. Jako vétSina
tvarct ukyio-e byl také mistrem shunga.

Dilo:

- PORTRET HERCE ICIKAWY DANDZUROA

- HAYAKAWA HATSUSE A NAKAMURA SISISABURO - obr. 2
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‘orii KIJOMASU 11697 - 1722

Rozvinul styl Kijonobua a spolu s nim zaloZil $kolu Tori. Tvofil technikou sumizuri-e.
eho styl byl velice uhlazeny a celkové méné vyrazny. Pozornost si zaslouzi pfedev3im obrazy

tvabnych kurtizan bijin-ga.
Forii KIJONOBU II 1720-1750

Také jeho nejoblibenéj$imi motivy jsou divadelni scény. Jeho tisky jsou rulné

tolorované a své&d¢i o autorové znané zruénosti.

Torii KIJOSIGE - aktivni po roce 1720 zhruba do r. 1760

Vynikal geometrickou hutnou kresbou, op&t divadelnich motivil. Jeho rozmémé tisky
ve stylu Masanobua patfi k nejlepsim pracim $koly Torii.

Dilo:

- PORTRET HERCE ICIKAWY DANDZUROA

Okumura MASANOBU 1686 - 1764

Nékdy je uvadéno, 7e¢ byl Zikem Moronobua a Kijonobua I, ale s nejveétdi
pravdépodobnosti byl samouk. Pozdgji si zaloZil vlastni $kolu, oteviel si nakladatelstvi a pro
své pratele basniky ilustroval jejich tvorbu. Sam byl basnikem, coZ se také projevilo na jeho
pfistupu k tvorb&. Charakteristicka je zvla$tni snova atmosféra, jeho postavy jsou zachyceny v
ladnych pohybech s harmonickymi gesty rukou.

Jeho tisky se b&hem doby vyvinuly od &ernobilych k barevnym, byl také mistrem
v pouziti laku (urusi-e) a kovovych a zlatych prasku.

Jeho jméno je spojenou s novym perspektivnim zobrazovanim naméti.
Nejoblibené&jimi byly hrdinské legendy, interiéry divadla kabuki, oslavy v mé3tanskych
domech, architektura nebo krajiny a zvifata. V nékterych pfipadech, zejména trojrozmémych

krajin a zobrazeni architektury, je v jeho dile patrny vliv evropského uméni, a to vCiténim se
do perspektivy.

12




Dilo:
- DVE SEDICI ZENY
- ICHIKAWA DANJURO II V ROLI SOGA NO GORO - obr. 3

Okumura TOSINOBU 1770 - 1750

Z4dkem O. Masanobua, pracoval stejnou technikou. Byl skv&lym portrétistou
s vynikajici kresbou. S oblibou vytvérel triptichy, v kterych znazoriioval tfi duevni stavy
jedné postavy.

Oblibenymi motivy byly portréty krasek nebo herci v jejich rolich. Jeho tisky jsou
velmi Zivé a harmonické, vynikajici zejména rytmickym pohybem linii na zobrazenych
odévech. Charakteristické na jeho tiscich jsou vyrazné ¢emé plochy, zejména ve vlasech, na
rukdvech nebo na nékterych dopliikovych pfedmétech.

Torii KIJOMICU 1735-1785

Je jednim z vedoucich pfedstaviteli ukyio-e. Studoval pod vedenim svého otce
Kijonobu II a naleZi ke tfeti generaci tvirci $koly Torii, k jejimu poslednimu velkému
obdobi.

Je povaZzovan za prikopnika karminového tisku benizuri-e, ktery vyvinul pouZitim
modré, 3edé a Zluté vedle obvyklé zelené a karminové barvy. Jeho oblibenymi motivy byly
portréty herci a kurtizdn. Zajimavé je vSak odliné podani postav, které jsou celkove
subtiln&)$i.

Dilo:

- HRY —obr. 4

Suzuki HARUNOBU 1725-1770

Vyznamné se zaslouZil 0 zménu ve vyvoji barevného dfevofezu. Byl jednim z mistri,
ktefi prispéli ke slavé japonskych dfevofezii. Harunobuovy grafiky byly ¢asto uzivany jako
knizni ilustrace nebo obrazy do kalendaf a novoro&nich piéani. Jako duchovni viidce jednoho
ze spolkli movitych intelektuali, basnikii a umélci té doby, mél k dispozici viechny drahé

materialy a barvy pouzivané technikou niiki-e, tzv. brokatového tisku.
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Harunobu je archetypalnim malifem portréta bijinga. Zpodoboval utlé, jemné Zeny a
divky ( ,,zeny kvétiny“), dimy, Zeny ze stfednich vrstev pfi kazdodennich ukolech a Zeny
v mytologickych scénach. To vie s vytfibenou technikou. Dokazal svou hbitou kresbou a
subtilni harmonii barev vytvafet pivabné krasky. Umél vyjadfit niterné pocity svych modelek.
Nékolika linkami dosahl dojmu lehkosti a kiehkosti v kontrastu s architekturou interiéru nebo
paravanu v pozadi. Na své tisky pouzival jemné, delikatni barvy, které¢ dokonale dokresluji
atmosféru zobrazovaného vyjevu.

Po své smrti zanechal rozsahlé dilo, které vyrazné ovlivnilo i jeho soucasniky, napf.
Korjusai a jeho kurtizany s odvaZnou barevnosti nebo vytvarny styl Ippissaiho Bunéa.

Nejznaméjsi dila:

- DIVKA NA POZADI{ VLN

- DIVKY

- LEZiCi MILENECKY PAR

- OSM POHLEDU: LET DIVOKYCH HUS — obr. 5

- MITATE NO KINKO - obr. 6

Isoda KORJUSAI 1765 — 1788

Korjusai byl samurajem ve sluZbach lordi Tsuchiya. Po ztrat€¢ svych pani se
prestthoval do Eda, kde se zafal v&novat uméni ukyio-e. Jeho nejvétsim vzorem byl
Harunobu.

V jeho préci jsou charakteristické propracované odévy a silna figurdlni kresba bez
pozadi. Vétina z jeho 600 tiskii jsou portréty kurtizdn a hercil, ale vytvofil také mnoZstvi
erotickych obrazii a velkoformatovych studii ptaki.

Dilo:

- HINAGATA WAKANA NO HATSUMOJO - obr. 7

Ippitsusai BUNCO 1725 — 1795 aktivni béhem let 1767 - 1778

Bunché studoval malbu 3koly kané. Styl hereckého portrétu, jehoZz byl spolu se
Sun3éem prikkopnikem, mé&l zisadni vliv na budouci vyvoj dfevorytu. Pozd&ji se stal
obdivovatelem dila Suzuki Harunobua. Jako mnoho dal$ich autori ukyio-e byl také’ nadanym

basnikem.
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Jeho oblibenym motivem byli ¢asto herci, zvlasté herci Zenskych roli ,,6nnagata™ a
hlavné portréty kurtizan a krasnych Zen. Jejich figury jsou protahlejsi s individualizovanymi
obliceji.

Bunchéiv vyznam spoiva ve zpisobu jakym kombinuje Sun3ouv realismus
s lyri¢nosti a vytfibenou barevnosti Harunobua, aby z nich vytvofil sviij osobity styl.

Dilo:

- ICHIKAWA KOMAZO JAKO MONOGUSA TARO - obr. 8

Kacukawa SUNSO 1726 — 1792

Sund6, jako &len samurajského klanu, %l a studoval v Edu. Byl zakladatelem nové
realistické Skoly Katsugawa.

Ve svych tiscich z prostfedi divadla kabuki kladl diraz na vyraz tvafe a charakter,
tak¥e divak mohl urgit roli herce i bez &teni piipojené charakteristiky. Jeho portréty se
vyznaduji velkou individualitou osobnosti roli, které hrali. Herce zachycuje nejen na jeviti,
ale hlavné v 3atnich a zakulisi pfi b&Znych &innostech. Jeho mistrovstvi a pokrokovost tkvéla
v realistickém zobrazovani tvaii a gest, které jsou patrny i v podobizniach zipasnikli sumo.
Pozd&ji se v&noval portrétovani krasnych Zen ze viech socidlnich vrstev pii b&€Znych
¢innostech. Zobrazuje je s eleganci a n€kdy také s humorem.

Mél n&kolik pfimych Zakii, napf. Sunké, jeho oblibenymi motivy byli téZ herci a
jemné krasavice, nebo Kacukawa Sun’ei a v neposledni fadé Hokusai.

Dilo:

- NAKAMURA SUKEGORO II - obr. 9

Kacukawa SUN’EI 1762 — 1819

Byl nejdiilezitéj$im Sun$éovym Zikem a jako prvni zatal malovat portrétni poprsi
znamych hercii. Cistou, ostrou linkou dosahl optického dojmu, Ze figury se zdaji byt
vzhledem k rozmé&ru tisku neumémné velké. Pouziva vétsinou obdélnikovy format , hoso-e¢* na
vySku. Stejné jako Sun¥6 zobrazuje herce a také zapasniky sumé. Zvlasté podobizny
zapasniki jsou povaZovany za zdafilejsi nez u jeho ucitele.

Dilo:

- ZAPASNIK SUMO - obr. 10
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Torii KIJONAGA 1752 - 1815

Jeho ugitelem byl Kijomicu, ktery mu dal souhlas uZivat jméno slavné 3koly Torii. Je
znam jako tviirce silnych a vysokych Zen, které jsou v jeho podani redlné a zarovei
idealizované. Tyto Zeny jsou znamy jako Kijonagovy krasavice. Zobrazoval také hudebniky a
zpévaky doprovazejici herce divadla kabuki. Jeho postavy pusobi vyrovnané a odprosténé od
Zivotnich zvratil. Prostorové feSeni jeho kompozic byva velmi origindlni. V jeho dile vrcholi
vieobecny trend ukyio-e vedouci k vétSimu naturalismu a vétSim postavam. Hlavnimi znaky
jeho tvorby jsou dobie stavéné krasky vsazené do realistického prostiedi, elegance a
rovnovaha.

Kijonaga byl velmi oblibeny uz u svych soucasnikii. Jeho prace mély vliv i na
soudobou modu. AZ do 19. stoleti se japonské Zeny inspirovaly kimony a ulesy z jeho
dfevorezii.

Dilo:

- TOMIGAOKA — obr. 11

Kubo SUNMAN 1757 — 1820

Tento umélec byl pfedeviim spisovatel a autor kratkych Zertovnych basni. Jeho
graficka tvorba neni pfili§ obsahld, zanechal viak po sobé vytiibené prace tlumenych barev.
Pouzival &asto jen &eril, tupou zelefi a jemnou $ed’. Tomuto stylu se fika ,,benindZirai®, strach
z Cervené.

Dilo:

-KOYA —obr. 12

Kitigawa UTAMARO 1753 —- 1806

Piedevsim na zapadé dosahl viibec nejvétsiho véhlasu ze viech japonskych tvirct. Pro
zapadni obdivovatele byla jeho prace piimo symbolem japonské grafiky. Diky podpofie
nakladatele Cutaia se mohl od po¢atki své tvorby vyjadfovat svobodné.

Jeho jméno je spojeno s portréty vilbec nejkrasnéjSich zen ukyio-e. Zeny viibec byly
jeho nejoblibenéj$im motivem, dé se fici, Ze byly doslova hnaci silou celé jeho tvorby. A to
zeny viech spoletenskych vrstev od kurtizan po oby¢ejné méstanské divky i1 Zeny s détmi, pfi
kazdodennich ¢innostech. Jeho dila prozrazuji dokonalou znalost Zenské psychiky a empatii.
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Proto aby znazornil viechny niterné projevy mu stacily jen velmi usporné prostredky.
Pomoci mistrovsky ¢isté kresby dokézal vyjevit stav a dudevni rozpolozeni zobrazovanych
lidi. Pro jeho obrazy jsou také typické 3tihlé, vznedené a elegantni Zenské postavy zahalené do
jemné barevnych kimon nebo lehkych priisvitnych latek. Bez obav maloval také nahé Zenska
t&la v neerotickém stylu. Vedle toho jeho kniha ,E-hon Utamakura“ je nejuznavanéj$im
dilem erotického uméni Japonska viibec.

Vedle Zenskych postav mu udarovaly také musle, hmyz, ptici a krajiny. Jeho
encyklopedie patfi nyni ke sbératelskym skvostiim.

Dilo:

- TRISLAVNE KRASKY - obr. 13

- SITi - obr. 14

- ZENA PRI OBRADU CERNENI ZUBU - obr. 15

- HORALKA JAMAMBA S KINTAREM - obr. 16

ToSusai SARAKU 1770 — 1825 (2)

V ukyio-e tvofil jen velmi kratkou dobu v letech 1794 — 1795. Sam byl pravdépodobné
hercem a zirovefi mistrovskym portrétistou svych kolegli. Mezi nimi v3ak nebyl pfilid
oblibeny, jeho dila je totiZ zobrazovaly nesmlouvavé, bez prikraslovani a Saraku nevahal
ukézat jejich méné pfiznivé stranky. Charakteristickym rysem jeho tvorby jsou psychologické
portréty, v nichZ znazoriiuje hereckou nadsazku a grimasu.

Jeho kariéra malife konéi velmi nahle, dokonce se pfipousti, Ze byl zavrazdén.

Dilo:

- TANIMURA TORAZO JAKO WASHITSUKA HACHIHEII - obr. 17

- HEREC V HNEDEM SATU
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Cobunsai EISI 1756 — 1829

Ei3i byl nejstar$im synem samurajské rodiny naleZejici FudZivarskému klanu v Edu.
Jeho vkus byl silné ovlivnén kultivovanym prostfedim, ve kterém vyriistal. Ve své dob& byl
velmi uznavany a jeho tisky byly také ukazany cisafské roding.

Jeho dilo se vyvijelo pfes malbu lyrickych jemnych obrazii az k technice barevnych
dfevofezii. Zpodobiioval idealizované 3tihlé jemné kiehké Zeny, basnitky i gejdy, od&éné do
fatli pastelovych barev na Sedém pozadi. PouZival tlumenou barevnost, patrn€ inspirovan
Sunmanem. Jeho dilo zahrnuje také erotické obrazky shunga, stejné jako tisky s motivy
japonské a ¢inské mytologie a romantické scény.

Dilo:

- ECHISENYA MOROKOSI - obr. 18

KacuSika HOKUSAI 1760 — 1849

Jeho zasluhou dosahlo uméni ukyio-e nového rozkvétu. Jeho prace zahrnuje
celé spektrum pouZivané v technice ukyio-e: jednotlivé tisky, surimono, obrazkové knihy,
knihy anekdot, ilustrace basni a historickych pfibé&hi, erotické knihy a malby.

Tento velky umélec proslul v Evropé podobné jako Utamaro. Byl vynikajicim
devofezbafem a jeho dilo je stejné vystfedni jako on sam. Vyznafoval se mistrovskou,
virtuozni kresbou. Narodil se v Edu, kde vstoupil do ueni v Sun$éové dilné a pfijal jméno
Sunro. Tam zhotovoval tisky z divadelniho prostfedi. Diky své nezavislé povaze byl nucen
dilnu brzy opustit.

Zatal pracovat sam a pfijal nové jméno Sori, kterym signoval nékteré své portréty.
Brzy ho ale piestalo bavit malovat malatné krasavice a ilustrovat erotické basné.

Sam byl spisovatelem romanti pro Zeny a déti, které také sam ilustroval. Pod jménem
Gakjodzin Hokusai se zaslouZil o rozkvét lidového romanu.

Roku 1814 opustil literarni drdhu a zagal plnit obrazové skicafe Manga, které se staly
jakousi obrazovou encyklopedii Zivota v Japonsku. Obsahuje motivy pohddek a povésti
(démoni a duchové, ...), vyjevy z domaciho Zivota i turnaje Kendo.

Motivy jeho praci jsou velmi rozmanité. Byl fascinovan pfirodou a jejimi prom&nami.
Na jeho tiscich se objevuje napf. hora FudZi, voda, chobotnice nebo velké kvéty. Hlavné
kvéty mély ve své dobé nevidany uspéch.
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Jeho dilo vynika Zivotnosti a vyrazovou silou kresby, doklada jeho obdivuhodnou
zruénost, smysl pro humor a pfedeviim smysl pro poezii. Jeho dilo obsahuje na 30 000 tiskid
pouzitych v 500 knihach. Ne viechny jeho prace jsou stejné kvalitni, ale pfesto pfinesl Zanru
ukyio-e novou velikost a povy3il malbu krajiny kvétin a ptakii na vlastni Zanr. Hokusaiovy
neobvyklé efekty jsou zaloZzeny na smélosti barevnych kombinaci, perspektivé, a pfimosti
jeho portrétli, nékdy aZ drasticky realistickych.

Nejznamé;3i dila:

- TRICET SEST POHLEDU NA FUDZI: DEST NA UPATI HORY - 1823 - jeho

nejslavné;jsi série dievofezi — obr. 19
- TRICET SEST POHLEDU NA FUDZI: HRBET VLNY NA OTEVRENEM MORI
KANAGAWA - obr. 20

Utagawa TOJOKUNI — TOJOKUNI I-1769 — 1825

Tohoto umélce neoslovovalo nové pojeti malby jako napf. Hokusaie. Maloval dale
divadlo a obrazy hercli. Byl jednim z poslednich mistri dfevofezu s ndméty Kabuki pied
tpadkem ukyio-e. Sviij zdjem soustfedil vice na hercovu osobnost neZz na jeho roli. Jeho
poprsi hercii jsou idealizovana, zjednodusena kresba s pfijemnou barevnosti budi pfijemny
dojem. Jeho herci jsou protikladem herci, jak je zpodobiioval Saraku.

Utagawa KUNISADA 1786 — 1865 (TOJOKUNI II)

Kunisadovy tisky odraZeji kulturu Japonska v letech vedoucich k otevieni zemé
zépadu. Pisobi ve zlatém v&ku japonského dievofezu a je povazovan za jednoho z poslednich
mistri ukyio-e.

Jako 14ti lety nastoupil k uiteli Tojokunimu I, od n&jZ pievzal styl i nAméty a s nimi i
dobrou Zivnost ateliérové produkce navrhit. To mu vydrzelo az do jeho smrti.

Jeho prace zahmuje kniZni ilustrace, divadelni vyjevy , historické vyjevy z japonskych
d&jin ztvarnéné v divadle kabuki. Vyznamny je jeho cyklus divadelnich polopostav na
studiovém pozadi. Dalsi dila jsou pak s motivy krasavic a kurtizin bijinga, v brokétové
zdobenych latkach stylu nidiki-e. Nesoustiedil se viak jen na drahé a kultivované kurtizany,
predmétem jeho zajmu jsou i prosté divky a méStanské Zeny. 5

Zanechal po sob& mnohocetné dilo, které je mnohdy posuzovano rozporuplné. Pro
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nékoho je dekadentem, ohla3ujici svym primémym dilem celkovy upadek Zanru, pro jiné
posledni velky tviirce dievorezi, ktery zasadné ovlivnil uméni v Japonsku 1 ve svete.

Dila:

- Z VELEUSPESNYCH HER KYOGEN - 1818-1815

- SLUNECNI HODINY HERCU

- SNIiH - obr. 21

Utagawa KUNIJOSI 1797 — 1861

Kunijo3i je jednim z vedoucich pfedstavitelii koly Utagawa. Stejné jako Kunisada byl
zikem Tojokuniho 1., ale na jeho tvorbé neni uéiteliiv vliv patrny. Pusobil jako ilustrator.

Zaujal motivy hrdinskych piib&hii z historie a legend, fantastickymi scénami duchd,
okouzlujicimi obrazy divek, Zanrovymi scénami, krajinami a kresbami zvifat. Slavné krajiny
prozrazuji mimofradnou obrazotvornost a nezapiou také vliv zipadu. Zanechal také n€kolik
origindlnich karikatur a naivnich kresbi¢ek pfipominajicich grafiti. Vyslednému u¢inku jeho
praci uskodily malo vkusné barvy, jako mistrovské dilo vedle nich plisobi pfipravné kresby
tusi a arSiky pro ryti matrice.

Dilo:

-RYBY - obr. 22

Utagawa HIROSIGE 1797 — 1858

Hiroshige, posledni mistr ukyio-e, je povaZzovan za nejvét$iho japonského krajinafe.
V mladi vytvofil mnoho zdafilych portréti Zen hercii a bojovniki, které ho v3ak
neuspokojovaly a po smrti svého uditele se jiZ pIn¢ vénoval malbé, zejména studiim pfirody a
krajiny.

Jeho kresba i motivy byly velice nekonvenéni a stal se opravdovym novatorem.
Dokazal se sZit s japonskou krajinou a vystihnout viechny jeji tvafe a promé&ny b&hem dne i
roku. Nesmime v3ak zapominat i na jeho jemné obrazy kvétin a praku.

Hirodige vytvoiil celkem vice nez 5 400 tiskd, jeho uspéch a popularita jsou
legendarni. Ovlivnil také zapadni uméni, zejména pak impresionismus, napf. Vincent van

Gogh byl jeho dilem velice ovlivnén.
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Nejznaméj3i dila:

série PADESAT TRI STANIC NA CESTE TO KAIDO - jeho nejslavng;jsi dilo

- série OSM POHLEDU NA OMI — obsahuje jedem z jeho nejkrasnéjsich listi
DESTIVA NOC V KARASAKI

- POHLEDY NA KJOTO

- PROVINCIE

- CINSKY JERAB NA KVETOUCI SVESTKOVE VETVICCE - obr. 23

- STO POHLEDU NA SLAVNA MISTA V EDU - obr. 24 a 25

- SEDMDESAT DEVET STANIC NA CESTE KISOKAIDO

Shétei HOKUDZU 1763 — 1824

Byl jednim =z nejtalentovan&jSich Hokusaiovych Zzdki, a pravdépodobné
nejorigindlngj3im krajinafem z nich. Poznal evropské uméni a malifstvi, coZ ho inspirovalo.
Vytvotil si osobity styl, krajiny na jeho listech nikdy nepiisobi jako japonské. Jsou ale velice
vyhledivané. Velice zajimavé na jeho dilech jsou jakési ,kubistické” formy, stejné jako
dovedné variace na tradi¢ni témata.

SADAHIDE

Nejznamé;j3i predstavitel nového svérazného stylu konce 19. stoleti. Ve svém dile nam
prozrazuje jak tehdy pohliZeli Japonci na Evropany, ktefi pronikaji do japonské spole¢nosti.
Na jeho listech miizeme vidét predméty piislé ze zépadu, napf. housle, Sici stroj, lokomotiva,
ale i samotné Evropany. Jeho tisky mély humomy aZ karikaturni réz. Je na nich patrné
opovrzeni, které citil vii¢i cizincim pfinasejicim do zemé pokrok.

Nejzname;jsi dilo:

- BARBARI - jeho souhrnné dilo — obr.
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VYTVARNE INSPIRACE UMENI EVROPSKYCH NARODU V
JAPONSKE KULTURE

Na vytvarné inspirace evropského uméni v japonské kultufe lze pohliZzet z mnoha
Ghld. Japonsko a jeho kultura jsou velmi zajimavé a rozmanité. Pfesto se da fici, Zze do
evropského povédomi je uvedlo poznani uméni tradi¢niho dfevofezu.

Toto uméni objevil zapadnimu svétu pafiZsky okruh spisovateli a vytvarnikii v druhé
poloving devatenactého stoleti. V téchto letech bylo Japonsko nuceno oteviit se okolnim
statim, a tim se doposud izolovana zemé stava piedmétem zdjmu zapadni civilizace. Prave ve
chvili, kdy toto uméni zacalo ve své vlasti ztracet pudu pod nohama, a kdy vyCerpalo svou
vnitfni silu a zajem publika.

Prvni zdznam pochazi z roku 1856. Tehdy Felix Bracquemont dostal do rukou
Hokusaiovu malifskou encyklopedii Manga, jejiz poznani je pro obdivovatele Japonska
zasadni, a ukazal ji Edgaru Degasovi. V dal3ich letech pak pfiliv dfevofezi do Evropy pomalu
ale jist¢ vzrustal. Mnoho grafickych listi se do Evropy dostalo na obchodnich lodich, kde
slouzily jako' obalovy material. To svéd¢i o masovosti japonského dfevofezu v zemi jeho
ptvodu. Na poc¢atku integrace japonskych vlivii do evropského uméni a spole¢nosti bylo vie
japonské povaZovano za kuriozitu. V obchodech s kuriozitami v PafiZi a Londyné se objevuji
ukdzky tradi€niho uméni, které vyvolavd kontroverzni reakce. Postupné v3ak ziskdvd na
popularité a evrop$ti umélci zadinaji vytvafet sbirky japonského uméni. Vedle grafik také
pfedméti denni potfeby, napf. porceldnu, kimon, paravanl, v&jifi. Cela francouzska
inteligence se oddava ,japonské mo6dé“. Vznikaji japonské kavarny (kavarna Le Tambourine
a vyzdobou V. van Gogha nebo Divane Japonaise pro kterou vytvofil plakat H. de
Toulousse-Lautrec), lidé se foti v kimonech nebo v brnéni samuraju, a hlavné tento fenomén
zasadné ovliviiuje tehdejsi vytvarné uméni, zejména malifstvi.

Prvni nadSenci a obdivovatelé japonismu byli z fad grafiki. Felix Bracguemond,
Jacques Jacquemart a malifi James Abbot McNeill Whistler, Edouard Manet, Edgar Degas,
... Japonské uméni dfevorezu velmi zapiisobilo i na Vincenta Van Gogha a Paula Gaugina. Ti
v nékterych pracich pfimo vychazeli z kompozic a motivii japonskych tiski. Byli pfimo
uchvaceni technikou, stylem a barevnosti. V nasledujicich fadcich bych rada uvedla n€kolik z

mnoha nejznaméjSich konkrétnich piikladu.
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Napf. Van Gogh pfimo kopiroval nékteré grafické listy HiroSigeho a inspiroval se
kompozici krajin Hokusaie. V nich obdivoval lehkost a sviznost grafickych tahii a atmosféru,
ktera z nich vyzafuje.

Paula Gaugina zasahla vyrazna linedrnost a velké plochy barev. Ty se v jeho dile
rozvijeji aZ v syntetismus a to jasnou pfitomnosti Eerné kontury, maximalnim zjednodusenim
motivii a rezignaci na prostorovou perspektivu. N&které jeho malby pak kompozi¢né€ pfimo
kopiruji predlohy ( Zjeveni po kéazani inspirované grafikou Hokusaie ). V nékterych dilech
najdeme také pouziti pisma a dekorativni plo$né pozadi, coZ jsou jasné patrné vlivy japonské
grafiky.

Kompozici a hlavng polohami svych modelek se inspiroval jiz zminény Edgar Degas.
Jeho baletky pfi odpodinku anebo koupajici se Zzeny vychazi ze sborniku Manga. Degas svou
rychlou a nervézni kresbou dosahuje stejného efektu lehkosti jako japonsti mistfi.

Vasnivym sbératelem a obdivovatelem byl také Henry de Toulousse-Lautrec. Tento
malif a grafik ve svém dile nezapife okouzleni a inspirace japonskym dfevofezem. A to jak
barevnosti, kompozici, linedrnosti, plo$nosti, pouZitim pisma, tak i motivy. Jeho unavené
prostitutky maji spojitost s kurtizdnami, které zpodobiiuje bez jakéhokoli erotického podtextu.
Technikou barevné litografie, ktera je stejné jako kdysi uZivana pro komeréni ucely, se pfimo
piiblizuje tradi¢nim technikim. Napf. pouZitim v devadesatych letech oblibena technika
crachis“, tj. nastfik inkoustu na litograficky kamen zubnim karta¢kem, v kontrastu s plosnou
barevnosti a linii. Tvoii také pilivodni japonskou technikou ,surimono®, coZ je ru¢ni
kolorovani &ernobilych tiski a pouZiti metalickych pigmentt, napf. zlata. To v3e uplatiiuje pfi
tvorbé plakati, které maji uréitou podobnost s plakaty divadla kabuki. Lautrec je mistrem
uvolnéné a lehké linie, ktera v jeho podani vdechuje postavam Zivot a pohyb.

Zcela jiny pristup ale ziroveii stejny inspiradni zdroj zastupuje malif J. A. McNeill
Whistler. Je vasnivym sbératelem pfedmétii z vychodu, které ve svych malbach pouziva jako
rekvizity. Ozdobny porcelan, barevna kimona véjife i paravany to jsou predméty, které se na
jeho obrazech &asto objevuji. PouZité kompozice jsou nékdy piimo kopiemi japonskych
ptedloh. Jeho prace se s postupem &asu méni, omezuje pouZiti rekvizit a nechava vyznit
jemné harmonické barvy. Jeho obrazy No&ni nokturna nebo Symfonie v bilé uz pro vyjadieni
jeho obdivu k japonské grafice nepotiebuji piedméty z jeho sbirky. Pomoci isporného vybéru
barev a jejich uvazlivého skladani, vznikaji dila s vyjime&nou atmosfércu. Rychlost je v jeho
tvorbé také velmi duilezita.

Linearnost, atmosféra a uspornost malifskych prostfedki, plo3na barevnost a

dekorativnost, to jsou znaky, které plisobi na umélce devatenactého stoleti stejné jako na
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tviirce stoleti dvacatého. Impresionisté (E. Degas, E. Monet), nabisté (M. Dennis, P. Bonard,
F. Vallotton) i zastupce pointilismu (G. Seurat) a hlavné umélci secese (G. Klimt, E. Schiele,
A. Mucha) se nechali vice ¢i méné ovlivnit a uchvatit japonismem.

Secesi a jeji dekorativnost, zaloZzenou na elegantni linii a efektni barevnosti, zastupuji
predeviim Gustav Klimt. Ten na svych obrazech pouZiva dekorativni plo3né pozadi, zlatou
barvu a neobvyklé kompozice. I jeho dilo nese vyrazné znaky japonismu. Soustiedil se také
na zpracovani plakati, tedy kombinaci figuralniho motivu, symbolu a pisma. Rychl4, svizna a
vystizna linearni kresba zenskych figur dokazuje, Ze G. Klimt byl virtu6zni kreslif.

Vliv japonské kultury nezasihl jen malifstvi, ale také umélecké femeslo a moderni
architekturu. Oblibeny byl zdobeny néabytek, keramika, porcelan, zpracovani skla ( napf.
dekorativni sklenéné vitraze Tiffany), ale kovové predméty.

Tak jako japonismus svym vlivem zasahl Siroké spektrum umélcii, neda se presné fici,
kdy a jestli viibec nékdy skon¢il. V obdobi 19. a pfelomu 20. stoleti byl v3ak nejsiln&jsi. Pro¢
tak vyrazné pisobil pravé v tomto obdobi? To je otdzka, na kterou jsem se snaZila najit
odpovéd’. Jaka to byla doba a co tehdej$i umélci prozivali ? Byla to doba vyznamnych
spoleCenskych zmén a nesla se také ve znameni nastupujici primyslové revoluce a
nezadrZitelného technického pokroku. MozZna to byl pravé kontrast se svétem vychodu, se
zapadni civilizaci nezasaZenou kulturou, ktera po staleti dba na dodrZzovani prastarych tradic.
V uméleckém vyjadieni dava pfednost citu pro arabesku namisto zobrazeni objemu, struktufe
a textufe povrchu namisto zdanlivé hloubce, skuteéné vnitini hodnoté linie, barvy a rytmu
namisto jejich popisné roli a hlavn& smyslu pro vyjadfeni emoci namisto naturalistickému
napodobovani skute&nosti. Evropska avantgarda si moZna uvédomila, Ze viechny tyto véci
které je také tolik vzruSovaly, byly davno pouZivany jako zadkladni umélecka forma
japonského uméni. Toto poznani bylo pro evropské umélce osvobozujici a dalo jim 3anci
novym zpusobem vyjadfit své niterné emoce a prozitky.

Japonsky zpiisob vyjadfovani oslovuje tviirce viech uméleckych obort, 1 Easovych
obdobi. I v soutasnosti miizeme obdiv k dfevofezu najit v mnoha dilech. S nastupem novych
technologii se s timto fenoménem setkdvame napf. i ve filmové a fotografické tvorbé.
Legendamni reZiséfi Eisenstein nebo Akiro Kurosawa pouzili ve svych filmech kompozice
piejaté z japonskych dievorezi.

Muzeme tedy fici, Ze odkaz japonské kultury, i kdyZ jeji sou¢asnd podoba se od
evropské lisi jen velmi malo, je trvaly a nesmazatelny, a ze i kdyZ dne$ni umeéni je ve

znameni ruznorodého prolinani médnich styli, si u mnoha umélcti najde své misto.
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VYSVETLENI UMELECKYCH ZAMERU A INSPIRACI PRI TVORBE
DIPLOMOVE PRACE A REALIZACI ZAVESNYCH KRESEB

Jako téma mé praktické diplomové prace jsem si vybrala realizaci ilustrativniho cyklu
zavésnych kreseb na keramickych dlazdicich. Cely cyklus je volné inspirovan japonskou
poezii, konkrétn& sbirkou basni s ndzvem VerSe psané na vodu. Sbirka obsahuje padesat
starojaponskych pétiver$i. Vétdina uvedenych basni pochazi ze sbirky Starych a novych basni,
zvané Kokin-Waka3u zkracen& Kokinda, ktera vznikla v obdobi Heian, na poc¢atku desatého
stoleti naSeho letopottu. Pod basnémi jsou podepsani starovéci basnici, jako napf. Ki No
Curajuki, Ki No Tomonori, Cumori Kunimoto, O$iko¢i No Micune a mnoho dal3ich. Tato
jména nidm vétdinou nic nefeknou, ale jejich verSe k nam promlouvaji jednoduchou a
srozumitelnou fedi, kterd vychazi z nitra Elovéka a jsou blizké lidem starovéku i lidem dne3ni
doby. Na mne jako &tenafe plsobi rliznym zpiisobem. Né&kdy se z nich d4 vy¢ist radost
z pfirody, z lasky a Zivota, nékdy zas jemny smutek, stesk a zoufani. Jsou to prosté uryvky ze
zivota oby¢ejného Clovéka. Tak o japonské poezii promlouva starovék}(&'r basnik Ki No
Curajuki v avodu sbirky. Tyto basné na mne siln¢ zapisobily. svou jednoduchosti a
vystiznosti, a pfitom velkou hloubkou a pokorou. Mnoho bésni je vénovano lasce, vztahu
muZe a Zeny a vztahu ¢lovéka k pfirodé. Tato odvéka témata oslovuji i mne, proto jsem se
s nimi rozhodla vypofadat po svém.

Pro vyjadfeni svych pociti jsem zvolila Zenské modely. Podle dynamickych
temobilych fotografii jsem skicovala &asti figur. Pro muj ucel v3ak nejvice vyhovovaly tvafe
s &asti dekoltu. Tyto skicy jsem pak dale rozvijela pii pfipravé dalsich navrhi. Na kresbach
jsem pokratovala podle Zivého modelu, ten viak mél pouze upfesiiujici tlohu pfi dotvafeni
kompozice. Vzdy mne oslovovala realisticka kresba a snazila jsem se zobrazovany model
pfesné vystihnout. Modely, které jsem skicovala v3ak nemaji byt kopii fotografie, jen
z pfedlohy vychazi a jsou také mirné idealizované podlé¢ mé piedstavy. Zenské tvate tvofené
linedri malbou jsou nejdominantné&j$im motivem mé prace. Dulezitou roli hraji také vlasy,
upravené do riznych GCesti. Vzniklo tak deset zenskych portréti, které a¢ se jedna o ilustraci
japonské poezie, se nesnaZi byt portréty japonek.

Figury jsou zahaleny do bilych 3atl, které maji neurcity tvar. Skladaji se jakoby z vice
vistev, stejné jako japonskd kimona. Spodni, jemné prisvitna tkanina, vrchni bila
neprihledna, zdobena riznymi motivy. Tyto pfirodni motivy jsou dal§im dﬁleiityrr,l prvkem.
Jedna se o zvifata, hmyz a rostliny. Jsou pouzity jako vyzdoba, maji vSak ur€ity vztah
k figufe. Pfirodniny jsem tvofila Sirokym $tétcem s tenkou 3pi¢kou inkoustem a posléze
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barvitkem, vzdy bez predkreslovani. Tato technika pfimo vychéazi ze stylu japonské malby,
svou sviznosti a zjednodudenim forem. Tmavomodré malby jsou na n&kterych deskach
doplnény jemnym nariZovélym valérem. Také tyto motivy jsou viceméné inspirované
Japonskem. Spoleéné s figurou dotvafi celkovou kompozici. Ta je nakonec doplnéna
dervenym razitkem tvaru obdélniku nebo &tverce, coZ koresponduje s pouzitym formatem
desky. Je to také prvek prevzaty z japonskych grafik. V tomto piipad¢ jde o signaturni znacku
se skrytymi inicialami RV.

Pro vlastni realizaci celého nasténného cyklu jsem zvolila keramické desky. Keramika
je mi velice blizka. V jejim prostfedi se pohybuji jiZ téméf deset let. Vim proto, Ze se prace
s keramickymi materidly v jejim pribéhu zdsadné méni. Autora znatné limituje svym
charakterem, napf. pfi malb& do syrové glazury mu nedovoluje se vicekrat vratit na stejné
misto ani pouzit tuzkovou podkresbu. Po nasledném vypalu se také méni barevnost, napf. bilé
barva glazury v suchém stavu se méni na prithlednou. Soucasti celé prace je tedy i1 napéti a
moment piekvapeni. Pfi samotném vypalu se mohou vyskytnout riizné véci, které jako autor
jiz nemohu ovlivnit.

SnaZila jsem se vlastn& divakovi pfetlumodit jak na mne japonska poezie plisobi. Jde
ale jen o miyj subjektivni pocit. To co jsem vytvofila kopiruje muj osobni prozitek a mij
zplsob vyjadfovani. Nezbyva mi neZz doufat, Ze alespoii zlomek tohoto pocitu pfenesu i na
ostatni.
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3.1. BAREVNOST

Dlazdice jsou vyrobeny z keramické hmoty, ktera sama o sobé ma SedobéZovou barvu.
Na takto barevny podklad jsem vybirala vhodné barvy. Na figury jsem pouzila $kalu tmavych
odstini, tmavomodra, tmavohnéda, tmavozelend a hn&dolervena. Jejich Saty jsou bilé
§ prusvitnymi okraji. Pfirodni motivy na bil¢ ploSe jsou namalovany tmavomodrou barvou.
Ve tfech pfipadech jsou dopln&ny jemnym riizovym odstinem.

3.2. KOMPOZICE

Vysledkem celé prace je cyklus osmi &tvercii a dvou obdélnikti pouzitych na vysku o
rozmérech 60 x 60 a 30 x 60 cm.

Zeny na &tvercovych dlazdicich jsou vétSinou umistény do jednoho z rohii, spole&ng
s plochou 3atii a u¢esem, tvofi vyslednou kompozici. Ta je vétSinou diagondlni a vaha celého
motivu je umisténa excentricky. Svoji lohu hraje i prazdné misto, jako protivaha je v ném
umist¥no ervené signaturni razitko. Na dvou uzSich formatech je kompozice vertikalni, kdy
hlava je v horni &asti.

3.3. POSTUP VLASTNI REALIZACE ZAVESNYCH KRESEB

Posledni fazi celé priace bylo pfenést vzniklé navrhy do keramického materidlu.
Podkladové dlazdice jsou vyrobeny z kameninové keramické hmoty. Pro zjednodu3eni prace a
vylouceni jejich rozbiti byly pfedem vypaleny na kone¢nou teplotu 1100°C.

Vlastnimu dokon&eni pfedchazelo nékolik zkousek pro ovéfeni barevnosti a stalosti
pouzitého materialu. Pfipravené navrhy jsem tuzkou z ruky piekreslila na vypalené keramické
dlazdice.

Zenské tvafe jsem malovala tenkym $tétcem keramickymi barvitky. V3echna barvitka
jsou feditelna vodou, jako pojivo jsem pouzila glycerin. Bilé plochy glazur jsou naneseny
Sirokym $tétcem. Po jejich zaschnuti jsem tmavomodrym barvitkem malovala do syrového
emailu bez predkreslovani piirodni motivy. Tento zpiisob prace vyzaduje rychlost a jistotu

tahu, nedovoluje totiz cokoliv mazat ani se vicekrat vratit na stejné misto.
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Takto namalované dlazdice jsem viechny najednou pélila v elektrické keramické peci
0 objemu 220 litri. Kone&na teplota vypalu byla 1150°C. Palici kfivka (obr. ).

> 550°C - 550°C ----———>1150°C 1150°C
3 hod. 0,75 hod. 9 hod. 0,5 hod.

Vypalené dlaZdice byly doplnény &ervenym signaturnim razitkem. To jsem zhotovila

z razitkovaci pryze nalepené na dievéném Spaliku. Otisk jsem provedla emailovou barvou bez

vypalu.

ProtoZe celé prace je pojata jako nasténny ilustraéni cyklus, bylo nutné vyfesit vhodné
zavéeni desek, pfiCemz jsem musela brat v tivahu i jejich hmotnost. Rozhodla jsem se pouZit
kovovych list ohybanych z plechu z nerezové oceli, opatfenych krouzky pro protaZeni
zavésného ocelového lanka.

Piehled pouZitych materidli (vyrobce Glazura s.r.o. Roudnice nad Labem):
1. barvitka

barva oznadeni sloZeni
tervenohnéda K 50791 Zn-Cr-Fe
koralova K 605 00 Zr-Si-Fe
terna K 828 91 Fe-Cr
zelena chromova K 40291 Cr

modra encianova K 292 91 Al-Co-Zn
modra kobaltova K 205 68 Co-Si
modra azurova K 216 91 Al-Co-Zr
2. glazury

polokryci bila P 8291

kryci bila matna Pm 137 97
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APLIKACE DIPLOMOVE PRACE V PRAXI ZUS

Uz ze samotného tématu mé diplomové prace se da vyvodit nékolik pojmu, které
mohou tvofit naméty pro praci v ZUS. Jsou to napf. ilustrace ( kniZni ilustrace obecng),
poezie (emotivni ilustrace, dojem z verse), Japonsko ( obecné pojeti — vyrazy vychéazejici
tradi¢niho uméni nebo moderniho Japonska).

Dal3im pohledem je vyuZiti diplomové prace z hlediska vytvarného pojeti a technik.
Moje prace je zaloZena na linearni kresb&. Z ni vychazi pouzitd malba $tétcem, inspirovana
japonskym, tj. rychlych pfesnym jednoduchym a vystiznym zpisobem prace. TradiCni
japonské vytvarné techniky jsou bohatym zdrojem inspirace pro praci v ZUS. Velmi zajimavé
jsou pro mne pfedeviim tuSova malba, dfevofez ¢i linoryt nebo kaligrafie jako piiklad prace
s pismem. -

V neposledni fad& je mozno vyuZit hledisko namétu, napf. prace s figurou, portrétem a
pfirodnimi motivy.

Vybér vhodného tématu a nasledné také vytvarné techniky je nutné pfizpisobit veku,
dovednostem a zkudenostem Zaki, ktefi je budou zpracovivat. Neméné dileZitd je také
vhodna motivace k tvorbé.

Cilem celé umé&lecké price s détmi, je kromé ziskani dovednosti ve zpracovéni
riznorodého materidlu a o vznik finalnich vyrobki hlavné vychova k poznivani sebe sama,
svych proZitkid, vytvofeni vlastniho projevu a nazoru, naudit déti upfimné pravdivé a bez
zabran vyuZivat svou mysl v tviiréim procesu.

KONKRETNI PRIKLADY
Portrét

Portrét je ve vytvarném uméni velice Siroky pojem. Stejné tak existuje mnoho zpiisobt
jak s nim pracovat. Od realistické anatomické studie podle Zivého modelu ke snaze skrze
portrét vyjadfit nebo poznat své emoce a prozitky.

Lidska tvaf je sama o sobé unikat, kazdého ¢lovéka ¢€ini vyjimeénym a i kdybychom
nasli dva na pohled stejné jedince, nikdy nemohou byt zcela identiCti. V na$i tvafi se totiZ
promita viechno co prozivame, nase reakce na déni ve vn&j§im i vnitinim svété. D§ti mohou

s témito pfeménami lidské tvafe pracovat, zobrazovat a rozvijet je.
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V Japonsku je na téchto principech zaloZeno tradiéni divadlo Kabuki. Tam vedle kulis
krasnych odévii a ucest zasadni roli hralo nalieni tvafe a to do typické grimasy pfislu$né
divadelni role, napt. démon, krasna Zena ( Zenské role byly obsazovany muzi), cisaf. Nabizi se
tedy prace s maskou. Ta se da snadno pfizpisobit riznému véku zaki, skryva v sob&€ mnoho
moZnosti zpracovani a pojeti.

Zajimavou vytvarnou technikou mize byt modelovani masky z hliny ¢i modeliny nebo
vyrobeni papirové 3krabosky kalirovanim. Ty mohou byt riznymi zpisoby kolorované.
Masky mohou byt doplnény parukou nebo ufesem, ktery je dilezitym divadelnim prvkem
v minulosti i sou¢asnosti.

Vhodnou motivaci pro ziky mizZe byt to, Ze vyroba masek je zaroveii soucasti vét3iho
projektu, divadelniho pfedstaveni napf. pfi $kolnich vystavach &i besidkach. Soucasné se
timto zplisobem otvira prostor pro dialog Zéka s uditelem, budovani vztahl ve skupin€ nebo
spolupréci v kolektivu.

Zpracovani keramiky

Zpracovani keramické hliny ma v Japonsku dlouhou historii. Charakteristickou
soutasti japonské kultury je tradice &ajového obfadu, kterd s v&tSimi ¢i menSimi zmé&nami
pietrvavé do soucasnosti. Patii k nému pouZiti typického nadobi.

Po sezndmeni s historii s vlastnim priib&hem &ajového obfadu, se mohou Zaci pokusit
o vyrobu vlastnich nidob modelovanim z keramické hliny. Tato technika rozviji haptické
dovednosti. Smyslem je naudit se vnimat a pfemyslet trojrozmémé v plastickém materialu.

Origami — papirové sklddacky

Dal3i technikou trojrozmé&mého zpracovani materidlu, v tomto pfipadé papiru, je
Origami. Jedna se o skladani papiru podle pfesného ndvodu do rozmanitych tvari zvifat,
lidskych postav, rostlin nebo pfedmétii.

Diilezitym prvkem je soustfedéni a dodrzovani pracovniho postupu, tzn. jist¢ho druhu
discipliny.
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Grafické techniky — linoryt

Linoryt je pomémeé jednoducha graficka technika, ktera pfinasi zajimavé vysledky. Pro
ttely ZUS je dostupn&jsi a snadngji zvladnutelna neZ napt. tradiéni dfevoryt nebo dfevorez.
Nuti autora uvédomit si, Ze vysledny tisk bude zrcadlové otocen, tj. pracuje na negativu.
Néamétem pro vyrobu linorytu miiZze byt typicky odév Japoncii, kimono. To nds miize svymi
riznorodymi a bohatymi vzory inspirovat k navrZeni vlastni dekorativni latky s plosnym
vzorem. SnaZit se zjednodusit napf. piirodniny, rostliny nebo geometrické obrazce tak, aby
vznikl vzor podobny tapepé. Je mozno po vytisknuti obraz kolorovat, nebo se pokusit o
naroénéjsi variantu, tj. soutisk dvou barev.

Linedrni kresba

Kresba viibec je primarné zaloZena na pisobeni linie. Japonské uméni je pravé na linii
postaveno. Linie je obsaZena ve viech vécech kolem nas. Ukolem tedy bude, pohlizet na
zobrazované véci tak, Ze pomineme barevnost a stinovani a k jejich nakresleni pouZijeme jen
jednoduché linie.

Utelem tohoto cvieni je v détech probudit odvahu vystihnout podstatné véci, zarovei
promlouvat linii a ¢4rou v riizné intenzit€ a sile a uvolnit jejich ruku pfi kresbe.

Déti se nékdy boji &isté plochy papiru, musime je tedy nenasilné pfimét s odvahou tuto
tistotu porusit. Pro tento uéel jsou vhodné riizné uvoliovaci kresebné techniky, napf.
bezmys3lenkovité krouZeni tuzkou po papiru nebo kresba poslepu podle hmatu. Uvolnéné
zapésti je totiz obecné rozhodujicim faktorem pro lehkou nenucenou a uvolnénou kresbu.
Potom jiZ neni podstatné jaky material pro praci zvolime ( tuzka, uhel, pastel,....).

Pismo

Znalost principli pisma, jako jsou rytmus, fad a hlavné obsah, je pro osobnost
vytvarnika a samoziejmé také Elovéka obecné nepostradatelnou. Kazdy narod pouziva urcity
druh pisma — latinka, egyptské hieroglify, fecka abeceda, klinové pismo.

Lehkosti, nenucenosti a jednoduchosti také pusobi typicka vytvarna technika —
kaligrafie. Piivodné se pouzivala k pouze zapisu znaki pisma, v dne$ni dob& se rozvinula ve
svébytny umélecky obor. Prace s ziky ZUS miize spodivat ve zpracovani jména n’ebo hesla
vyjadfujiciho ur€ity nazor, napf. pouzitim piktogramu.
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Pocitova tvorba

Se psanym textem vétSinou uzce souvisi ilustrace. Vychazi z jeho obsahu, bud’ ho
pouze prevadi do vizualni podoby nebo na néj urditym zpiisobem reaguje. Pro kazdy druh
textu je vhodny jiny zpiisob. Napfiklad pfi ilustraci poezie je zpravidla zisadn&j3i dojem
z verSe neZ popis jeho obsahu. Na tomto principu se da postavit ikol, pfi kterém se Zici snaZi
zobrazit svilj pocit z pfedneseného verSe pouze barvou nebo linii bez konkrétnich motivil.
Podminkou je pochopeni slySeného textu, proto je vhodny spiSe pro star$i zaky.

UZité grafika — plakit

Plakat jako forma uméleckého vyjadfeni je zaloZen na vystiZeni a jasné interpretaci
tématu. Poﬁiivé k tomu v3eobecné zndmé motivy a symboly v kombinaci s pismem, nikdy
viak nesmi chybét uréity obsah nebo informace.

V tomto pfipadé&, by se mohl plakat tykat pojmu Japonsko. Zalezi na kazdém Zikovi,
jaka charakteristicka v&c, se mu pii vysloveni tohoto slova vybavi — napf. samuraj, kimono,
sum6, ikebana, karate, bonsaj, nebo Japonsko jako symbol technického pokroku.

Pouziti technik je velmi rozmanité, kromé& klasickych grafickych technik ( napf.
linoryt, papirotisk) je to napt. kolaz fotografii nebo barevnych papiri, kresba, malba, akvarel
atd. Silnym samostatnym vytvarnym prvkem miiZe byt také pouzité pismo.

S kazdou z uvedenych technik lze pracovat velmi riznorodé. Jejich vycet neni zdaleka
konetny a d4 se dale rozvijet a pfizplsobovat riznému véku a schopnostem zaki. Nasleduje
alespoii jeden piklad podrobngj$iho zadani tkolu. Ukol je uréen pro aky ZUS, vék 10 — 15
let

Nimét: Kimono — vytvofeni navrhu na dekorativni vzor textilie vychazejici a inspirujici se

typickymi japonskymi odévy.

Ukol: Ukolem pro ziky je zamyslet se nad textilii a jeji dekorativni Glohou v odivani. Jaky
méa smysl vzor latky, jak ovliviiuje a dokresluje odév a zda je v modé a oblékani dilezity.
Nasledné se Zaci pokusi vytvofit navrh na plosny vzor textilni tkaniny podobny tapeté.
Moznymi variantami zpracovani jsou linoryt, vytvofeni razitek nebo techniky i)arveni a
batikovani latek.
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Totivace:
ormou rozhovoru o historii a vyznamu odivani, doplnéného ukazkami konkrétnich prikladd.
AlZzeme pouzit napf. n€ékteré z té€chto otazek.

- Jak plisobi na ¢lovéka obleceni?

- Co se da obletenim vyjadfovat? napf. pfislu$nost ke skupiné ( punk, skinheads,

skateboard, ....)
- Jaké typické od&vy svétovych narodii znate? Napf. skotsky kilt, kimono, moravsky
...

ramé&fime se na latku a jeji vzor, jako inspirace poslouzi ukazky riiznorodych bohatych vzorli
aponskych kimon.
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Obr. 1:Hilikawa MORONOBU Mlady pdr

Obr. 2: Torii KIJONOBU Obr. 3: Okumura MASANOBU
Hayakawa Hatsuse a Nakamura Sichisaburd I¢ikawa Danjuré jako
Soga No Goré

Obr. 4: Torii KIJOMICU Hry




~ Obr. 5: Suzuki HARUNOBU Obr. 6: Suzuki HARUNOBU
8 pohledui: Let divokych husi Mitate No Kinko

~ Obr. 7: Isoda KORJUSAI Obr. 8: Ippitsusai BUNCO
Hinagata wakana no hacumojo I¢ikawa Komazo jako Monogusa
Taro




br. 9: Kacukawa SUNSO Obr. 10: Kacukawa SUN'EJ

Nakamura Sukegoro 11 Zdpasnik sumo
Obr. 11: Torii KIJONAGA Obr. 12: Kubé SUNMAN
Tomigaoka Koya




Obr. 13: Kitagawa UTAMARO Obr. 14: Kitagawa UTAMARO
TFi krasky Siti

Obr. 15: Kitagawa UTAMARO Obr. 16: Kitagawa UTAMARO
Zena p¥i obfadu cernéni zubii Horalka Yamamba s Kintarem




br. 17: To¥asai SARAKU Obr. 18: Cobunsai EISI
Tanimura Torazé jako Washitsuka Echisenya Morokoshi

Hachiheiji

Obr. 19: KacuSika HOKUSALI 36 pohledit na horu Fuji: Dést na tipati hory

Obr. 20: KacuSika HOKUSALI 36 pohledii na horu Fuji: HFbet viny na otevieném mori
Kanagawa




. Obr. 22: Utagawa KUNLJOSI Obr. 23: Utagawa HIROSIGE
| Ryby Cinsky jeFdb na kvetouci
* Svestkové vétvicce

~ Obr. 24: Utagawa HIROSIGE Obr. 25: Utagawa HIROSIGE
100 pohledii na slavna mista v Edu 100 pohledit na slavna mista v Edu




P gy -

‘};

Fotodokumentace

























