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Anotace

Diplomova priace s nazvem OdloZzené formy je souborem zamysSleni nad
starostmi Cloveka, ktery tesi situace pfichazejici s novym dnem. Plni tkoly a role
pripravené od zivota. A to bud’ hned nebo pozdé&ji. Zastavuji se u pozdéji — moment, kdy

¢lovek néco odlozi.

Préce je rozd€lena na dvé casti - teoretickou a praktickou. Teoretickd nastavuje
pohled na soucasné Ceské autory moderni kresby s ukdzkou jejich tvorby. Druha
kapitola seznamuje s teorii kreslicich materialii a jejich vyuziti na zakladni Skole. V
posledni fad¢ se veénuji otdzce zarazeni figuralni kresby do osnov vytvarné vychovy na

IL. stupni ZS. V zavéru uvadim technologicky postup préace.

Prakticka ¢ést je tvofena souborem 8. finalnich kreseb, jiz zmifiovanych situaci.

Kombinuji figurdlni vyobrazeni s fiktivnimi prvky.

Soucasti prace je prilohova dokumentace kreseb.



Annotation

The thesis called ,,Deferred forms* is a collection of thinking about human
troubles, which higlights on everyday’s situations. This fulfils tasks and roles of life —
now or later. This was ended with the word ,later — the moment, when a person

shelves something.

This paper is divided into two parts — theoretical and practical. The teoretical
part describes some current czech authors of modern drawing with the illustrations of
their pictures. The second chapter shows the theory of drowing materials and their usage
in primary schools. Thereinafter 1 would be the task of insertion figure drawing to the
programe of grafic education in the second — degree of a primary school. The thesis

would end with a technological proces sof paper work.
The practical part is composed of a collection of eight final drawings, beany just
alluded situations.

The figure illustration was combined with some imaginary components lastly.

The part of thesis is a picture — illustration, too.
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Uvod

Slovo Odlozené lze zaslechnout z kazdého rohu. Spoustu véci mize clovek
odlozit aby se k nim mohl vratit né¢kdy pozdé&ji, bud’ ku jeho prospéchu nebo naopak.
Odlozime tfeba své hracky, abychom je znovu objevili se svymi détmi, nebo odlozime
problém, ktery nam pak vétSinou jesté vice naroste a stejné¢ ho musime fesit.

Vedle tvorby ¢eskych autort, mi jako inspirace poslouzilo poupravené réeni: Co
muzes udélat dnes, odloz na pozitri, a zitra mas volno. Ptijde mi vtipné a aktudlni.
Vétsina lidi, a ja nejsem vyjimkou, své starosti a povinnosti totiz nefesi v moment¢, kdy
nastanou, ale zastrc¢i je do pomyslného Suplicku Na jindy. A ja se ve své praci vénuji
pravé tomuto okamziku. Nesnazim se problém néjak vyfeSit a uz viibec ne moralizovat
nad tim, abychom své povinnosti méli vSichni obstarané do puntiku v piedterminu.
Myslenka mé prace tkvi jinde. Clovék neni dokonaly. Proto se se mnou na chvili
zastavte a zamyslete nad tim, co vSe se da odlozit a jaky to v nas vyvola pocit.

Odlozené formy jsem realizovala kombinaci lidské postavy a pfislusnych
atributil, kiizenim redlnych casti s fiktivnimi. Podobné jako se vyjadiuji nékteti Cesti
autofi moderni kresby, které zmiiuji v teoretické Casti prace. Vybrala jsem Oldficha
Kulhanka, Hanu Capovou, Jiftho Andrleho aj., jejichz dila jsou vzdorovita a Sokujici,
ale maji svou napaditost. Vyjadiuji Gitok na dnesni "zkazenou" spolec¢nost. Ja se snazim
utocit spiSe optimizmem, své mySlenky podavam humorné se Spetkou naivity v mé dusi.

Jsem spiSe graficky typ, proto volim za prezentujici techniku kresbu, ktera je mi
nejbliz§i. Jako kreslici material mi poslouzila obyCejnd pastelka, v détském svété
nepostradatelnd a v uméleckém nékdy opomijend, pro sviij omezeny valér. Tento
»hedostatek* fesim kombinaci vice odstint jedné barvy. Podrobnéjsi vlastnosti pastelky
zminuji v druhé kapitole teoretické ¢asti. Popisuji zde materidly a média vhodnd pro
kresbu. Neopomnéla jsem jejich pouZiti pii vytvarnych ¢innostech na ZS.

Prakticka Cast je tvorena 8. kresbami odlozenych forem. Jde o kombinaci figury
a symbolu ktery zmiflovanou formu upfiesiiuje.

Smyslem mé prace je takové malé pozastaveni ve vSeobecném shonu. Zastavit a
na chvili se zamyslet nad svymi pocity, radostmi, strastmi a sny.

Zeptejte se sami sebe: ,, Neni tfeba oteviit Suplik Na jindy?*



VYBER AUTORU CESKE KRESBY

Dnesni autofi voli velmi sympaticky imaginativni smér. VétSinou svymi dily
vyjadiuji nesouhlas s dnesni dobou, snazi se provokovat a Sokovat. Nékdo potada
demonstrace, stavkuje nebo drzi hladovku. Jini se vyjadiuji tim co ovladaji a co je bavi.
V mém piipad¢ ,,protestantii* jsou to autoii soucasné kresby. Vybrala jsem ty, jejichz
dila mé¢ oslovila a inspirovala. Pfevazné se jedna fantazijni kresby a grafiky. Skryvaji
nadech reality doplnéné fiktivnim svétem a symboly. Dnesni kresba, a¢ naturalisticka,

nekdy az kruta mé oslovuje. Vnimam jeji drsnou krésu.
Oldrich Kulhanek = 26.2.1940 v Praze

Malit, grafik, ilustrator. Vystudoval VSUP v Praze u prof. K. Svolinského. Jeho
hlavnim zaméfenim byla grafika. Od roku 1967 se vénuje carovému leptu.
V sedmdesatych letech je naiCen z hanobeni pfedstavitele komunistickych zemi.
Dochazi k jeho zatCeni a zédkazu vystav. V této dob¢ prezentuje Kulhdnek svou tvorbu
ilegdlné (1971, graficky list Hommage a Albrecht Diirer na vystavé v Norimberku pod
pseudonymem Ulrich B6hm ).

V druhé poloviné 70. let se vénuje kresbé a osmdesata léta zasveécuje ilustraci
knih, ptevazné ruskych autort. Faustovskym tématem Pokuseni doprovazi studii o
Faustovi od Dr. Jindficha Pokorného ( vydala Mlada Fronta, Praha, 1982). Po navstéve
Ameriky v letech devadesatych se vénuje kresbam inspirovanym dilem Franze Kafky.
Vznikd soubor kreseb na téma Proces. Vroce 1992 a 1993 se podili na névrzich
¢eskych bankovek.

Zobrazuje clovéka v naturalistickych scénéach, zdéSen¢ho, bezbranného.
Piekvapuje slozitymi kompozicemi, lidska téla lame do nevSednich "joginskych" poloh,
kterymi vyjadfuje nelidskost své doby a pokiivené mezilidské vztahy. Inspiruje se
antickym vzorem dokonalych svalnatych tél. Nékteré jeho obrazy jsou plné nésili,
chtivosti a lidské hlouposti, kterou Kulhdnek pohrdd. Svym dilem se snaZzi
vyprovokovat, Sokovat, ptekratovat konvence, ale dokaze taktéz tvofit s humorem a

nadsazkou.



Dilo: Bude stdale teézsi vyvazmnout, 1969, Apotéza Rudolf II., 1989, Zivot
v kotrmelcich, 1991, Who Is Who, 1992, Za vsechny penize, 1993, Ece homo, 1994,
Soubor Pdad, 2003, Dieta — FAT FREE, 2004

Who Is Who

., Vmeém dile naleznete torza lidskych tvari, ruce prosici, ruce surové. Pro mé je
symbol zpusob, jak vyjadrit dobu, kterou Ziji, misto, kde Ziji. Timto symbolem je pro mé
lidska tvar. Lidska tvar se zaslepenymi usty, lidska tvar, ztrdcejici se v carech papiru. *

Slovo autora
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Petra Orieskova = 1941

Malitka, absolventka VSUP, vedeni prof. O. Eckerta.

Zameéfuje se zejména na zenskou figuru a jeji deformaci. Zachycuje ji z n€kolika
uhlil v jednom okamziku. Kombinuje maximalni zjednoduSeni s propracovanym
detailem, vétSinou koncetin a o¢i. Svym zpusobem tvorby se snazi vyjadiit lidské nitro,
mysSlenku a dusi oproti ironii a krutosti.

Dilo: Léto, 1969

Jiri Andrle = 14.9.1936 v Pravikové u Rakovnika

Vystudoval VSUP v Praze a AVU. Jeho hlavnim namétem se stava lidska
postava. Ve svych imaginativnich dilech ji deformuje kombinaci realnych a iluzivnich
rovin. Divé se do ¢lovéka jako pod rentgenovymi paprsky. Toto zobrazeni nalezneme v
dile Belle époque? kde se snazil vyobrazit vyvoj clovéka od pocatki / opici hlava / az
daleko do budoucnosti, tam ¢lovéka vnima jako neidentifikovatelné monstrum. Svym
obrazem vyjadiuje lidskou povahu, kterou zajima jen ovladat a nicit. Kam lidska
inteligence zatim do$la vyjadiuje atomovym hiibem, hoficim mezi tvaii ditéte a starSiho
usedlého pana.

Na konci devadesatych let pracuje na cyklech ,,Na zdver stoleti*, ,, Na zaver

milenia*

Kopana
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Hana Capova *24. 4. 1956 v Praze

Volna i uzita grafika, ilustrace, malba, ndvrhy na znamky ( Sovy, Psi )
Od roku 1986 potada samostatné vystavy.
Ocenéni:

1980 - 1982 Ceny za grafiky a ilustrace béhem studia

1986, 1987 Cestné uznani za znamky Sovy

1990 — Cestné uznani na bienale EXL, Malbork, Polsko

Ze souboru Ctnosti a nectnosti

Pycha a pav Chlipnost a faun
1988 1989

Dilo této autorky je fascinujici. Dokonale prostupuje realitou a snem.
K vyjadfovani myslenky pouziva nepteberné mnozstvi symbolti. Dokaze zachytit rizné
lidské vlastnosti. Nékteré prace vyjadiuji krutost, zlobu, smutek a chtic, jiné zase
humor, n¢hu a cit. Jeji osoba je studnici ndméti a napadi, které nejsou jednotvarné.

Zachycuje pocity, déje, portréty, krajiny.
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Jan Kavan = 8. 3. 1947 ve Zling&

Grafik, malif, ilustrator

Vystudoval Stiedni uméleckoprimyslovou §kolu v Praze a VSUP. Studoval
v ateliéru Jitiho Trnky a prof. Zdeiika Sklenate. Zabyval se grafikou, pfevazné lepty.

Inspiraci hleda v ptirod¢, miluje Sumavské lesy a louky. Obdivuje architekturu,
vénuje se vedutam. Vnima probouzejici se jaro a nevinnost détskych oblic¢eji. Ve svych
dilech ale znédzoriiuje i lidskou bezohlednost, sobectvi a kratkozrakost, ktera ho
zneklidiiuje k vzteku. Odsuzuje dneSni konzumni spolecnost, ktera piirodu ni¢i kvili

svému pohodli, jako by nebyla vycerpatelna.

Jako vétSina autorti voli imaginativni tvorbu.
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2. KRESLICI MATERIALY

2.1. Sucha kresba

2.1.1 Kreslici materialy se Sirokou stopou

Uhel prirodni

Nepostradatelny prostfedek, pii kresbé skic, pocatecnich studii. Je snadno
odstranitelny z papiru pouhym sfouknutim. Uhel je nejmek¢i kreslifsky material, vznika
piepalenim lipovych nebo olSovych vétvicek v milifi, zachovava si sviij pfirodni tvar.
Ma nahnédly, SedoCerny az Cerny ton, ktery se muze liSit podle stupné vypaleni (rizné
mekkosti). Prodavaji se tfi druhy pfirodniho uhlu. Kulaté lipové tyCinky o priméru 3 —
4 mm nebo o priméru 1 cm, dlouhé kolem 15 cm, déle tzv. uhly dekoracni —
nepravidelné zahnuté klaciky o sile 15 mm a vice, které pouzivame pfi praci na velkych
formatech. Mimo to existuji pfirodni uhly stejné délky, které jsou ale az jehlicovité
tenké. Uzivaji se k vypracovani podrobnych detailt.

Kresba uhlem se lehce sfoukne nebo rozmaZze. Pfi praci s uhlem je nutno
pouzivat fixativ na ustaleni kresby. Pomoci trubickové fixirky nanasime az tii lehké
posttiky. Fixativy délime na vodni a lihové. Obycejny vodni ustalovac piedstavuje
kravské mléko, je pfirodnim roztokem kaseinu a fixuje kresbu samo o sob¢. Musi se ale
zbavit tuku, ktery by kresbu zamastil. Lihové a benzinové fixativy obsahuji rychle

tékavé kapaliny. Dobie se rozprasuji. Zptisobuji ale tmavnuti papiru.

Umély nebo lisovany thel

Vyrabi se z jemného prachu kvalitniho ¢erného uhli a rostlinného lepu, ktery
slouzi jako pojidlo. Lisuje se do soumérnych kulatych ty¢inek o délce 12 — 13 cm.
Oproti pfirodnimu uhlu mé mensi $kélu valérového rozpéti. Ma neménny ton sametové
cerni. Vyrabi se ve dvou stupnich tvrdosti. Lisovany uhel neni pfili§ vhodny pfi

figurdlnim kresleni podle modelu, hodi se spiSe pro prace s grafickou tendenci.
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Rudky

Déli se na prirodni a umélé. Ziskavaji se bud’ z kaolinu a kysli¢niku Zelezitého,
nebo synteticky. Rudku znali jiz Egyptané. Pfirodni hlinky zelezité jsou vétSinou hnédé,
hnédocervené nebo terakotové barvy a vyskytuji se v riznych odstinech. Rudka ma
mastny charakter, proto lehce ulpiva na povrchu. Lze ji roztirat a rozmyvat. Pro kresbu
rudkou je vhodné zvolit mékky, hadrovity papir nazloutlého tonu a z odpovidajicim
zrnem, ktery zachova piskovy charakter rudkové stopy a doplni jej svym vlastnim
zrnénim. Rudkou je mozné vytvorit mekké, Siroké a zaroven ostré stopy. Rudka je
pravdépodobné nejstar§i vytvarny prostfedek. Znali ji uz jeskynni lidé v paleolit u a
barvili ji Sperky.

Rudkové kresby fixujeme docela slab¢ — staci v jednom ptelivu.

Sépiova bistrkrida

Je temn¢jsi sestrou rudky, Barva je tmavé hnéda. Pripravovala se z barviv
vyluCovanych sépii obecnou. Vyrdbi se také z piirodnich hlinek nebo synteticky.
Dodava se ve dvou tvrdostech. Plati o ni vcelku totéz, co pro rudku, pouze jeji ton a
kvalita stopy jsou tvrdsi. Sépiova kiida ma ve své povaze néco z lisovaného uhlu.

Uhel a rudka jsou dostupné materialy, které mizeme vyuzit jiz na L. stupni. Jsou
oblibené pro svou mékkost a tvarnost. Zaci jim vétsinou davaji prednost pred obyéejnou
tuzkou.

Pti praci ve vysSich ro¢nicich bych zvolila vyuziti techniky v plenéru, pfi
zobrazovani architektury ¢i krajiny. Realistické ztvarnéni zatisSi a figury neni
nejvhodnéj$im namétem pro zaky na II. stupni, jelikoz obvykle prozivaji krizi ve
vytvarném projevu a realistickému pohledu se vyhybaji zpocitu zklamani pii
nedosazeni Uplné podobnosti kresby s pifedlohou. VhodnéjSim tématem je abstrakce a
nasledné zapojeni fantazie napf.: pfi zobrazeni svych pociti a ndlad. Dal§im moznym
tématem pro kresbu uhlem a rudkou muze byt fiktivni architektura, zobrazeni bludisté
nebo smyslené zvife. AvSak ne vSichni oplyvaji magickym mySlenim. Musime brat
ohled na rtiznorodost vytvarnych typl ve tiid€ a pro introverty zajistit fadu podnétii ¢i

ukazek.
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Pastely (kiidy)

Muzeme je rozdélit na mastné a suché, ¢erné a bilé. Ptirodni ¢erné kiidy jsou
mékké, jejich podstatu tvoii Cernd jilova biidlice. Maji CernoSedy odstin. Kromé
prirodnich jsou 1 kiidy umélé, kterym se fika carbona nebo negro, ty se pfipravuji
z palené kosti, jejiz rozmélnéné ¢asteCky se spoji rostlinnym lepem. Suché kiidy maji
cerny a uplné matny toén, negra maji stopu lesklou a mastnou. Kfida je snadno
roztiratelna.

V praxi se spiSe setkame s rozdélenim do tfech druhti: Mékké ve forme ovalnych
ty¢inek, jsou lehce roztiratelné a misitelné, tvrdé s tenkou stopou, které misime pouze
vrstvenim a voskové.

Pastely tvofi jakysi piechod mezi kreslenim a malovanim, jsou médiem pro ob¢
techniky. Pastel miize vytvofit Sirokou Skalu linek, podle toho, jak jej drzime nebo jaky
tlak na n€j vyvineme. Barvy se mohou misit, a to vrSenim jedné na druhou. Je mozné je
pak rozmazat rukou nebo je nechat nerozmazané. Dilezité je kresbu zafixovat.

Tvrdé Ctverhranné tenké tycky maji blize k rudkdm nez k pastelim, kresli se
obdobn¢ jako pastelkami hrotem. Jsou misitelné, ale jejich vrstveni je diky tvrdosti
obtizné. Stinu dosahujeme S$rafovanim. Diky témto vlastnostem jsou na ZS méné
vyuzivany, oproti pasteliim mekkym.

Déavame tedy piednost kiidam. Jejich vyhodou je roztiratelnost. Zaci vitaji
moznost vyuzit vlastni prsty a roztirani jim také umozni snadno dosahnout jemného
pfechodu barevnych stind.

Drive se pro kresbu kiidou pouzival vylucné bily papir. Teprve az od 16. stoleti
se papiry zaCinaly tonovat neutralni barvou, aby byl zvyraznén objem, vytvoieny cernou
a bilou kiidou. K ténovani se pouzivaly tony okrové barvy, pozd¢€ji Spinaveé zZluté tony,
hnédé a razové nebo barvy syrového masa. Pivodni tonovani pak vedlo k vyrobé
ruéniho papiru, ktery ma sdm o sob€ ton umoziujici pozitivni i negativni kresleni
¢ernou a bilou kiidou. Neutrdlni ptirodni papir se dodnes vyrabi v nékolika klasickych
odstinech: bilé, Sedé, masove rizové, zluté, okrové, modré, nazelenalé a Cerné barve.

Vybirame si papir se specialni texturou, nejvhodnéjsi je akvarelovy, ktery nam
dovoli kresbu dale misit a rozmazavat. Nebo zminovany ténovany papir s neutralnim
odstinem, ktery kresbu spojuje.

Na zékladnich Skolach jsou pfevazné pouzivany klasické bile Ctvrtky, neni na
Skodu sdhnout po dostupném tonovaném balicim papiru. Pokud to podminky dovoli, 1ze

kiidy pouzit pfi kresb€ na chodnik, ktera je u zakt oblibena. Zaujme moznosti vyjadfit
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se na velkou plochu a skryva v sobé ¢astecny nadech ilegélni tvorby grafitd, a to déti
ptitahuje.

Tteti formou pasteli jsou zndmé voskovky, které obsahuji smési oleju a
uhlovodikovych voskt. Jejich pigment je pojen pomoci vody a klovatiny. Prace s nimi
je naprosto odlisna od predchozich druhti pasteltl. Jsou oblibené ptedev§im na 1. stupni,
pro svou barevnost a finanéni nendroc¢nost. Taktéz jako tvrdé pastely se misi pouze
vrstvenim, nikoliv roztiranim. Jako podkladovy material nejlépe poslouzi tvrdsi Ctvrtka,
mekky papir by se mohl pii praci potrhat. Voskovky miizeme dopliovat i jinymi
technikami. Nabizi se kombinace s mokrymi materidly, tusi a akvarelem. Voskova
kresba slaby ndnos vodové barvy odpuzuje. Pro tuto techniku lze pouzit i obycejnou
svicku a dat vzniknout tajnym Sifram, které jdou ptecist jen po pietieni tmavsi barvou.
Oblibenou technikou je i1 proskrabavani. Silnou voskovou vrstvu pietfeme tusi a po
zaschnuti kresbu vyryvame tenkym hrotem, pfitom sledujeme, jak linie méni barvy

podle toho jaky jsme vytvotily podklad.

Bila kiida

Nejstar§$im bilym kreslicim materidlem byla krej¢ovska kiida. Sklada se
z mineralniho talku, mastku a stearitu. Ke kresleni se vSak uzivalo i1 ulomku lité a
ztvrdl¢é sadry, kterd se tvrdila v ohni”, aby pry 1épe drZela na papiie. Pouziva se ke
kresleni na tabulku, k pointovani svétel nebo k negativnimu zptsobu kresleni na velmi

tmavy papir.

2.1.2 Prostiedky s uzsi stopou (hrotové)

TuzZky a tuhy

Skala jejich tvrdosti se oznacuje &isly. U nejkvalitngjsich grafitovych tuzek
k Cislim pfistupuji jest€¢ pismena H, B. Tuzka oznacend 2H ma ostrou, svétlou linku.
Nejmekei, nejvhodnéjsi pro kresleni, je tuzka 6B. Jeji stopa je temné Sedd, leskla a ve
svételném lomu az stiibrna.

Kresba tuzkou vyzaduje bily dobfe klizeny papir. Tuzka je vhodna pro mensi
formaty, pro rychlé skici a zevrubné provedené kresby. Na velky format lze tuzku
pouzit pro Srafovaci techniku.

M¢kka tuha se snadno roztira, je tfeba kresbu fixovat.

Tuha ¢ili grafit, je nerost ¢erné barvy a nepatrné tvrdosti. Tuhy jsou bud
zasazené ve dfevé nebo volné tyCinky. Lze jimi pracovat dvojim zplisobem — bokem

nebo hrotem.
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Tuzka patfi do zékladniho vybaveni kazdého zdka. Pro praci ve vytvarné
vychové pozivame tuzky mékké s oznaCenim 1 nebo BS, B6. Avsak stale setkavame
s ptipady, kdy zéci toto nepsané pravidlo nerespektuji nebot’ okousana trojka jim pteci
poslouzi stejné.

Tento material slouzi ke skicovani 1 findlnim kresbam. D¢Eti u¢ime stiidanim
pritlaku stinovat, vétSina si poméha rozmazavanim prstem. Pfi tvorbé skic a nacrtkt
dbame na to, aby tlak na tuzku nebyl pfili§ silny. Na zakladnich Skolach se kresby
nefixuji.

V osnovach pro vyssi roCniky byva zatazena studie zatiSi, zde se ale opét
setkdvame s problémem krize. Proto je vhodnéjsi zafadit experimentalni prace napi.:

bosaz nebo kresbu abstraktniho motivu, pocitu, detail...

Pastelky

Podobné¢ jako u tuzek maji pastelky rizné stupné tvrdosti, ale jsou obohaceny o
barevnou Skalu, ktera se pohybuje od péti zakladnich barev az po rozpéti nékolika
desitek jejich odstinti.

Stopa pastelky je tenka, proto davame prednost menSimu formatu. Piitom ale
vetsi rozmery podkladového materidlu nevylucujeme, jen musime pocitat s tim, ze
kresba je pracnéj$i. Volime papir s hrubsi texturou, na které zanechéva pastelka
piijemné piisobici stopu.

Tento materidl patii k zdkladnimu vybaveni kreslite.

Na skolach jsou nejdostupnéjSim a nejrozsifenéjSim materidlem a to 1 pies
zminované nevyhody. Intenzita stopy se da pritlakem ovliviiovat jen malo. Tento
handicap si ale pastelky vynahradi svym mnoZzstvim barev a jejich odstind, kterym
muzeme kontrastu dosdhnout bez stfidani ptitlaku. Ve vyssich ro¢nicich byva pastelka
nekdy opomijena. Pouziva se predevSim na prvnim stupni. Ale pokud dame zaklim
moznost vybéru mezi pastelkou a temperou, piikloni se vétSina k prvni nabidce, 1 kdyz
neni zrovna nejvhodnéj§im technikou pro zvoleny namét napft.: pii tvorbé poutace.

M¢li bychom zdkim ukéazat, jaké mé tento material moznosti, vyzkousSet
stinovani s kombinovanim barev nebo rozmyvani akvarelovych pastelek, aby se
vyvarovali monotéonniho vybarvovani plochy jednou barvou, kterym podporuji rysy

infantility ve své tvorbé v obdobi krize.
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2.2 Mokra kresba

¥

Tus

Tu$ je tekuty prostiedek pouzivany ke psani a kresleni. Je to vodni roztok
nejjemnéji rozptylenych sazi nebo pigmentt s ptidavkem koloidl (napt. pryskyfi¢nych
mydel). NejstarSi je tu$ Cinska, kterd obsahuje saze vzniklé netuplnym spalovanim
rostlinnych olejti a pryskyfic s ptidavkem kostniho klihu.

Tus 1ze zakoupit jako hotovy roztok nebo ve form¢ tuhych tycinek, které se pak

rozpoustéji ve vode.

Bistr

Vyrébi se taktéz ze sazi, ale oproti tuSi ma tmavé hnédou barvu. Bistr mél
ptivodné¢ mnoho nazvi, odvozenych od své barvy, ¢i zpusobu vyroby. V Italii jej
nazyvali ,,caligo, fulgio®, V Holandsku ,,met Roet“ v pfekladu znamena saze nebo
»Schorn steenrost”, coz znamend kominovy kopt. Nazev bistr vznikd ve Francii v 16.
stoleti, uvadi se mezi prostredky k lavirovani. Slouzil také k predkresleni miniatur.

Barva bistru se pohybuje od svétlych nazloutlych hnédi az po Cernohnédi, to
zavisi na stupni paleni dfeva a jeho druhu.

Bistru se nejvice uzivalo v dobach Rembrandtovych a Poussinovych, a to hlavné
pfi lavirovani, ale i kresbé perem ¢i brkem.

Dnes se jiz bistr tolik nepouziva.

Sépie

Jde o hnédé barvivo, ziskané smisenim barviva ze sépie a bistru. Tento pokus
ucinil v Rimé& roku 1778 profesor I. C. Sezdelmann (1750 — 1829). Tento material byl
vhodny pro krajinarské studie a pro lavirovani. Pozdé&ji, pro nedostatek sépiového
barviva se zacCaly ptidavat 1 jiné materialy napf.: kasselskd hnéd’.

Vétsina hnédych materidli dostdva nazev sépie, ackoliv s piivodni metodou

vyroby nema nic spolec¢ného.

Tinta neutralni
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Sedavé tekutina smichana z berlinské modfi, kraplaku a ¢erné tuSe se vyuziva
hlavné pro techniku lavirovani. N&které tinti maji az fialovy odstin. Tinta se uziva i pii
kolorovani grafickych rytin.

Média

Perokresba

Je velmi narocné technika, neni zde velkd moznost korektur. Vyzaduje urcitou
kreslifovu suverenitu. Stin se vytvafi riznymi druhy Srafury. Pro perokresbu je vhodny
papir mensiho formatu. S perokresbou se na zakladni Skole setkdme spice ve formé
obtahovani linie tuzky tusi nebo pifi pismomalifstvi, ale 1 zde se Zzaci uchyluji
k ptredkreslovani tuzkou, maloktery si je jisty zaCit rovnou perokresbu.

Pro perokresbu slouzi rtizné nastroje. NejCastéji se setkame s perkem, které tvoii
plastové ¢i dievéné drzatko, do kterého se zasouvaji rizné nasadky. Podle sefiznuti
nasadky vytvaii pero stopu. Klasicka Skolni pera maji stopu izkou nebo silnou, silnou
stopu tvoii pero, které je na hrotu zakulaceno. DalsSim druhem per, jsou francouzska,
ktera jsou Sikmé sefiznuta a dokazi diky tomu vytvofit stopu tenkou i silngj$i. Tato pera
se vyuzivaji hlavné v pismomalitstvi.

Pro perokresbu je dillezita volba papiru, povrch ma byt pevny, aby pero
nezachycovalo chloupky a nerylo. Pii praci s perem nepouzivame papiry hlazené napt.:

kladivkova étvrtka

Rakosové pero, ptaci brk, dievo

Ke kresbé tusi poslouzi i setfiznuté ptaci pero, znamé od ne paméti. Od 6. stoleti
se zacalo uzivat rdkosového pera setfiznutého nasikmo, stejné mize poslouzit i ofezané
diivko, ale i spousta jinych netradi¢nich néstroji. Nékteré z nich uvadi Karla Cikdanova
ve své knize Kreslete si s nami, spolu s piilohami kreseb, které byly zhotoveny pomoci
téchto materiali. Jde napt. o hieben, ktery dokaze vytvofit fadu shodnych linii,
krouzkovych kominkt, které pfipominaji natdcky nebo motiv zvinénych vlasii. DalSim
zprosttedkovatelem kresby muize byt reznad nit namocend v tusi smykana po papiru,
kartaC ¢i houba na tabuli. Pfi pouziti téchto materiali vznikaji originalni abstraktni

kresby podporujici détskou fantazii.

Lavirovana kresba
Jde o rozmyvani kresebné techniky pomoci lavirovaci tekutiny zfedéné vodou. U

lavirovani je dobré dbat na piislovi, Ze mén¢ je nékdy vice, protoze zahledénost do
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prace mlze kresbu utahat. Kresba by se méla udrzovat ve volnéjSim a tekut&jSim

podani, jelikoZ po zaschnuti trochu ztraci na svézesti, kterou vlastnila za mokra.

Kresba Stétcem

Pouzivame ¢inské Stétce, které jsou zakonceny do Spicky. MiiZzeme tak pouZit i
silngjsi Stétce a dosdhnout i slabé linky. Je mozné kreslit 1 polosuchym Stétcem, za
piedpokladu, ze pouzijeme drsn€jsi papir. Nebo je mozno kreslit siln¢ namocenym
Stétcem ve vétsich plochach.

Tato metod vyzaduje rychlost, své€zi podani a graficky cit autora. Tato technika
je vhodna pro studie Zivého modelu i pro definitivni kresbu. Zaci by tuto techniku méli
zkouset, 1 kdyz se vétSinou boji netispéchu a kresbu predkresluji tuzkou.

Kresbu zminénymi médi zastupuji na ZS témata: ilustrace, detail, piirodniny.
Tato zobrazeni 1épe vyniknou na piedem pfipraveném barevném podkladu, ktery jsme
vytvofili temperou, €1 jinymi barvami. Tu§ nam pak nabizi dal$i moznosti, vétSinou na
experimentalni bazi. A to zkouSeni nepieberného mnozstvi néstrojt, kterymi Ize kreslit:
od kartact, houbicek ptes hiebeny, diivka az po vlastni prsty, kterymi mizeme délat
otisky stejn¢ dobfe, jako hadiikem, provazkem, botou...

Dalsi oblibenou technikou je rozfoukavani kapky po papite. Vznikaji rtizné
obrazce, které¢ miizeme podle fantazie dokreslovat. Tu$ je proto jako ostatni materialy
vhodnd pro vyjadfeni abstraktnich pojmi. Musime ale pfi praci dbat na opatrnost

abychom neuspinili sebe 1 okoli, 1 kdyz se to stejn¢ vetSinou piihodi.

2.3 Podkladové materialy

Kreslici papir - karton

Kreslici papir je hojné pouzivan, ackoliv pro praci s uhlem ¢i rudkou je piilis
hladky. Lze ale nalézt tento typ papiru se zrnitéjSim povrchem, ktery se hodi pro skici.
Je zhotovovan z dfevni buciny. Jeho zivotnost je pomérné kratka, za nékolik let

zezloutne a zaéne se drolit.

Tapetovy papir
Tento papir je snadno dostupny, kvalitni a levny. Prodava se ve vétsich rolich,

tudiz z néj lze nafezat format jaky zrovna potfebujeme. Povrch tapetového papiru je
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vhodny pro kresbu rudkou nebo uhlem. Také tapetovy papir neni pfili§ trvanlivy, obsah

kyselin zptisobi po roce &i dvou jeho Zloutnuti.'

Balici papir

Je k dostani v mnoha odstinech od bil¢ az po hnédou a velikostech. VétSinou ve
velkych arSich nebo rolich, urcenych spiSe pro Skolni potfeby. Narazime i na papir
dvoubarevny, kdy jedna strana je hladsi, bila a druhd hnéda, ktera je vhodné&jsi pro
kresbu uhlem svym povrchem a zajimavym odstinem. Jeho trvanlivost se pocitd v

fadech nékolika let, poté se stava kiehkym a lame se.

Trtinovy papir
M4 hruby povrch a jemnou barvu, ale nema dlouhou Zivotnost, snadno se

poskodi pii rozmazavani kresby.

Malinovy papir
Malinovy kreslici papir je bézné k dostani. Je standardnim kreslicim papirem,

ma i dobrou Zivotnost, je vhodny 1 pfi rozmazavani.

Bockingford
Papir Bockingford je obdobou malinového, jen je t€z8i. Ma jemnou texturu a
dobrou savost. Pouziva se pii kresbé uhlem, rudkami a pastely. Stejné jako malinovy

papir ma Bockingford dobrou Zivotnost.”

Papir Ingres
Lehky kvalitni papir s jemnou texturou a dobrou zivotnosti vhodny pro kresbu

uhlem, rudkami a pastely. Pro perokresbu je viak pilis tenky.’

Papir pro kresbu pastely
K dostani je v n€kolika barvach a odstinech. Volime jej pfedevsim pro rychlou
pastelovu studii. Rudky a kiidy na tomto papife vyvolavaji pfijemny efekt. Ani tento

papir neni vhodny pro perokresbu. Jeho trvanlivost je dostatecna.

! Jak nakreslit lidské t&lo, Svojtka a Co, Praha 2002, 14.s
23 Jak nakreslit lidské t&lo, Svojtka a Co, Praha 2002, 14. s
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Akvarelovy papir

Tento papir mlze byt pouzivan pii praci se vSemi kreslicimi materidly vcetné
perokresby, kresby tusi a malby vodovymi barvami. Je tedy vhodny i pro lavirovani.
Dodavéa se v graméazi od 150g/m® do 850g/m’. Vyrabi se ze stoprocentni bavlny a
neobsahuje zadné kyseliny, je tedy dostateCné trvanlivy a nepodléha Zloutnuti, tento
aspekt je dulezity hlavné pro praci s akvarely, pro kresbu nema tak velkou podstatu. Pro
praci s pastely je vhodny pro svou tuhost a vyraznou texturu. Pii lavirovani mize byt
tento papir pfedem namoceny ¢i tonovany, je vSak diilezité jej pak napnout aby se pfi

praci neprohybal.

OSetfovani a uchovavani kreseb

Pro uchovani kresby pastely, uhlem a rudkami pouzivame ustalovaci prostiedky,
tzv. fixativy, které nektefi kreslifi nahrazuji levnéjSim lakem na vlasy, ten ale nefixuje
kresbu dokonale, miize pak dojit k vyblednuti kresby.

Tekuty fixativ aplikujeme na kresbu pomoci rozprasovace nebo lze zakoupit i
ustalova¢ ve spreji. Pii skladovani ¢i pfesunech chranime kresby pergamenem ¢i

pauzovacim papirem na né ptiloZzenym.

V praxi na Skolach se nejcastéji pouziva klasickd bila ctvrtka formatu As As
nebo balici papir bez forméatového omezeni. Ten umozni détem vyjadfit se na velkou
plochu a podilet se na praci v kolektivu, ktera je u déti oblibena. Dale miZzeme pracovat
s vesSkerymi dostupnymi druhy papiri od barevnych, ptes lepenky, krepové, priklepové
a rucni papiry, po ubrousky a spoustu jinych. AvSak tyto materidly pouzivame jiz pro
jiné vytvarné techniky, prevazné plastické. Specialni kreslifské papiry se na ZS

nepouzivaji.
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Figuralni kresba na ZS

Figuralni kresba podle modelu se na ZS praktikuje jen ziidka. Modelem si pak
vétSinou vypomohou Zaci navzdjem, a to vylucné obleceni. Akty se na zékladnich
Skoléach nekresli.

Pokud uvazujeme o zatazeni kresby postavy do osnov pro II. stupen, volila bych
jako model dfevéného panacka, na kterém si zaci ovéti lidské proporce. Figurka je
nesvede k propracovavani detaildi, ke kterému mohou odvést pozornost pii kresbé
oblec¢eného Zivého modelu. Avsak i tuto metodu, bych s zaky praktikovala nadnesené v
experimentalnim duchu a netrvala na jeji nutnosti.

Krize ve vytvarném projevu nastupuje uz ve véku jedenécti let. Zaci kresbu

Figuru bych zpracovévala radéji v kolektivni praci formou projektu ve vétSim
méfitku, kdy se Zaci mohou obkreslovat a dopliiovat obrys detailem, at’ uz redlnym nebo
fiktivnim. Jinou moznosti je figuru sestavit z Casti, které byly vyrobeny samostatné.
Déti si mohou zahrat na doktory a postavicku sesit.

Se studii figury se zéci, ktefi neprozili krizi mohou setkat a 1épe ji vnimat

v krouZcich nebo na LUS.



24

3. INSPIRACNI ZDROIJE
A TECHNOLOGICKY POSTUP PRACE

Inspiraénim zdrojem mé prace je motto: Co miizes udélat dnes, odloz na pozitii
a zitra mas volno. Toto poupravené réeni vyjadiuje jisty Zivotni postoj n€kterych lidi.
Miuizeme se na néj divat pokrytecky nebo s humorem. J& volim druhou moznost. Tuto
situaci vyjadiuji s trochou nadsazky kresbami lidskych tél a symbolii.

Druhou inspiraci jsem nacerpala z dél Ceskych kresliiG a grafikd, kterd mé
oslovila kouzelnou kombinaci reality a snu. Téma mé prace je abstraktni, avSak ja
inklinuji spiSe ke kresleni podle modelu, proto tyto odlisné motivy spojuji.

Jako material jsem zvolila pastelku a vétSi format papiru - A, Tim jsem chtéla
taktéz vyjadfit zminovany rozpor dvou protikladl. Poslouzil mi obycejny balici papir
hnédého tonu s drsnéjsi strukturou.

U kreseb stfiddm né¢kolik odstinti ndhodné volené barvy, jez nema symbolicky
vyznam.

Prace nejsou fixované zamérné, aby nedoslo k ztmavnuti papiru a kresby.

V posledni fazi jsem kresby opatfila paspartou jedné barvy, kterd mi pomohla
soubor ucelit.

Zobrazila jsem tyto odlozené formy: cesty, ptatelstvi, smich, praci, svobodu,
starosti, détstvi a flegmatizmus. K nim jsem pfipojila tvai a polibek, které jiz nejsou
soucasti praktické ¢asti.

Cesty vyjadiuji touhu po poznani nového. Pokud jsou odlozeny, muzeme
cestovat ve snech. Sny pfedstavuje kniha a nepropracovana oblicejova cast. Pratelstvi
odlozime v zivoté né€kolik. Je krasné najit cestu k tém, u kterych jsme davno spalili
mosty. A potom zalovime ve sklenici s usmévem, ktery nam tam patrné spadl, kdyz
jsme se setkali s prvnimi okovy a povinnostmi. Prace se vSak da odlozit také, stejné jako
starosti. Ty na nas ale vétSinou pockaji a ptijdou za nedlouho, Castokrat jesté vétsi, nez
jsme je opustili. To, co odlozime naopak napotad, je pohadka mladi, respektive détstvi.
Zustane nam uz jen v mysli. Jak lehounké peficko se tam vznasi. Snad jen u nékterych
jedinct, ktefi si nepfipousti nastup nové zivotni role, détské chovani nevymizi. K tomu

potiebuji notnou davku flegmatizmu. Avsak i tato vlastnost se da odlozit.
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4. ZAVER

V teoretické €asti prace jsem sestavila vycet materiald, potiebnych ke kresleni a
pfipojila k nim struény komentaf tykajici se vyuZiti v praxi na ZS, naerpany z vlastnich
zkuSenosti.

V piehledu autort jsem vybrala prevazné ty, jejichz tvorba mé oslovila a stala se
tak jednim z mych inspira¢nich zdrojt.

Praktickou casti, respektive kresbami, nadnesené vyjadfuji ony situace,
zminované vuvodu a v postupu prace. Odlozenymi formami mi zde jsou lidské
vlastnosti, vztahy, pocity a néalady. Kdy kazda je jina, proto jsou také vyjadieny
odlisnymi barvami.

Odlozené formy nabyly Caste¢né hmotné povahy, a to v podobé kreseb a knihy
obsahujici tento text. Miizete je ted’ uchopit, precist si je, prohlédnout a zamyslet se nad
jejich obsahem.

A potom poputuji tam, kam patii...
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