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Anotace :

Prakticka cast diplomove prace je tiena volnym cyklem obrdz s nazvem
,Doteky”. Jedna se o 5 figurativnich malelfesiniho a ¥tSiho formatu, vytvienych
akrylovymi barvami na platn Spojujicim motivem celého cyklu je princip zrozil,
ktery se odrazi i ve stejnojmenném ndzvu podtitliplomové prace. Vyznamny je ve
smyslu symboliky jak vyér jednotlivych dikich motivi, tak zejména barevnost obiiaz
Inspirativre cyklus vychazi Zetby knihy Zlaty ¥k od sodasnéhoceského spisovatele
Michala Ajvaze.

Pisemn&ast diplomové prac&tende predevsSim blize seznamuje s tématem cyklu
a jednotlivymi motivy a popisuje wtecky zangr, symboliku, barevnost, apob malby

obrazi a pouzity material.

Annotation :

The practical part of diploma work consist of fiugurative paintings, medium and
bigger sized, made with acrylic colors on the canviéne whole painting set is called “
Touches”. The reflection principle goes trough #mire work and is also the name of
subtitle. The reflection is important in a symbaiense while choosing particular motives
and colorful paintings. The work is inspired by theok Golden age written by Czech
contemporaneous author Michal Ajvaz.

In written section of diploma work the reader ge¢ster idea about the work and
each motif as well. There is a description of #gigims, symbolic, colorness, painting

techniques and used material.
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Uvod

Proces malby rfiveme chapat jako interakci myslenekegstav, ciini, vnimani,
prozivani a schopnosti vyjad tyto myslenky, viemy a pocity prdasdnictvim prace
s barvou. Malovani je tedy jakousi mentalni, éma fyzickouc¢innosti, ktera uspokojuje
naSe turc¢i potreby. Proto je kromuspokojeni z vysledné podoby dila prodloe zasadni
i zazitek z malby a v mnohd&ipadech je dokonceaitkzitejsi.

Cilem praktick&asti diplomové prace bylo vytyib cyklus maleb, ve kterém by se
odrézely vSechny jiz zméné procesy a duSevni stavy.

Kazdy den se setkdvame s cefadou témat, ktera nas oslovuji a zajimaji. Pak je
dulezité myslenku podrzet a co nejvice $iblit idealu, ktery m&loveék v mysli¢i na
srdci. Nandty hledam v realit i fantazii. Nejvice mne vSak bavi tyto dvaigvpropojovat
v jeden celek. Domnivam se, Ze o totéz jde i Migh&jvazovi, autorovi knihy ,Zlaty
vék“, ktera byla inspiraci praktickéasti mé diplomové prace. Motivaci k namalovani
tohoto volného cyklu mi pak byla geba svym zfisobem ztvarnit vytvarny ekvivalent
literarnich obrai, které vyvstavaji f ¢teni romanuCas straveny s touto knihou byl pro
mne nezapomenutelnym zazitkem a o tuto vy§ino&i zkuSenost bych se rada gdd
i s dalSimi lidmi prosednictvim vlastni vytvarné interpretace.

Pro cyklus maleb jsem vybrala podtitul ,, Zrcadlendde o jeden z hlavnich
principi prostupujici celé Ajvazovo dilo aibvec zakladni princip gsobeni magického
realismu jako urdecké filozofie.

Snazim se také vystlit jak prichdzi inspirace, jak se viiehu vytvaeni dila
muze pivodni zandr meénit, jak nakonec hotoveé dilo vyhlizi agledlisn od predchozich
skic, jako by ruku autora vedl&jaka tajemna sila a on ji nemohl odolat.

Predstavovany soubor maleb tovolné obrazy dznych rozndra, které vsak
samozejme¢ mohou poslouzit i jako knizni ilustrace.

Souwasre se snhazim vys#lit a odivodnit pouziti uéité techniky malby
a vyznam pouzivanych barev.

Uvodni ¢ast \&nuji knize, ktera ma inspirovala. Povazuiji to za grebné, neboti,
kteri ji necetli, by s€Zi pochopili moji motivaci. Ti, ki cetli, jist¢ prominou.

Jak jsem se s cili prace vyrovnala — niegbsoudi laskavyten& a divak.



1. Téma
1.1. Vybértématu

Nazev diplomové préace ,, Doteky" jsem si zvolileedevSim pro mnohoziaost
tohoto slova, které poskytuje obrovsky prostordeié. Toto téma mi neni jen inspiraci,
ale spiSe ramcem, ve kterém se lze pohkogdinybovat.

Doteky mohou byt fiiemné i nefijemné, vasnive, chladné, povrchni i hluboke,
nenapadné, nahodné, agresivni, laskyplné, tajied¢ v nesnilé. To, jakym zfsobem
malitské dilo fisobi na divaka, samime souvisi i s rukopisem twvce, tedy s tim, jak se
dotykd platna. Z&hto dotek, z tahi Sttce, mizeme vyist mnoho z povahyi
momentalniho fyzického a duSevniho rozpolozZeni¢loen Dotykat se riveme ¥ci
hmotnych a ve svych myslenkach i naSiaedstav. Mali také touzi, aby se jeho
umelecky vytvor dotknul mysleni nebo gittéch, ke kterym promlouva. iP tvorbe
diplomové prace jsem se tedy fedda tématu, spiSe jsem se@p o jeho vyznamovou,

respektive interpretai Sii.

1.2. Kniha ,Zlaty vék«!

Bésnik, prozaik a esejista Michal Ajvaz je povaZovZa jednoho z prvnich ryzich
autofi magického realismu €echachRoman je fiktivnim cestopisem, objevuji se&m
motivy zrcadleni, bezcilnosti, labyrintu a snovodiealita a fantazie se vzajetnn
prolinaji. Autor nas provadi smyslenymésm, ktery popisuje neiitelné realisticky
a barvig. Michal Ajvaz ( nar. 1949 ), jak uvadi encyklopediVikipedia, ,wstudoval
cestinu a estetiku na Filozofické fakulniverzity Karlovy. Do poloviny 90. let se Zivil
ruznymi @lnickymi profesemi a poté mezi lety 1996 az 199@cqval jako redaktor
Literarnich novin. Od roku 2003 je z&stndn v centru pro teoreticka studia Akademie

Ved a Univerzity Karlovy.“?

Mezi jeho dalSi dila p&tnagiklad basnicka sbirka Vrazda
v hotelu Intercontinental (1989), soubor povidekvidé starého varana (1991), roman
Druhé nesto (1993), filosofické eseje Znak a byti (1994)Taemstvi knihy (1997)
a novely Tyrkysovy orel (1997).

Vyprave¢ vzpomina na fantasticky ostrov, kde stravilroky a barvié ukazuje
rozmanitosti tohoto zahadného a vyjitného mista. Oblast, kam nas autor romanu zve, je

maly ostrov v Atlantickém oceanu. Najdeme gmrdw odliSna nésta.

L AJVAZ, M. Zlaty wk. 1.vydani. Praha: Nakladatelstvi Hynek s.r.0.12@16 s. ISBN 80-7313-010-6
2 <http://cs.wikipedia.org/wiki/Michal_Ajvaz/f3.3.2008



Horni meésto lezi ve skalach ve spleti vodopadbydli zde ¥tSina domorodych
obyvatel. Na kazdém kroku jsou postavena a d®ewa zrcadla, kterd dodavaji tomuto
mistu charakter labyrintu. Jednotlivé mistnosti dojsou rozdleny vodnimi stnami
vodopadi. Ostrované neznaji penizegcv kazdodenni péeby ziskavaji vyrnou od
cizich obchodnik za drahokamy a polodrahokamy. V kazdém &¢sou dvée, za nimiz
se skryva @l s drahymi kameny a kazdy ostrovan detyto kamenydzi.

Ostrované maji zvlastni #pob vnimani. Kazdy vygtda khem Zivota #kolik
jmen a jména jako slova jsou zde, stejako obrazyci odrazy \ci, chapané jako
jednotky Zijici samostatnym Zivotem. &pé pusobi na svého nositele a owiyi jeho
povahu. Pod vlivem neustalého Stmhvody se u ostrovadnvyvinuly zvlastni zgsoby
mysleni i chovani. Kazdou stast reality povaZzuji ostrované za steffiilezitou, jejich
fec i jednani postradaji hlubSi smysl a jejich jedngilem je posedavani a pozorovani
ménicich se stiin ¢i odleski vodnich proud a ploch v zrcadlech a naslouchani
vSudygitomnému hdeni, bublani a Suéni vody.

Dolni mesto lezi na Sachovnicovénigorysu pod résstem hornim, bylo vysténo
cizinci, ktei se kdysi snazili ostrov dobyt.¢t8ina doni neni obydlena, chatrajici budovy
véetrg palace nemaji okna, na opryskanych fasadach gépmainavé rostliny a vyschlé
fontany zadistaji kovim. Horké rovné pravidelné ulice kiinv pis€nych dunach pou&t
U mésta je pistav, ve kterém kotvi lad privazejici na ostrov vSe gebne.

Obyvatelé ostrova neznaji nasili, kdyZz se toto anipbkouSeli ziskat cizi
dobyvatelé, mistni se tomu nebranili. CiZincse nikdy nepoddo vnutit mistnim svou
kulturu, zpisoby mysleni a jednéni. Kazdy roprichozi, snazZici se Zit podle svych
zvykt, prehodnotil pod tlakem pragdi své postoje a splynul s mistnim obyvatelstvem.
Nebo to neudlal, nepodvolil se linému tempu Sumicich vodapadakonec musel ostrov
opustit, aby se nezblaznil ze spleti vodnich ptouzlvuki, zrcadel, slepych wiek,
nesmyslnosti mistniho jazyk& bezcilného p&inani domorodych lidi. Prasdi nuti
¢lovéka vnimat okolni sit stejré jako ostrované, ve chvili, kdy se sdesli na
jednotlivost, @isobi na 8 tolik podréti, Ze miZe se zdravou myslif@zit pouze pod
podminkou splynuti s prastdim a poddani se mu.

NaboZenstvi na ostrovtémer vymielo, jedinym dokladem jakési viry mistnich
jsou vSudypitomné asymetrické skvrny ve tvaru , zplihlé damskiéavicky ¢i Utociciho
bizona“. Autor piSe; Prorok mohl byt pivodre knezem starého nabozenstvi, naslouchal

motlitbam, jez se prognily ve zvuky beze smyslu, dival se na pismenainysh text,



ktera oreimeéla. Ticho mmého seta, ktery opustili bozi, nadp doléhalo tak tiziv, ze
jednoho veera v zoufalstvi femyslel, Ze si vezme Zivot. V zamysleni se mu, g&lo
prevrhl misku gervenou omékou na rozekené stranky posvatné knihy. Qika se
vsakla do papiru a vyt¥iva skvrnu, kterd pipominala trochu bizona, trochu rukavici.
Dival se na skvrnu a s udivem siédomil, Ze skvrna neniéma jako ostatni tvary, Zze mu
cosi naléhay Septa.." (s. 83)

Od té doby ostrované uctivaji vSechny skvrpyAverroes psal, Ze obyvatelé
ostrova ¥ri, Zze duSe zefelych pgezivaji ve skvrnach na zdech, a dokazuji to pomoci
podivného dkazovéha-etezce: duse jsou ndesné, proto musi sidlit \eeem, co nema
telesny objem, objem postradaji dvojrazné Gtvary, skvrny na zdech jsou dvojrézné,
tedy duSe nepochybsidli ve skvrnach.“(s. 85)

Ostrované @i pouze jednu knihu, do které vSichniidaw psali. Jejich jazyk
i slova byla stejnad jako vSe na os&oy, Na ostrow se slova rodila spiSe tak, Ze
krystalizovala z hladin Selesta zrela, jako by se dlouhoApravovala v jejich nitru,
koneny krystal slova jako by tak nebyl z jiné latky nefatni zvuky. Slova takérflala
nic podstat# jiného nez ony.“(s. 48, 49)

» Jazyk ostrovaii prekypoval new#itelnym mnozstvim/pdpon a pipon, jimiz se
zepedu i zezadu obalovaly ey slov, a tyto f@dpony a pipony oznéovaly podivné
rysy skuténosti..“. , Jedna pipona kupikladu rikala, Zze ¥c, kterou oznéuje kaen
slova, vydavadzkou zahnivajiciini, k ni mohla byt fipojena dalSi pipona, poukazujici
na to, Zze povrchéei je sice napjaty, ale brzy aae ochabovat, a zépdu se fieba na
slovni ka@en tlacila predpona, jeZz oznamovala, Z& ye pondena do stinu, ktery ma &u
nafialowlou, nebo nazelenalou barvu.“('s. 53)

DalSi ze zajimavosti, které lze na najit, jsou ihdasky ostrovain Ostrované hraji
v ulicich dolniho mista i na vyhlidkach mezi vodnimi proudy vests hornim. Jsou to
Sachovnice, jejichz pole jsou natolik ofgitovana zubertasu, Ze sedkdy zcela ztraceji,
jakoZ i hranice mezi nimi. Figurky se roztékajigmhtvary, mizi,éi se stavaji figurkami
protihr&t, pravidla se ni béhem hry., Hrac¢ se o nich nedohadovali, s#ddnad
Sachovnici miky, kazdy hra se snazil wist nova pravidla z postaveni figurek i ziah
soupée aridil se pak pravidly, jez timto Zgobem uhadoval/psvych tazich. Druhy hra
se zase snazil gt pravidla jednak z konfigurace na hraci desceednjak tak, Ze z tah

soupée uhadoval pravidla, ktera zase z jehoitaihadoval on.“(s. 122)



Jednou z ficin, pra vyprawé na ostro¥ zistal tak dlouho, byla mistni kuchyn
a téner kazdoden&é poradané hostiny. Obyvatelé ostrova nechavali potyaxiané zrat
a kvasit, aby vynikla podstata pokrmu. Ostrovangtajhv mai bilé vymesky jednoho
druhu sépie, které po vyldéeni timto Zivéichem ztvrdnou. Tatq Sépiova houba vSak
nejcaskji tvori sowast pokrmu, kterému séka , rizovy dikobraz“. K pipravé tohoto
jidla je jeSt zapotebi ulity jistého m&ského plze. Tento plz jednou do roka opousti v noci
mao-e, aby se vysvlékl z dvanacaisiini ulity a sodasre aby v této nahétslavil svi
milostny ritual. Stovky pizvylézaji na beh a na piséné plani u dolniho @sta seradi do
tvaru pravidelné hezdice se Sestnacti paprsky. Kdyz plzi zaujmou $stanvysoukaji se
z ulit a jejich nakka tlicka za’nou s¥télkovat modravym gtlem.“(s. 133)

Na hostig se naplini ulita plody a listy a zalepi se prysiy , ulita se zéne
nadouvat, uélaji se v ni otvory, ze kterych v unika faowly plyn, ktery svou
omamnou uni zaplavi celou mistnost. To §as, kdy si ostrované pod omamnym vlivem
plynu vypréji fantastické pibehy. Kdyz se plyn odgd ulita je chvili v klidu a pak
zane bobtnat a praskat a tryska z ni ruda tekutitesiplg hosté chytaji do svych pohérk

Témst celou polovinu roménu zaplje pibéh ostrovni Knihy. Literatura je
jedinym ungnim, které domorodcigstuji, maji vSak pouze jednu Knihu, na jejimz vznik
se podileji vSichni. Do knihy jsou vilepovany kapgyvsuvkami, texty jsour@pisovany,
mazany, Kniha se tedy stale préataje. Ribéhy v ni jsou pIné legend, princezen, krél
a dalSich mytickych postav. Kniha je interpretacbdht téch, ktei navstivili ostrov, tedy
pievypra¥nim historek cizich navdtniki ostrova. Autor napsal: Kniha nepojednavala
0 swte ostrovam, jejim tématem byl nas &y byla nekonénym prongnlivym snem
ostrovam 0 naSem si¢.“(s. 178)

Kniha je jakousi zrii leporel, vkladanych do dalSich leporgP recist Knihu od
zacatku do konce bylo také nemozné z tolaodu, Ze nebylo jasné, co jecatek a co
konec, systém vsuvek byl tak slozity a jeho cgspynatolik vrostlé do sebe, Ze za'atek
Knihy nemohla byt pokladana prvni slova na prvrarste nej¢tSiho leporela.“(s. 176)

Poslednicast knihy , Zlaty ¥k“ detailné popisuje jeden z po¥mé ucelenych
piibeéhi knihy o dlouholetém sporu panovnickych ipdhtrikach, kouzlech, lasce a zead
piicemz konec fibéhu Zistava oteten. Nakonec se zamysli nad tim zda je ostrovni &nih
opravdovym umnim: ,, .. umeni musi upadnout do stalosti, protoZe jen z pragasbto

3 Autor vzdy v souvislosti s ostrovni knihou pouzhapaatku velkého pismene, proto z&leim tak i jA.



padu, z bidy neprognnosti niZze odpovidat na vyzvy nekené se prordiujiciho, po
néemz ungni touzi, jez miluje a oemz zpiva, jen nehybna socha, zaryvajici se do proud
casu, nize vyslovit vigni pronen.“(s. 308). Povazuje Knihu za parodii umi i celého
swta, kterd ma na zaklacheblahych osud postavctendi ukazat, kam vede touha po
tvaru. Nakonec podstatu ostrovni Knihy v§ttwje tak, Ze :, ... v nitru beztvarého Zije
slepy tlak k vyldovani obraz, kterému neni mozné se ubranit, takZze Jakg cas je
cistota beztvarého zakalena sedlinou olitagez se nachazeji viznych stadiich
ztvarreni.“(s. 309).

Ajvaz ukortuje roman zamyslenim; Ma kniha se tak stala odleskem ostrovni
Knihy, do niZ jsem poprvé nahlédl na skalni terdaseniho n#sta a jeZz i tak dlouho
rozcilovala a nudila. Kniha, jeZ nic nechégi a jejiz autor je tim poslednim, kdo bica
vedél o jejim smyslu, je ve skdteosti také jen prazdnym mistem, jen zalivem préydreo
swte plného, jednim z mist, kde se rozplétaji zauslantihosti a kde se kazdyd\stava
otazkou bez odpegi.“ (s. 311)

Kniha Zlaty wk si svymi odbokami, vsuvkami, barvami, tvary, &y a stiny
hraje s pedstavivosttten&e. Autor na nas pod zaplavou vlastnitbdstav az maiskym
zpasobem chrli obrazy fantastickych mist &ciy které vSak stavaji zamlzené
v tajemném oparu ¥ptrhanosti fibéha &i jejich neddedenosti.Casto vyvolava neklid
tim, Ze nas nechaw&kat na rozuzleni ffpp¢hu, gicemz se zéne dlouhosahle dnovat
detailnimu popisovani jiného¢j@ ¢i obrazu. V &échto napjatych a zéaroie, nudnych*
pasazich &dy autor mluvi kecten&i. Snad ho chce ukonejSit, byt mu oporou, mozna
i jakymsi kontrolnim mechanismemi,jen pros¢ privodcem, dalSi osobou jd

Cten&, ktery hledal uspokojeni v klasickém smysldibphu, bude moznéa
znepokojen, ale ten, kdo si jako ja uzival cestgiokgmi swty a uchvacovala ho krasa
i toho nejmensSiho detailu, jez na této pouti 8hatusel uznat, zZ&teni knihy bylo

nadhernou symfonii,gsobici na vdechny nasSe smysly.

1.4. Magicky realismus

Jak uvadi encyklopedfe:;, Magicky realismus je literarni zanr, ve kterém se
magické prvky objevuji v jinak realistickém presti. Ty vSak ndtenawe, ¢i vnimajiciho
pisobi pirozere, ackoli jsou jen Zidkakdy osgtleny. Postavy romanje pfjimaji, aniz by

* <http://cs.wikipedia.org./wiki/Magick%C3%BD _realisswj6.3.2008
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v nich nachéazeli logiku. Popisy jsou podavanyizngch Uht pohledu a obohaceny
0 mnozstvi detail a smyslovych vjein Objevuji se zde motivy z legend, mytologie
a folkléru a zrcadleni minulosti a/fpomnosti, astralni a fyzické roviny i jednotlivych
postav. Dochazi zde k miseasovych i prostorovych rovin akdy i k obraceni ficiny

a nasledkuCasto je spojovan s boomem tohoto zanru v Jizni ismerdruhé polovi#
dvacétého stoleti, a topdevsim s knihou Sto tbkamoty od Gabriela Garcii Marqueze,
ktera je povazovana zasgejni dilo magického realismu. Magicky realismugy#&urne-
historicky specificky Zzanr a objevuje se v prozeezi, malfstvi a dokonce i ve filmech.
Magicky realismus j&asto povaZzovan za kategorii postmoderni fikcéli lswému boji
proti hegemonii a kili podobnym postupn, jako je nelinearita plynutiasu.

V mali‘stvi byva tento pojerasto zamnitelny s postexpresionismem. Franz Roh
takto nazyval malby, které se vracely k realismuegpresionistickych extravangancich
snazicich se zobrazit vimi podstatu pednetu. Magicky realismus, podle Roha,
zobrazuje ¥rné zeviEjSek objektu a podstata magie prednetu se objevi sama.”

K predstavitehm magického realismu v m#dtvi byvajitazeni vytvarni urlci,
tvorici v miznych obdobich. K tomuto Zanru lzéiadit nagiklad rektera dila gotického
malire Jana van Eycka, barevné kompozice Joana Miidésnové obrazy Henryho
Rousseaua. Podle mého ndzoru sem ltaditai rargjSi tvorbu Giorgia de Chirica. Mezi
ceské pedstavitele tohoto udteckého stylu pdi také mivodné surrealisticka maika
Toyen, vlastnim jménem Mari€erminova, ficemZ magicky realismus se v jeji tvorb
objevuje pedevsim na zatku 50. let 20. stoleti, kdy namalovala magicky cyklus
prazskych domovnich znameni. Znamy je olej Stopykihké v zapon#ni (1955)

a cyklus Sedm nie (1957), parafraze Apolinaira. Jednotlivé obrazymenovali basnici
surrealistické skupiny.™ k niz sefadila i Toyen..

Mezi souasné ¢eské malie, v jejichz tvorl se objevuji prvky magického
realismu niZzeme nafiklad z&adit teba Jiiho Kovaika, Jindicha Rizicku ¢i Jaroslava
Valecku.

® <http://www.artbohemia.cz/scripts/zivotopis.php?idther=172&jmeno=%20Toyerj#2.3.2008
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2. Popis realizace vytvarn€asti
2.1.  Vyl¥r jednotlivych motiv i:

Roméan Zlaty ¥k obsahuje celodadu zajimavych motiv Jak jsem se zminila
diive, jejim smyslem neni nabizéten& napinavy dj, ale nechat ho vyZivat se
v pozorovani fantastickych obiadiktivniho cestopisu. Totéz jsem ¢&ha dogat i €m,
ktefi budou vystaveni sobeni mé tvorby. #ala bych si, aby pro én setkani
s mymi obrazy bylo alespaz¢asti takovym zazitkem, jakym bylo pro méteni knihy.

NejsilngjSi motivy romanu jsem uvedl&igopisu jeho obsahu. K vlastni realizaci
jsem si vybrala jendkteré z nich a to ty, které proSly sitem jak z idkd obsahového, tak
formalniho. Napiklad motiv hodin, ze kterych secufe ¢as podle uné jiz vydavaji, byl
sice lakavy, ale k jeho realizaci by dle mého mazwyl vhodrjSi spiSe abstraktni nez
figurativni zpisob ztvarani. Abstraktd by bylo také idealni ztvarnit vodniésly horniho
mesta ostrova na velkych hedvabnych plochach.

Motivy pro realizaci praktick&asti prace jsem volila tak, abych splnila zadani,
tedy aby se jednalo o malby figurativni, tedy zabieci.

Velice atraktivnim motivem pro mne byly drahokanmgrosaklé atmosférou
skalniho mdsta, ¢lenéného vodnimi proudy vodopadh labyrinty zrcadel. Ztvarnila jsem
je na obraze se symbolickym nazvem ,Zrcadleni“.|@blma drahokamy tize dle mého
nazoru jednodusSeji pomoci rozkryt princip zrcadléaéry se prolina nejen v celé knize,
ale i ve veSkerém uni a celém Zivat protoZe je satésti té obrovské stelné hry,
kterou nazyvame stem. Zrcadleni proto chdpu jako zékladni vlastnes§kerych
jednotlivin, které jsou spojeny timto energizujicimtahem vzajemnéhaipobeni. Tento
princip jsem se snazila vnést i do tohoto obrazu.

Silnym dojmem na mne také Zegwbily prazdné horké a zchatralé zdi budov
opusSEéného dolniho rsta, jehoz¢ast jsem spodobnila na obrazetsgnim nazvem
,2Ostrovni hra“. Smysl i symbolika tohoto obrazu w&k nénily az v ptibéhu malby
a dalSi skryté vyznamy vypluly na povrch az po daékni obrazu. Proto se tento obraz
z celého cyklu obsahéwymyka, i nazev je zgmén na ,Loweni”.

Odraz horkého, opuSiého ngsta miZzeme najit i v barevnosti dvojobrazu
s ndzvem Ostrovni kniha I, I, jejimz hlavnim mvetin, je ostrovni Kniha a jejitiipchy.

Obrazy , Ostrovni hostina“ a ,, Setkani* zobrazuyimdbolicky motiv plze. Na
platrg s ndzvem ,Ostrovni hostina“ je namalovan rituaktmich obyvatel, ki si na
hostinach pod vlivem plynu unikajiciho z praskagchranky plze vypr&yi fantastické
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piibéhy. Kouzelné schranky sbirajiipno¢nim rozmnozovacim ritualu zvlastnich {lz
Svou fedstavu o této barevné milostnéfehjsem spodobnila na obraze se
symbolickym nazvem ,, Setkani*.

VSechny zmitné motivy spojuje to, Ze uz jsem s nimgjakym zpisobem
umelecky pracovala jiz five, nicmésg jsem se snaZila n& pohlizet z novych Ui vice
o nich gemyslet a zpracovat je hovymigobem.

Vybér tématu i motiv jsem vzdy pzpusobovala tomu, aby dilaupobila
mnohoznané a poskytovala &Si prostor k vytvarnému ztvami i k vlastni interpretaci.

DalSim jevem, ktery lze vysledovat ve vSech obrazge absence lidskych postav.
Ta plyne z toho, Ze roman det&jinnepopisuje vzhled lidi, kie¢ v ném vystupuiji, takze
v mysli ¢ten&e jsou pouze zamlzenymigalstavami, které se neustéle péanji. Presto
jsem se snazila, aby v obrazech bylyeviddrazy a stiny ostrovnich lidi,fq@levsim jejich

vnimani a chipéni &ta, které mne okouzlilo.

2.2.  Vybér vytvarného materialu a techniky

Pii vybéru vytvarné techniky pro nejlepSi vystihnuti témgsem uvazovala
nejprve o malb na hedvabi. Tento material se mi zdal pro svéngjné vlastnosti, jako
je jeho lehkost a transparentnost, idealnim zejnpéaapodobéni vodnich sin v hornim
meéste. Pavodni zandr, vytvorit venkovni instalaci velkoformatovych abstrakpojatych
hedvabnych gh, musel byt fehodnocen, nelfazadani utuje dila figurativni. Navic mne
zaujaly i jiné paséze z knihy, proto jsenefla k variart riznych vyjewi z knihy
a nakonec se ma gieba vyuzit vlastnosti hedvabného materialu zcekilzt a uchylila
jsem se k tradnimu platnu, rozréry obrazi jsou uvedeny v jejich popisu.
davam v barvach ipdnost akrylovym f&d olejovymi. Také citim, Ze vybrané téma
vyZzaduje pestré, vyrazné barvy a tento pozadavekagiryl [épe nezZ olej. Z barev jsou
pouZzity zejména tyto odstiny: Zlutécarvené kadmium, fluorescém cervena, umbra
palena, siena palena,ipeska i pruska mada titanova Bloba.

K malbé byly pouzity gevazre stedni a ¥tSi ploché sttce s hrubymi $tinami
a Spachtle. Krogh toho rekdy experimentuji stizné strukturovanymi materialy, které
obtiskuji, nebo kterymi se jinak obrazu dotykarskay pouzivam fixirku na rozpraSovani

barvy a jindy mi zase k malovani &tgen prsty a dla
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2.3. Popis a interpretace jednotlivych obrai
2.3.1. Zrcadleni

Motiv drahokand se v Ajvazo¥ knize objevuje hned na &tku. Mistni obyvatelé
Z nich takeé vytveeji barevné mozaiky ve tvarech svych posvatnychnskwozesuji je do
prihlednych vodnich &n, rozclujicich jejich gibytky na mistnosti.

Pokud chceme pochopit pravy vyznam obrazu, musemeasdj divat tak, jak by
to cklal ostrovan. V odrazech a odlescich, za linienayy a barvami, sitly a stiny i za
tou nejmensi Smouhou by ¥ichovou realitu, stefndilezitou, jakou jsou kameny samy.

Malovani krystal pro mne bylo vyzvou, namalovatao tak typicky krasného,
jako je drahokam a vyhnout seckybylo obtiznym ukolem. &koli se mozna pohybuji na
hrare ky¢e a undni uz kwli tomuto motivu, celkovy dojem odpovida mému zam Za
druhé, stej jako ostatni obrazy, &hi tento gedlohu pouze v mé mysli, tak jak se do ni
uloZzil pii éteni knihy, proto byl tento Gkol obtizny i z hlekismalfskych dovednosti.

Pro ztvargni tohoto tématu jsem zvolila forméat 80 x 60 cm.n¥ieformat by
neodpovidal zadani &ti by nesouhlasil s tim, jaky prostor autor témakumize \¥noval.
Nijak zvla¥ se 0 Bm nerozepisuje, spiSe se #nje a &koli se toto téma objevuje v celé
knize, jde jen o jakési probleskavani. Centraldi hwaje drahokam az v druhéilp
romanu, kde je nositelem nattpzenych schopnosti.

Z hlediskasymbolikyjsou krystaly, tedy i drahokamy, pro mne symbolésky,
sily, zdravi, bohatstvi, &nosti, ale i smrti a utrpeni. Uchvacuji nads kraswych
swtelnych odlesk a piihledl. DAvame a dostadvame je darem a jako talismangokeés?i
I&cit, ale touha po nich za sebou zanechétadu zmé&enych Zivoti. Drahokamy chladi
i hieji, jsou transparentni a zargavenaji schopnost zrcadlit &v kolem sebe a tyto
protikladné jevy se setkavaji v jedapoktera okouzli snad kazdého, kdo ji pozoruje.

Motiv krystali je vSak pro mnefpdevSim prosedkem k vyjadeni hlubSiho cile,
jimZ je zachyceni vyssiho principu zrcadleni, gnj uvedla jiz tive (kapitola 2.1.).

Hlavnim uméleckym zandrem bylo vyjadit princip zrcadleni, ktery chapu jako
zasadni nejen v malpale i ve své Zivotni filozofii. Snazila jsem sgworit obraz, ktery
by odrazel mj pohled na s&t, ktery chapu jako energizujici hruéssi, tvaf, zvuki,
dotyki, vani, pociti a myslenek, které tancuji ve viru kosmického tance

Snazila jsem se, aby obraiéispbil ziw a dynamicky, snad i lehce agresiyaby
atocil na smysly a zaroveneunavoval. gkoli bylo zangrem, aby kameny dominovaly

platnu, chtla jsem zarowvie aby se na plathobjevilo i prostedi, ve kterém se nachazeji.
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Obraz se nesnazi vytted kontrast krdsného a osklivéhi,zajimavého a nudného, ale
okouzlujicim dojmem magsobit i okoli kamed, tedy jesky®, v jejiz utrobach krystaly
cekaji na své nové majitele. Smyslem bylo tedy okbuivaka zn#ti tvami, barev,
odleski, swtel a stiri. Stimto ¥domim jsem se pokusila vytkib obraz, ktery by
oshoval svou krasou a zaraveusobil tajemi a nekyovité. Z celého cyklu bere tento
obraz nejvice ohlgdna své potencionalni divaky a tomu odpovida korggozvylsr
barev i celkovy zfisob malby.

Co se tyk&ompozicetak ze zpracovanych skic jsem vybrala tu, kte¢dampodle
mne nej¥tsi potencial zaujmout. Format obrazu jsem zvaldavySku a dominantriast
obrazu jsem umistila lehce vedléestové linie platna. Pro lepSi splynuti s okolimmjse
vyuzila kompozice diagonalni a to z obou stran. gor@ly sméiuji do stedu, kde
zvyraziuji hlavni motiv.

Zamerem nebylo vytvéit vyjev, ktery by ztracel spojeni se svym okolnim
prostedim, ale snazila jsem se, aby obraggbil jako konkrétni vysek skuteosti. Stejg
tak o to usiluji u vSech obréza proto vzdy centralni motivéfakym zpsobem splyva
s pozadinti popredim nebo je vyobrazen jedasti.

Vyber barev pro realizaci obrazu byl pafimé snadny, modra barva, jetepazuje,
pati k mym nejoblibe&Sim. Nevybrala jsem si ji vSak jen proto, aleétntjsem, aby
obraz nasakl dojmem z okolniho ptesti. Tim bylo zmi&gné horni nisto ostrova se
svymi Sungjicimi vodopady a labyrintem zrcadel. Celkovy bamgvlojem z tohoto mista
je pak vlozen doifitmi ¢ast&né oswtlené jeskys ostrovairi.

Swtle modra barva je symbolem régl a viry, je barvou nebe i vody, ve kterych
se odrazi rozlehlost celého vesmiru. Vnimam ji jakovu naSich pozitivnich myslenek
a pisobi na mne ukligbjicim dojmem.

Tmaw modra pak pisobi tajema az znepokojiv. Mozna proto, Ze ji spojuiji
s n@&ni oblohou, kter4 uspava schopnostivzrcadlit se, s pohledem do nekémgch
pustin vesmiru, ktery neide EZzny smrtelnik pochopit a ve kterém zarvoveedame
odpowdi na ty nejdlezitejSi zivotni otazky. Tmavou maédpiechazejici do stinterné,
citim jako barvu negativnich mysSlenek. Sila modeé tak projevuje jak vV jejich
kontrastech, tak vyrazemgéch odstiti, které sdélaji energii obou proti@ol swtlého
uklidinujiciho a tmavého znepokojujiciho. Kontrastem jdyt@ro mne i vztah mezi

odstiny jedné barvy .
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Bila, do které sitle modra pechézi ve $ednicésti obrazu, tento kontrast jest
prohlubuje. Kromd modré a bilé, na pl&majdeme jest pastelové odstiny Zluté, které
piechazeji do zelena a deltak dophuji dominantni modrou.

Rizové acervené plochy se whterych mistech spojuji s modrou a vyja tak
na obraze nafiala¥y duhovy nadechCervend, jako barva Zivota, krve, lasky, w&sn
i agrese je odrazetiovéka a jeho existence v tomtoss@iném zrcadleni.

Zpiisob malby samozejm¢é souvisel s umleckym zamdrem okouzlit divaka
(a tedy i mne jako autorku ). Dynamost kamefi jsem zvyraznila tak, Zze jsem pouzila
Spachtli a jeji ostré a plastické tahy tak pomokfmeny rozhybat. Jejich vyragn
vymodelované hrany maji vytieét kontrast mezi statickou hloubkou pozadi i ok
malby. V rékterych svychéastech jsou modelovany pikud transparentsi technikou,
jemnymi doteky &itce WtSi velikosti. S¥telné gechody jsou zde plynulejsi a maji

pusobit tajemnym a zaroxerijemnym dojmem.

2.3.2. Ostrovni Kniha I, Il

Z hlediskamotivu je ostrovni Kniha je jednim z nejsti8ich, nejen proto, Ze
vypravovani o ni zabira polovinu knihy. Na ,dvojabe“ vidime ostrovni Knihu vlajici ve
vétru. Obraz se mi vyjevilip ¢teni nasledujiciho textukKniha na molu mava rozvinutymi
pasy stranek vestru jako negastna bila meduza, kterouiliv vyplavil na eh.“(s. 176)

Je ale zarowve i splynutim dalSich vyjey které se mi uchovaly v pain
v souvislosti s&tenim gibéhu o Knize. K vys¥tleni pravé podstaty ostrovni Knihy by
mohly poslouZzit nasledujici aryvky z romany.. vireni beztvarého, které obyvatelé
ostrova se zalibou pozorovali, bylo ve skatesti Zivotem mnoha zborcenych a rodicich se
obrazi a tvan: a Sumy, kterym naslouchali, byly hlasem fislitych pibehi. Ostrované
slySeli v Sumech vyzvu, aby beztvaré ochrandidpponizujicim padem do tvaru, ale
slySeli v @m také jinou vyzvu: aby stvrdili a oslavili bohatsbeztvarého tim, zZe vylovi
z jeho hlubin ekteré z poklad, které tam jsou skryty, a‘@dvedou je ¥u. Myslim, Ze
ostrovamim se zdalo, Ze se v beztvarém ozyva ticha proslya,alnili alespa nekteré
obrazy probleskujici jeho #@nim, aby uvolnili alesponekolik pribéhi z i, z jejichz
vyprawni je utkan Sum ticha. Vyzva kdethi a vyzva k vypréuai se splétaly, vyjevovala
se v nich jedind touha beztvarého, touha po tony, s z Bho rozvinulo monstrozni

a omamné krouzeni, jehoz bylo odedavnac&stii a vytvorem, krouZeni, ¥mz Zivot
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beztvarého sni o tvarech a nechava ze sehistatrslozitou architekturu, jez se rozpada,
droli se a borti do beztvarého, aby cey mhohl za‘it znovu.“(s. 160, 161)

K otdzcesymbolikyjen tolik: Mym druhym oborem j&esky jazyk a literatura,
a nejen proto mam ke kniham kladny vztah. Vnimamggen jako progedek ziskavani
novych informaci o s#t¢ nebo druh urni, ale také jako artefak€teme je, protoze
chceme i proto, Ze musime. Vystavujeme je venati knihoven a ukryvame do zasuvek
nocnich stolki. Sméjeme se a pteme nad nimi, femyslime i snime. Jsou pro mne
symbolem moudrosti a vZknosti, naSim spojenim s vSemoznymétgy nasi historii,
sowasnosti i budoucnosti.

Pavodnim zadmérem bylo pouZzit platno velikosti cca 85 x 100 cm a adwvat
Knihu na &fku, pozdji jsem se rozhodla zénit forméat na 80 x 60cm a atib na vysku.
Chela jsem Knihu namalovat jen casti, aby fsobila tajemySim dojmem
a vyvolavala u divdka 2davost a ta by ho nutila ptat se, jak asi vypaeizbhrazenéast.
Pozdji, kdyZ byl obraz namalovan, jsem v3ak zatouZil@h< dokortit, ne vSak zcela,
aby tajemstvi @stalo Zasti zachovano. Proto jsem na format stejné veilikdemalovala,
tentokrat uz bez skic, svouqustavu o Knize a snazila jsem se, aby oba olspiznuly
v jeden celek bareé¥ni tvarow. Kniha v rékterych mistech opousti format takze
i pies z¥tSeni neni zobrazena v celé své pagékerou si tak mzeme domyslet. Snazila
jsem se, aby bare¥rdpovidala mému z&ru zrcadlit v sob prostedi, jehoZ je saiasti.

Kompoziné je obraz je tedy twen dv¥mi platny o velikosti 80 x 60 cm, ktera
spolu tvdi obraz o velikosti 80 x 120 cm. ,Hlaviést* Knihy je umistna lehce vedle
stredu obou platen. Mym za&mem bylo, aby Kniha {isobila dominant& Nejvyraz@jSim
prvkem obrazu je masivni vertikala, tema horizontalni ploSnou vinovkou, ktera je
jakymsi €lem celé Knihy. Ztohoto ¢ta vyristaji chapadla tznych velikosti, ale
podobného tvaru, které se &em ven z obrazu zuZuji a jakoby ztraceji. Tatotela,
ktera gipominaji tahaci harmonikdleni plochu obrazuipvazri v horizontélnich liniich.
Ackoli Kniha je dominantnim motivem obrazu, zardwe snazim i o to, aby§wyznam
neztratilo obklopujici prosedi, kterym ma byt ostrov, m® a atmosféra dolniho dsta.
Modrozelena barva, obklopujici stranky ostrovni l§nma tvdit pozadi, jimz nize byt
stejreé dobre hladina mie, jako nebe nad oceanem.

Barevnostobrazu tvei predevsim teplé tony. Z barewgvazuji hlav odstiny
oranzoveé a zluté. Do paitinse mi vrylo setkani s ostrovni Knihou na jedméyprahlych,

sluncem rozpalenych teras opunétho dolniho résta, atmosféra tohoto horkého mista se
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odrézi v barevnosti celého obrazu. Tmasé&sti Knihy jsou vyvedeny viznych odstinech
hnédé, kterd méa prohlubovat barevny kontrast s orajrhgvzliutymi a gedevsSim bilymi
plochami a liniemi. Kniha je obklopena p&me jednolitou modrozelenou plochou, v niz
se stylizuje vodni hladina, ve které se odrazi gasebe. Do modré jsentimichala
zelenou proto, aby oranZzova v kombinaci s kontfagtrodrou piliS neunavovala.
Zelenomodreé linie jsou i vékterychcastech Knihy a jsou jakymsi symbolickym odkazem
principu zrcadleni.

Ke zpisobu malbymohu uvést, Ze zawrem bylo, aby Kniha {sobila klidnym
dojmem a zarouvebyla zachycena v pohybétmého tance. Stejrjako ostatni obrazy, je
i tento stylizaci vyseku reality iSe mych pedstav o ostrovni Knize.&oli jsem nela
k dispozici rgkolik skic, uzivala jsem jich jen k rozvrzeni zéaktd kompozice a tvér
KdyZ jsem malovala tento obraZiepstavovala jsem si obrovskou Knihu, viajici érw
svymi chapadly nekorte¢ dlouhych, fizreé velkych stranek ve tvaruétbkych leporel.
Knihu jejiz konec a z@tek nelze najit, protoZe se ztraci veétmmihotajicich se
papirovych ocask Tato vysledna varianta je jakousieninou a zarowestylizaci jedné
z ¢asti této Knihy.

Pohyb je vyjaten uz ve vlastnim motivu vlajicich stranek Knihyl@Zila jsem ho
i do tahi, kterymi jsou stranky vytueny. Barevné a stelné kontrasty jsem umocnila
vyraznymi tahy &tcem a Spachtli. Dynakmnost Knihy jsem nakonec ztlumila
a zarové ohrantila jednolitou vrstvou modrozelené barvy faca \tru, kterd pomaha

navozovat poklidnou atmosféru celého obrazu.

2.3.3.  Setkani

Motivem k obrazu , Setkani“ byl rozmnoZzovaci ritual jetioodruhu plze, ktery
porada své milostné orgie jednou za rok v noci naiptgfrova. B svém milostném
viteni vytv&eji swtélkujici €la plzi barevné ornamenty, které se neustale piojn
Tato s¥telna show je pro mistni obyvatel&lpzitosti k zajimavé podivané, alékteti
ostrované také v rytmu tohoto&siného hemzeni sbiraji ulity, které plZi pamluvach
odkladaji. Pouziti ulity jako schranky , ze ktewzji unika omamny plyn, bylo popsano
vySe. Jde tedy také o jakysi ritudl, ale tentoliddky, ktery se provadi na hostinach.
Jednu jsem zobrazila na obraze s nazvem , Ostioestina“. Na obraze je spodaimn

» RuZovy dikobraz“, je to nazev pro znéimou drogu z ulity, plodl, bobuli a list.
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Symbolickyje motiv setk&ni stélkujicich plZi na mdské plazi pouze zastupnym
motivem pro silgjSi téma, kterym je setkani dvou lidi. Obraz jeojadi symbolikou lasky,
ktera se napilje jen tento jediny w&r v roce. Ma vyjaibvat jak Ststi z @ekavaného
shledani, tak &domi ogtovného rozloteni.

Uméleckym zéardrem pri tvorbé obrazu bylo vyjatit energii, kterd pulzuje mezi
dominantnimi objekty na platn barevnymi ulitami pli. Tyto spiralovité Utvary
symbolizuji cestwilovéka a jeho hledani. CHa jsem, aby obrazusobil dynaminosti
svych tvaf, jejich barevnosti, aletpdevSim nafiim, které mezi nimi vznika. To, Ze
nejde o abstrakci, ma pomoci odhalit nazev ditez8a jsem se, aby z obrazu viaeala
touha i netrplivost z prvniho doteku a zaraveobava z rozloteni. Ve vytvdeni tohoto
dojmu mi krong jiného pomohla i zvolena kompozice, barevnosthrika prace.

Kompoziéné obrazu dominuji dva po¥mé rozmerné spiralovité uUtvary, které
symbolizuji d¥ lidské bytosti. \étSi tvar je umisin v pravém dolnim rohu, mensi pak
v levém hornim rohu. Vyti@ji tak spoléné dokre vyvazenou kompozici na diagonéle.
Vyraznym prvkem obrazu je i pozadi obrazu, kterésfgizaci okolniho sstelného
milostného hemzeni. | tento obraz masgbit jako vysek skutmosti. Ok , postavy*
vystupuji ven a vSechny jejich chyby aresti Zistavaji skryty a vyniji se jen jako
mlhavé pedstavy. Obraz jsem malovan na vysku, na forméat %0 cm.

Barevnostobrazu je pojata spiSe symbolicky, neZna kopie pedstav z knihy.
Symbolicky chapu i samotny motiv obrazu. Na pigtievazuje #iZova,cervena, odstiny
modré a bild. BZova @Fedstavuje, jakym ZAfsobem vnimame své okoli, kdyz jsme
zasazeni Sipem lasky. Priesti, jeZ nas obklopuje, je jakoby v mlZzném opamksjeného
opojeni. VSe co nas obklopuje, vidimiep GZzove bryle, které iljemne zkresluji vSe, co
nas miji. Modra barva symbolizuje mySlenky a s rspojené pocity. Tmamodré tahy
$tétcem vyjaduji naSe obavy z budoucnosti,éde modré pak nagi. Cervena barva
Zivota, krve a lasky ma symbolizovat sexudlni eiepgcity slasti, ale v mistech, kde se
spojuje s tem& modrou i duSevni bolesti. 84, aZz bilé ostré linie maji vyjéovat
vyzarovani lidské duSe, ktera se nedokaze schovavaizase spojit s dusi toho druhého.

Ke zpisobu malbymohu uvést, Ze zvoleny motiv dovoloval dynamickéergickeé
ztvarreéni. Ke zvyrazgni energinosti dila jsem volila ostré barevné i tvarowéghody.
Dulezitost okamziku jsem se snazila umocnit dominarddtladnich tvar a struktur
a zarové sjednocenim pozadi obrazu. Abstr&i&hformu malby jsem zvolila s ohledem

na téma obrazu a proto, Ze abstraktni malba mi tap@Zspontangi projevovat sve
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pocity a lépe podporuje tokixi energie, ktera pomaha rozhybavat cely vyjev. Zdki
tvary pak cekaji jakoby zastaveny vtomto hemzeni, aby si sndépe vychutnavat
piitomnost toho druhého.

Pfi malovani obrazu jsem poslouchala hudbu, kterdpamohla rozpohybovat
zapesti ruky, ktera pak té# sama vytvéla tuto malbu, jejiz vyznam jsem si vSak p
praci neustale wdomovala a ktery se objevoval v rytmu idmudby, barev a tvar

2.3.3 Ostrovni hostina

Motivem, jak jsem jiz uvedla idve, je ostrovni ritual, obraz znazofe moji
stylizovanou pedstavu . Ukazuje bilou praskajici kouli, z jejializob unika omamny
plyn. Jde tedy o jakousi mistni drogu, ktera sévafZzna ostrovnich hostinach.

Obraz je ukitou stylizaci pedstavy, ale takéymbolickym vyjevem, jakymsi
zamysSlenim nad drogami, jako $désti lidskych Zival. Kazdy se opaji &im jinym,
jednomu je drogou &h, ke kterému obraci svou viru, pro jiného jedabel, teba
v podol& nezizeného piti alkoholu. V drogactovek hleda uéité uspokojeni @afyzické
¢i psychické, vyvolavaji v lidech pocit geby a zavislosti. Dokud vSak neznehodnocuiji
n&s Zivot nebo Zivoty druhych, nepovazujeme jepzdn®, spiSe naopak.

Zameérem nebylo zobrazit pouze vysek reality z knikliysvéta mych pedstav, ale
zejména zachytit podstatuigpbeni drog nélovéka. Slovo droga vnimam dost rozja.
Obecr¢ totiz pod nim vidim prchavy okamzikesti, ktery je sidan Uzkosti, jejiz hloubka
mnohdy rkolikanasobg piedti onen sladky moment omameni. V naSete existuji
latky, které fisobi jako pirozené drogy a uvalji se i cinnostech, kterymi
uspokojujeme své piaby. Nekdy ale ¢lovék nechce takzvanvyvijet asili, gesto touzi
uspokojit r#jakou z poteb. Pak obvykle sahne po droze, ktera jehéepaot rychle ukoji.

Hlavnim zanérem fi tvorb¢ obrazu bylo vytvéit atmosféru prchaveho okamziku
omameni. SnaZila jsem se také, abyjzgdlala i Uzkost a bolest, kterou si s drogami
spojuji. Tento kontrast jsem vyjith jak barevnymi kontrasty, tak expresivnim
vytvarnym provedenim.

Co se tye kompozice tak format obrazu o velikosti 70 x 90 cm jsemilaoha
Sitku predevsim z ohledem na zobrazovany motiwdeiné byly na obraze stylizovan
vyjadieny i tv&e postav, stojicich nad praskajici ulitou, ale makose ztratily v oparu

razového dymu, ktery se smisil se &umim vodopad skalniho nista.
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Vi s

NejvyrazrgjSim prvkem obrazu je velkd bilad nafoukla ulitaniz pod tlakem
unikaji prouzky omamného plynu. 8 koule je umisiha v pravém rohu obrazu
a jakoby vystupuje z tmavého pozadi, kterym je destolu. Ta tvii diagonalu, jejimz
Ucelem bylo mimo jiné i prohloubeni prostoru.

Barevnostobrazu se odvijéasté&né od knizni gedlohy acasté&ne vychazi z me
vlastni gedstavy. Atmosféru omamného okamziku jsem se snaavodit jak vybrem
vlastniho motivu, tak jeho expresivnim zpracovanim.

Drogy na mne fsobi chladd a ungle, proto jsem volila spiSe studené odstiny
modré a @iZzové. Tvary a struktury jsou rozmlZzené a nejasig, rma umocnit prchavy
moment omameni. Tento stav ma také navozazawva barva, ktera je pro mne v tomto
piipadt symbolem klamu. Para vystupujici z bilé rozpraékality stoupa kolmo vziru,
kde se jeji izova barva misi s modrou barvou Sumicich vodnicludira vytv&i tak
v horni ¢asti obrazu sitlou nafialowlou mlhu. | vtomto obraze jsem se snazila, aby se
v ném odrazelo progedi, ve kterém se motiv naléza. ®pse tu objevuje téma
vzajemneho zrcadleni vSeckcy, které spojuje cely cyklus.

Tmaveé odstiny modrychiervenych a fialovych taha ploch vyjaduji temnou
realitu, pocit bolesti, Uzkosti a bezmocnostiykt@ma vyvazovat sitlé okamziky euforie.

Ke zpisobu malbydodavam, Ze z&rmem bylo, aby malbagsobila expresivnim
a dynamickym dojmem. Tento dojem vyvolava uz samotiotiv, gesto jsem se ho
snazila je&t umocnit a to zejména expresivni technikou provederacovala jsem rychle
za pomoci sil§Sich Sttct a Spachtli, praskliny na bilé wlijsem malovala jemnym
Stéteckem. Prohloubeni prostoru se mi ptitadosahnout pouZzitim ostrych barevnych
pirechodi a také nazngnou perspektivou v pod®bubrusu, na kterém je umist
dominantni tvar bilé koule. Snazila jsem se tak@#cqvat se strukturou, kterou jsem

vytvérela pomoci silnych vrstev barvy.

234 Lodgeni

Pivodnim motivem tohoto obrazu ®la byt ostrovni hra, o které jsem se jiz
zminovala.. Nejprve jsem se tento motiv rozhodla umigti horkého pisku nedaleko
dolniho ngsta, divodem byla snaha vienit tuto hru z vyruSujiciho hemZeni zviykvara
a vini horniho nista i dominance architekturyésta dolniho, aby vynikla atmosféra hry,

kdy jsou hréi zabrani pouze do svéhogmysleni.
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Nicmérg v praibéhu malby se situace zmila. Sachovnice, jeZ je sdésti hry, se
zmenila v nangsti dolniho nista. Najednou jsem & touhu, vrdtit se na toto horké,
opusEné misto a &init ji jeho sowasti. Mde, jehoz horizont um@oval spici atmosféru
mésta, se z&lo fiblizovat a jeho modrozelena barva probleskavathagl® namesti,
které se z&alo vinit pod gilivem vin. Vodni vir, ktery postugnpohlcuje jednotlivé
dlazebni kostky, je pak jakymsi rozk@mnim s knihou Michala Ajvaze i s celym cyklem.

Pavodni nazev ,Ostrovni hra® jsem nakonecémita na ,Loweni”, i kdyZ pro mne
jeho vytv&eni bylo vlasta také jakousi surrealistickou hrou. Nazev Eenmi vyjaduje
muj pocit z tvorby i dojem z vysledného dila a zaioveymboliku celého vyjevu.
Motivem tohoto obrazu tedy nakonec nebyla ona ddepocit, ktery mnou prochézslip
malovani obrazu a jez byl jakousi melancholii wWkni se s knihou i celym cyklem.

Symbolikaobrazu ziskala svou podobu ahém vlastni tvorby. Je jim jiz zminé
louceni s fantastickym ostrovem, ale svyniaggbem i lodeni s malovanim. Momentalni
povinnosti mi neumaiuji vénovat se makb v takové mie, kterd by mi vyhovovala.
Vidina tohoto omezeni je vyjéena v celém cyklu, ale celou svou tihou na mne dlapa
az @i malovani posledniho obrazu. Do éedych stn donu, do roztancované dlazby
nanesti i do vodni propasti jsem tak vloZila tento nmelaolicky pocit, ktery zazivame,
kdyZ se lodime s &#¢im, co milujeme.

Z hlediskauméleckého zarndru je tento obraz vysekem fiktivniho &a, ktery se
mi prabézné vynoroval v mysli, kdyZz jsem malovala. Je jakymsi salisicko
— symbolistickym vyjatenim mych pocit. Jeho kompozice i barevnost tedyagti
vychazi i z & samotného. Hovdm o momentu, kdy jako twce reco aiekavam, ale dilo
mi nabizi ®co jiného, nového a tim mne posune dal, aniz bipyio mym pivodnim
zanmerem a ja jsem pak sanigkvapen jeho{sobenim.

Pavodni unglecky zangr, vytvorit svou edstavu o ostrovnirl a symbolice hry
jako takové, se z#mil v touhu vyjadit pocity, které mnou v dabmalovani prochazely.
Mésto bez lidi ve m& vyvolalo pocit osamoceni a melancholie, slunderéos¥cuje
hroutici se msto, vSak vnasi mir do tohoto jinak Hép optimistického vyjevu. Rada
bych, aby pohled na tento obraz vyvolavalovéku pocit, Ze se lati s ré¢im krasnym,
co zanedlouho zmizi, ale jehoZ ¢ma tu Zistane dal v podabslun&nich paprsk, které
se odrézeji v migkych vinach.

Z hlediskakompozicepak skica, jeZz byla voditkem tohoto obrazu, siqadatku

poslouzila svému delu, ale postuph ztratila vyznam s tim, jak se & menit obsah
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a smysl dila. Z fwodniho zansru jsem zachovala polohu formatu ng8ii zakladni linie,
ale odliSnym zfisobem jsem pracovaldquevSim s rritkem a barvou.

Dominantnim prvkem vysledného obrazu je rozlehBclph namssti, jez zabira
témsi dwe tretiny celého formatu. V hornéasti platna jsem vytwda stylizaci své
piedstavy o architekte dolniho mista ostrova, kterd uzavira rozlehlou plochu &gt
Modréa barva oblohy a nebe prosvita v levém horrahurplatna a zajimavak ozivuje
celou kompozici, kterou vyvazuje vodni vir, uniist ténei uprosted spodntasti platna
velikosti 70 x 90 cm.

Barevnost obrazu je &4sti inspirovana knihou acéasti mym rozporuplnym
duSevnim rozpolozZenintigeho tvorkE. PouZila jsem svou v séasné dob nejoblibewjsi
barvu — oranzovou, rdda pozoruji tuto barvu, pretoie nabiji energii. Zaravedstiny
Zluté a oranzoveé vyjddji barevnost, kterou patji, kdyz si gedstavim rozpalené domy
dolniho nésta. Jeho vyprahlost jsem vSak &atochladit zobrazenim ngké hladiny,
ktera do ®j zahy za&ala prosakovat, a odrazet se na sluncem rozpalergeth dom.
Nazelenaly nadech v modré barmore symbolizuje spojeni s Zzivym &em girody
a zarové lépe vyrovnava kontrast se Zlutymi a oranzovymochhmi architektury.
Oranzova barva vékterych mistechigchazi az do rudé, ktera ma navozovat pocit horka.
Tmaw hnédé odstiny a oproti tomu kontrastni bilé plochy padji pomahat modelovat
prostor. Ten je vSak nejvyragn vyjadien prostednictvim Sachovnicového néstni
a celého uspadani obrazu.

Zpiisob malbybyl volen tak, aby obraz négobil @ilis dramaticky, ale aniifis
staticky. Res vlastni motiv jsem se snaZila, aby z malby kgea@lo ijemné cheni
a uklidiujici teplo a tuto snahu jsem, dle mého nazorulnilagak barevnou, tak stylovou
autenténosti. Nekteré tahy &ttcem jsou promysSlené afipravené, jiné nahodné az
nelogické. Nkde jsou barevné stopy na obraze jen letmymi dotgikygy raznym
zadsahem, nicméndohromady fisobi ucelenym dojmem vzajemné jednoty. Tento obraz
nema& ohromovat svou krdsou, nybrz ma pomoci nayamiit, ktery jsem citila ja, kdyz
jsem ho vytvéela. Ma tedy zprogtdkovat rozporuplny obraz autentického zazitkuynak

pro mne bezesporu byl jeho vznik.
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3. Uméleckeé vzory

V zivot¢ kazdoden#é narazime na celotadu podsta k umglecké tvorks. Jednou
z mnoha inspiraci je pro mne i setkdvani se sjiiygh umelci. Proto se chci ve své praci
zminit o osobnostech, jejichZz tvorba na mneazapila a jejiz vliv se mohl gakym

zpasobem odrazit i v mé vlastni vytvarné tvarb

3.1. MikuldS Medek (1926 — 1974)

Asi nejvice na mne zépobilo dilo¢eského vytvarného uiite MikuldSe Medka
a to zejména jeho abstraktni nistVvi z 60. let 20. stoleti, které mne ohromuje gaku
barevnou a tvarovou pramlivosti a energinosti, tak zejména rozmanitosti struktur
a svou mnohovrstevnatosti. Sila intenzivniho pkoziktera prostupuje Medkovo dilo je
vysledkem jakésislepé orientace’; kterou sam povazuje za zdroj svého is&Bho
tvoieni. Je tedy jakymsi spojenim surrealismy abnazovanim lidské psychiky ve fazi
afektu” .°

Podobr pristupuji k abstrakini matbi ja, nicmég se na rozdil od Medka
nedokazi odpoutat od snahy imitovat skutest, kterd se mi vyioje v podédomi.
Inspirativie na mne tedy dilo tohoto uilce pisobi jak z hlediska vyznamu, tak vlastni
formy. Seznameni se s dilem této osobnosského vytvarného uwmi m¢ podpdilo
k chuti vice experimentovat v mala osvobodit tak své emoce. Jako ukazku tvorby
tohoto unglce jsem zvolila obraz z mého nejoblibgiho cyklu , Preparované obrazy*
s ndzvem , Kiz zZeleza“. (piloha, str. 32)

3.2. Milan Kyzour (1932 — 2000)

| dilo tohoto jih@eského mate, hudebnika, ditele a arteterapeuta, aléedevsim
vyjime¢ného ¢loveka, ovlivnilo mou tvorbu. ,Veril, Ze vytvarné gesto je metaforou
lidského jednani, a proto si@, aby jeho obrazy dy pozitivni dopad naloveka, ktery
s nimi pijde do styku, aby jej nepoSkozovaly a nebortilsawé struktury jeho psychiky,
ale naopak je posilovaly.Jeho expresivhpojaté krajiny jsou nabité energii i harmonii
a inspiraci jsou miiedevsim svou autenticitou jak tématickou, tak vgvaz. , Byl

® TETIVA, V. Ceské urni XX. Stoleti / 1940-197@lSova jihaieska galerie v Hluboké nad Vitavaleské
Budgjovice 2006, str. 119. ISBN 80-86952
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preswdcen, Ze uriecky projev je vazan na prozitek v konkrétnim dmaste specifické
situaci a Ze vytvarné vyjéeni je svym zjsobem unikatni a négnosné.”

Stejny nazor na vliv prosdi na vyslednou malbu, sdilim i ja. Tvorba Milana
Kyzoura mne tedy ovlivnila fiedevSim v fistupu k malovani, jakainnosti, jez se
odehravé v &gakém prostedi, které ma vliv na jeji vysledek. Proto se vadyyz tvaim,
snazim vybrat spravné misto k tvérddedlni je, kdyzc¢lovek maze tvdit venku pod
Sirym nebem, aledkdy sta&i poslouchat ijemnou hudbu nebo pit dobré vino a pohoda,
kterou podiujeme @i malovani, se pak odrazi ve vysledném obraze. Ay se vSak
¢lovéku chce nebo datuto idylu navodit a to se pak odrazi v jeho pr&Kyzourow
unglecké filozofii se tedy objevuje princip zrcadlekiery se prolind i celym cyklem
praktickécasti meé diplomoveé préace.

Pro giblizeni unglecké tvorby Milana Kyzoura jsem vybrala obraziigmpatnym
nazvem , Krajina“ (1993), pochazejici z cyklu kngjunmélcem malovanych v poslednich
letech jeho Zivota. Jdedast jeho tvorby, kterd mne oslovuje nejvicéil@ha, str.31)

3.3. Eva Prokopcovq* 1948 )

Tato sodasnaceska makka uplatiuje ve své malb jiny pristup. Jeji obrazy
pusobi tajema az magicky, Autorka sama je v podstatreflexivnim, meditativnim typem
malirky, pro kterou &ci, fakta, jevy a udalosti maji jen cenu riepou. Nejde ji o &
samotné, ale o souvislosti mezi nimi — o procesisiténku poznani.®

Jeji obrazy sjednocuje myslenka harmonizacefwiti dualistické rozpory ve
velké finalni jednat. Do obraz jsou obsahy ukryty tak dokonale, Ze j@zaeme jen tusit.

Osobitost autorky neprameni z touhy po vyjmasti nebo originalf, ale
z autenticity vlastniho projevu, kterou obdivuji dée této malky nejvice. NejsilgjSim
dojmem na & pasobi jeji tvorba z 80. a 90.let, z niz jsem vybral@az z ndzvem
» Nabrzko"“. (piloha, str. 32)

3.4. Michal Segert(* 1968 )
Segertovy obrazy jsou typické svou obsahovou ializupitazlivosti. Vyrazna

barevnost a dominance tuaa jejich struktury vytviéeji Gzasnou podivanoy. Autora

"KYZOUROVA, I. , Milan Kyzour 1932-2000, (katalog/stavy), Al3ova jihéeska galerie
8 TETIVA, V. Eva Prokopcova. Princip ukryvani ( obrazy a kresb§lSova jihaieska galerie v Hluboké
nad VitavouCeské Budjovice. 1997. ISBN 80-85857-09-X
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nezajimaji jen konmé, slovnikové vyznamy elementarnich syimbale spiSe procesy
imaginace, ve kterych se tyto vyznaniirogere zjevuji, kdy dochazi k jejich aktivni
expresivni psobnosti. Ze Segertovy tvorby énejvice oslovily jeho magické krajiny,

jednu s nazvem ,Rybnik je taky if®..“pro ilustraci pedkladam .(floha, str. 31)

3.5. Ostatni

Pokud bych mda jmenovat dalSieské vytvarné usiice, jejichz dilo gjakym
zpasobem ovlivnilo mou vlastni tvorbu, pakc¢iig nesmim zapomenout na Toyen,
Jindficha Styrského, Josefa Istlera, Jana Cihliihdi Tichého, Danu Puchnarovou,
Vladimira Novéaka, Alenu Nadvornikovou, Miroslaveolii, Karla Valtera, Pavla Holase

a dalsi.

° TETIVA,V. Michal SegertAlSova jihaeska galerie v Hluboké nad Vitavaieské Budjovice. 2007.
ISBN 80-86952-10-X
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Zaveér

Domnivam se, Ze to nejzasd$i, co dotvéi umeleckeé dilo, je zrénost, charakter
a momentalni rozpolozeni jehoitee a v neposledriiad také autentinost, kterd z dila
vyzauje.

Ackoli je ma maliska tvorba dostitiznoroda, objevuji se v ni Ekteré spoléné
tendence. Z hlediska formalniho je to Hlad casty pohled z pta perspektivy nebo
z mirného nadhledu, coZie vyjadovat potebu mit vzdy vSe pod kontrolou.

Také rukopis vSech mych obfaje podobny. Snazim se do nich dostat pohyb.
Toho dociluji jak vylgrem jednotlivych témat a motiy tak gredevsim dynamickym
zpasobem malby. Expresivita vychazejici z mych obrgzpak vysledkem mé spontanni
i cilenécinnosti.

Barevnost obraz se roviZz odviji od zobrazovaného motivu, ale také od
rozpolozeni, ve kterém se nachazim &pghu malby. Barvy pro mne tedy maji jak
atributalni a symbolicky charakter, tak imituji m@bedstavu,¢i skute&nost, nebo se
prost vynoiuji z pociti, které mnou prochazeji. Nejstji pii malké pouzivam vyrazné
barvy a ostré barevné kontrasty. Vyznamnym prvkeéimonmalfské stylu je tihnuti ke
kresebnosti, ale také experimentovani se strukturam

Moji hlavni inspiraci k mako jsou barvy. KdyZz se podivam &pna vSe, co jsem
doposud namalovala, neunikne mi, Ze na mych obnagevladaji ostré, vyrazné barvy.
Absolutrg v nich dominuji¢ervena a tmaymodré,¢asto ve vzajemné kombinaci. Také
hodrg pracuji s oranZzovou a Zlutou, n¥épak z hgdou a zcela vyjimin¢ se zelenou.
Témto dwma barvam fichazim na chti az v posledni dabh kdy jsem uZz zavalena
ostrymi odstiny okolnich obraz

NejvetSi potSeni z malby mam, kdyZz nachazim nové barevné lsigtriadyZ jsem
undsSenaijsobenim za®ru i nahody. Barvy pro mne maji symbolicky raz,tproachazim
vyznamy i v abstraktnim wni. Charakterizuji &c, situaci, stav¢innost, prost vse, co
nas obklopuje a my jsme uvykli vnimat je atribualiWidime modré mie, ale az na
druhy pohled si wisdomime, Ze modra neni voda vimale obloha, ktera se ¥m odrazi.
Zrcadleni je tedy v podminkaché&ha zakladni vlastnosti vSechiganeta, veéci, lidi, ale
i pocitd, s a tuzeb. KdyZz maluji, pohybuji se vtomto rozmanit s¥t¢ swtelnych
vztahi a odraf. Zadna ¥c totiz nezije izolovad ve vzduchoprazdnu, ale je obklopena
fadou jinych ¥ci, které ji spoluutvé&ji. Naproti tomu v3ak vyuzZivam i oné symbolické
atributalni sily, kterd pomaha interpretovat okahgt a Iépe se vém orientovat.
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Kniha Michala Ajvaze a tbec cela filozofie magického realismu se stejak
zabyva problematikou odraa zrcadleni, splyvani jednotlivosti a jejich zthadierarchii
byti, proto se pro mne stala tak Uzasnou motivaceta vyhovuijici latkou ke zpracovani.

Co se tye obsahu a témat, vybiram si spiSe nejedrioEnayjevy, které poskytuji
VétSi prostor k interpretaci. Mym malb&tasto dominuje jeden nebgkolik prvki, které
jsou zasazeny do &itého prostedi a malba je jakymsi vysekem tohoto snovéhsiasv
jakousi fotografii z cest po & fantazie. Festo se v tomto snovém & odrazi jevy,
nachazejici se ve &¢ realném, ktery je tou nejtsi inspiraci k tveéeni.

Cyklus s podtitulem , Zrcadleni“, je tedy jakymdbem z cest po fantastickych
krajich snového s¥a, ale zrcadli se vim také mé osobnost a vztah k négliko takové.

Jestlize se podi#o proniknout ¢ten&i a zarové divakovi do vnitniho swéta
autorova, nazr@ cesty, kudy se ubira awi fantazie , po podaném vy&dieni

poskytnout ¥douci pohled na obrazy, pak byl cil této pracegslim, splrn.
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Ukazky obra# oblibenych autod:

o b

Milan Kyzour, Krajina (1993).Foto archiv autora a AJ Galerie./Bvzato z publikace
I. Kyzourové : Milan Kyzour 1932 — 2000 (katalggtavy).

Michal Segert, Rybnik je taky n¥e...(2000).Akryl, platno 150 x 120 cm. Foto archiv
autora. Frevzato z publikace V. Tetivy: Michal Segert.
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s

Mikula$ Medek, Kz Zeleza (1961Kombinovana technika, platno 130 x 160 cm.
Fotografie F. Jirovec, L.Bulvajpvzato z publikace V. Tetivgieské umni XX. stoleti

/1949-1970.
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Eva Prokopcové, Nabrzko (1996~oto Jan Vodérek, pevzato z publikace V. Tetivy:
Eva Prokopcova — Princip ukryvani (obrazy a kresby)
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Pripravné prace praktickéasti:
Horni m¢sto — rozpracovani.

Horni nesto — pokréovani .
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Zrcadleni — prvni nastin (nerealizovano)
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Ostrovni Kniha — fivodni zpracovani

Ostrovni Kniha — roz#éni na d¥ platna
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Hotové obrazy:

ZRCADLENI
Akryl, platno 80 x 60 cm
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Akryl, d¥ platna 80 x 60 cm

OSTROVNI KNIHA I, II
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SETKANI
Akryl, platno 60 x 50 cm.
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OSTROVNI HOSTINA
Akryl, platno 70 x 90 cm.
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Akryl, platno 70 x 90 cm

LOUCENI
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