
hríchu, ustupuje do pozadí, román má charakter psychologické prózy a predjímá, jak Eva 

Kroulíková správne poukázala, pozdejší autorovu tematizaci antisemitismu. 

Diplomová práce je napsána suverénní nemcinou, závery jsou formulovány výstižne. 

Ojedinelé chyby mají spíše charakter preklepu, napr. Auflehnung des Krieges (str. 16), 

spúlbar (str. 33), citát na str. 39. V následující formulaci znejasnuje použité vztažné zájmeno 

význam vety: „[E]r will die Sicherheit haben, dass seine alte Frau und sein kranker Sohn nicht 

einmal nach dessen Tod hungem werden. (str. 30, 31) 

Rozsah sekundární literatury odpovídá typu studia. 

Doporucuji tedy diplomovou práci Evy Kroulíkové k obhajobe. 

Návrh na klasifikaci: výborne 

Ceské Budejovice, 22.5.2006 PaedDr. Dana Pfeiferová, Ph.D. 
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pr ipomínky, které mi poskytovala pri vypracování této diplomové práce. 



A N O T A C E 

Tato dip lomová práce s e zabývá postavou a dí lem jednoho z nejznámejších 

rakouských spisovatelu F r a n z e Wer fe la (1890 - 1 9 4 5 ) . Zameruje s e na 

autorovy spolecenskokri t ické prózy z dvacátých let dvacátého století, 

konkrétné na novely Nicht der Mórder, der Ermordete ist schuldig (Ne vrah, 

zavraždený je vinen). Der Tod des Kleinburgers {Smrt malomeštáka) a na 

román Der Abituriententag {Sjezd ablturientu). 

První cást d ip lomové práce je venována osobnosti F r a n z e Wer fe la a popisu 

širšího spolecensko-l i terárního kontextu dvacátých let. Hlavní cást práce s e 

zabývá analýzou výše jmenovaných dél z hlediska forem spolecenské kritiky. 

V záveru bude provedena syntéza jednotl ivých poznatku. 



A N N O T A T I O N 

T h i s dissertation concerns with personality and work of one of the most 

famous Austr ian authors F r a n z Werfel (1890 - 1945). It is focused on 

au thoFs sociál critical p roses from the 1920s, particuíarly on the novel las 

Nicht der Mórder, der Ermordete ist schuldig, Der Tod des Kleinburgers and 

the novel Der Abituriententag. 

T h e first part of the dissertation is devoted to the personality of F r a n z Werfel 

and the description of sociál literary context during the 1920s. T h e main part 

dea ls with the ana lys is of the above mentioned works from the viewpoint of 

var ies forms of sociál critique. T h e conclusion is given the synthes is of 

particular information. 



V O R B E M E R K U N G 

Diese Diplomarbeit befasst s ich mit der Persóniichkeit und mit dem 

prosa ischen Werk des beruhmten ósterreichischen Schhftstel lers F ranz 

Werfe l , der wáhrend der 20er und 30er J a h r e des 20 . Jahrhunder ts zu den 

bekanntesten und meis tge lesenen deutschsprachigen Autoren gehórte. Im 

Vordergrund meiner Arbeit s tehen Werfe ls gesel lschaftskr i t ische Prosawerke 

der 20er J a h r e [Nicht der Mórder, der Ermordete ist schuldig. Der Tod des 

Kleinburgers und Der Abituriententag). 

In dem ersten Tei l der Diplomarbeit fúhre ich wichtige Informationen 

uber d a s Leben und d a s gesamte Werk F ranz Wer fe ls an , uber die 

polit ische, wirtschaftl iche und gesel lschaft l iche Situation in Osterreich in den 

20e r J a h r e n d e s 20 . Jahrhunder ts , deren kritische Versinnbiidl ichung man im 

zu ana lys ie renden Prosawerk f inden kann, und uber die express ionis t ische 

Strómung, die vor al lem d a s frúhe l iterarische Schaf fen Werfe ls wesent l ich 

beeinf lusst hat. 

Der Hauptteil d ieser Arbeit bescháftigt s ich mit der Ana l yse der oben 

genannten Prosawerke , wobei ich mich auf die Formen der 

Gesel lschaftskr i t ik konzenthere. 

Bei j edem Werk werden zuerst der Inhalt und die Umstánde seiner 

Entstehung erwáhnt. Im A n s c h l u s s daran folgt die detaiílierte Ana l yse d e s 

L e b e n s der Hauptgestalten, hinter deren komplizierten Sch icksa len eine tiefe 

und schwerwiegende Gesel lschaftsproblematik versteckt ist, die vom Autor 

kritisch dargestelít wird. 

A m E n d e der Diplomarbeit wird die Syn these der gewonnenen 

Erkenn tn isse durchgefúhrt. 
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1. STATT EINES VORWORTES 

„Freudevoll, weit offen dem Schónen in jeder Gestalt, gutig, bewegt, 

witzig und unterhaltend wie der Geist in Person, kindlich dabei, 

enthusiastisch, mit hei/lem Herzen teilnehmend an allem, was er als 

kúhn, neu, gut, wahrhaftig und hochbemuht empfand, - und begabt! 

Ich habe nie einen begabteren Menschen gesehen. Er strotzte von 

Begabung. In ihm waren hundert Móglichkeiten des KúnstleRums." * 

Thomas Mann uber Franz Wedel 

' Knut Beck. Zum Beginn, in: Michael Schwidtal - Václav Bok, Jugend in BOhmen. Franz Werfel und 
die tschechische Kultur - eine literarische Spurensuche, Edition Praesens, Wien. 2001, S. 27 
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2. FRANZ WERFEL - BIOGRAPHIE UND WERK 

2.1. Biographie 

Der ósterreichische Schriftsteller F ranz Werfel wurde a m 10. 

September 1890 in Prag in e iner wohlhabenden groBbúrgerl ichen júdischen 

Kaufmannsfami l ie geboren. E r verbrachte se ine Kindheit in Prag , wobei sein 

f rúhes Leben durch die deutsch-júdischen Tradit ionen des assimil ierten 

Prager Búrgertums, die Frómmigkei t se iner Kinderfrau und den B e s u c h der 

Pr ivatvo lksschule der P iahsten stark beeinflusst wurde. E r begann schon a ls 

Schúler, Ged ich te und Dramen zu entwerfen. 

Wáhrend se ines Stud iums in Prag kam er mit den Schriftstellern 

d e s Prager K r e i s e s (wie F r a n z Ka fka , Max Brod und J o h a n n e s Urzidil) in 

Berúhrung. E r studierte weiter in Leipzig und Hamburg. 

Nach dem Volontariat bei einer Hamburger Spedit ionsfirma und dem 

Mil i tárdienst auf dem Prager Hradschin ver l ieB er P rag und arbeitete ab 

Oktober 1912 a ls Lektor im Leipziger Kurt Wollf Ver lag und a ls 

Mitherausgeber der avantgardist ischen Buchre ihe Der júngste Tag. In der 

Leipziger Zeit s c h l o s s Werfel Freundschaf t mit anderen deutschschre ibenden 

Autoren, wie zum Beispie l mit Ri lke, Haasenc lever und Hiller. 

1915-17, d a s heifit wáhrend des Ers ten Weitkr ieges, diente Werfel 

a l s Soldát an der ostgal iz ischen Front. 

Im Spátsommer 1917 zog er schl ieBl ich nach Wien , wo er A lma 

Mahler-Gropius, die Witwe Gus tav Mahiers. kennen lernte und 1929 

heiratete. In Wien begann er se in Leben a ls freier Schriftsteller. E r hielt 

jedoch die Verbindung mit den Prager Autoren und mit der tschech ischen 

Kultur, die er hochschátzte, aufrecht. In den 20er und 30er Jah ren gehórte er 

zu e inem der meis tge lesenen deutschsprachigen Autoren; in den 20ern 

reiste er auch vieí (nach Italien, Ágypten, Palástina). 

D a Wer fe l júdischer Abstammung war, brachte auch fúr ihn die 

Machtúbernahme der Nationalsozial isten (1933) nur Sch lech tes mit. Se ine 

Búcher wurden verbrannt und er wurde auf die Ausl ieferungsl iste gesetzt. 

1938 emigrierte er a u s Wien nach Frankre ich und 1940 f lúchtete er 

schl ieRl ich (gemeinsam mit A lma und einigen Freunden) úber Span ien und 
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Portugal in die U S A . Dort blieb er bis zu se inem Lebensende. E r starb am 

26. August 1945 in Bever ly Hilís im Alter von 55 J a h r e n . 

2.2. Werk 

Wer fe ls Werk ist, w a s die l i terarischen Gattungen betrifft, sehr 

abwechs iungsre ich . E r schr ieb sowie Lyrik a ls auch Dramen und Prosawerke 

und war nicht zuletzt Essay i s t . 

S e i n erster Gedichtband Der Weitfreund (1911) machte ihn bereits 

im gesamten deutschen Sprachraum bekannt. Dank der Gedichtsammiungen 

W / r s / n d (1913) , Einander {^9^5) und Der Gerichtstag (1919) gilt er a l s einer 

der fúhrenden Lyriker des Express ion ismus . 

In Wer fe l s mittlerer Schaffensperíode dominierte zunáchst d a s 

D rama , wie Die Troerinnen des Euhpides (1914) , Zaubersple l Mittagsgóttin 

(1919) , Spiegelmensch. Magische Verstrilogie (1920) , Tragedie Bockgesang 

(1921) , Trauersp ie l Schweiger (1922) , Juarez und Maximilian. Dramatische 

Historie (1924) und Paulus unter den Juden. Dramatische Legende (1926) . 

In den 20er und 30er Jah ren entstand die Mehrheit se iner 

Erzáhlungen und Novellen - Nicht der Mórder, der Ermordete ist schuldig 

(1919) , Der Tod des Kleinburgers (1927) , Geheimnis eines Menschen 

(1927) . Die Hoteltreppe (1927) , Kleine Verheltnisse (1931) - und bedeutende 

R o m a n e - Verdi. Roman einer Oper (1924) , Der Abituriententag. Die 

Geschichte einer Jugendschuld (1928) , Barbara oder die Frómmigkeit 

(1929) , Die Geschwister von Neapel (1931) , Die Vierzig Tage des Musa 

Dagh (1933/47) , Hóretdie Stimme (1937, =1956 Jeremiáš, hist. Roman) , Der 

veruntreute Himmel (1939) . 

Z u m Spátwerk Werfe ls gehórt, neben der Novelle Eine blassblaue 

Frauenschrift (1941) , dem R o m a n Das Lied von Bemadette (1941) und der 

„Komódie einer Tragódie" Jacobowsky und der Oberst (1944) , vor al lem der 

utopische Roman Stem der Ungeborenen (1946, posthum). 

Den E s s a y i s t e n reprásentieren die E s s a i s Realismus und 

Inneriichkeit (1931) und Kónnen wir ohne Gottesglauben leben? (1932) 
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sowie der B a n d Zwischen Oben und Unten, der Wer fe ls Prosawerke , 

Tagebucher , Aphor ismen und l iterarische Nachtráge umfasst. 

Wer fe ls Werke ersch ienen immer in hohen Auf lagen, seibst in der 

Emigrat ion. 

1926 wurde Werfel mit dem Gri l lparzer-Preis, 1927 mit dem 

Tschechos lowak i schen Staatspre is und dem Schi l ler -Pre is und 1937 mit dem 

ósterreichischen Verd ienstkreuz fúr Kunst und Wissenscha f t 1 . K l a s s e 

ausgeze ichnet , wobei er d iese Erfolge und die Popularitát eher se inem 

ep ischen Werk a ls se iner Lyrik oder se inen Dramen zu verdanken hat. 
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3. HISTORISCH - LITERARISCHER KONTEXT DER 20er 

JAHRE 

3.1. Ósterreich in den 20er Jahren des 20. Jahrhunderts 

Die Nachkr iegsjahre stellten fúr die Republ ik Dsterreich, dle a m 12. 

November 1918 entstanden ist, e ine sehr schwier ige Periode dar. 

Die internatíonale L a g e Osterre ichs wurde nach dem Ers ten 

Weltkrieg durch den Fr iedensvert rag von Sa in t -Germain a u s dem 10. August 

bestimmt. Osterre ich musste nicht nur groSe Kriegsreparat ionen zah len, 

sondern auch die neu entstandenen Staaten Mittel- und Súdeuropas 

anerkennen und einige Gebie te an die Tschechos lowake i und an Italien 

abtreten. AuBerdem wurde die ósterreichische A rmee wesent l ich reduziert 

und man hat ausschl ieRl ich verboten, d a s s s ich die Republ ik Osterreich mit 

Deutschland in e inem Staa t verbindet. Osterreich verbi ieben rund 12 % des 

Gebiets der ehemal igen Monarchie Osterreich-Ungarn. 

Der Zerfaíl der Monarchie hat mit s ich groBe 

Wirtschaftsschwier igkei ten und hohe Arbeitsiosígkeit gebracht, vor al lem in 

W ien ist e ine groBe Menge der Beamtenschaf t ohne Arbeit gebl ieben. 

Osterre ich hat nicht zuletzt se ine bishehgen Bezugsquel len und 

Absatzmárkte verloren und die wirtschaftl iche und ókonomische Unstabilitát 

wurde am Anfang der 20er J a h r e noch durch eine Hyperinflatlon vertieft. Im 

ganzen Land ist die Zah l der Diebstáhle und der al lgemeinen Khminaíitát 

wesent l ich gest iegen, úberall hat e s an Lebensmittein und 

Industr ieerzeugnissen gefehít. D a s B a n k w e s e n wurde von versch iedenen 

Speku lanten gelenkt und viele von den neu entstandenen kleineren B a n k e n 

haben Bankrott gemacht, so d a s s d a s Geld der Einíeger nie in Sicherhei t 

war. Die Bankrotte haben 1924 den Hóhepunkt erreicht. 

D a s Lebensn iveau der ósterreichischen Population, vor al lem der 

niederen Sch ichten und des Kieinburgertums, ist im Al lgemeinen gesunken 

und in der Gesel lschaf t hat s ich der Ant isemit ismus verbreitet. Auch die 

sogenannte Span i sche Grippe hat in die Leben der Osterreicher tief 

eingegriffen. Manche Intellektuellen haben gegen die schwier ige Lage 
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óffentl ich protestiert, zum Beispie l Hugo von Hofmannsthal hat e inzelne 

Stúcke von seiner Kunstsammiung verkauft, um sich Geld fúr den 

Lebensunterhal t zu verschaf fen: 

Dies zu einem Zeitpunkt. da Wien vom Nachkriegselend gezeichnet blieb, 

heimgesucht von schwersten Krišen: Grundnahrungsmittel waren nur zu 

Wucherpreisen auf dem Schwarzmarkí erháltlich. auch Kohle konnte man sich kaum 

beschajfen. Sehr viele Menschen verhungerten oder erfroren in diesem Winter, 

andere starben an der heimtuckischen Spanischen Grippe. ^ 

1924 wurde die neue Schi l l ing-Wáhrung eingefúhrt; s ie leitete die 

al lmáhl iche Sanierung der ósterreichischen Wirtschaft ein. 

Die Unruhen der unmittelbaren Nachkr iegszei t und die wirtschaftl ichen 

Probléme wurden durch e ine immer schárfere politische Polarisierung 

begleitet. Die Zusammenarbe i t der zwet wichtigsten politischen Parte ien, der 

Soz ia ldemokrat ischen und der Chrlst l ichsozialen Partei . war undenkbar, e s 

ist zu schweren polit ischen Auseinandersetzungen gekommen. Die 

paramil i tár ischen Einheiten (der von der Sozialdemokrat ie unterstútzte 

„Republ ikanische Schutzbund" und die „Heimwehr", die von der faschis t isch 

ohentierten, zur Zeit politisch stárkeren, Christ l ichsozialen Partei gefórdert 

wurde) haben einander gegenúber gestanden. Z u e inem groBen 

Z u s a m m e n s t o B der rechten und linken Kráfte ist e s am 15. Jul i 1927 in Wien 

gekommen. Wáhrend der Jul irevolte (die G e s c h e h n i s s e sind nach dem 

zentra len Ere ign is der Unruhen auch a ls „Brand des Jus t izpa las tes" bekannt) 

s ind 89 Demonstranten und 4 Pol izisten ums Leben gekommen. Die Arbeiter 

haben darauf mit e inem al lgemeinen Streik reagiert. 

Die ósterreichische Kultur hat jedoch auch In den komplizierten 

Nachkr iegsjahren an ihrer Wichtigkeit nicht verloren und in der Kunst und 

Wissenscha f t konnte der junge Staa t mit der alten Metropole Wien se ine 

úberragende Stel lung weiter behaupten. Wiener Burgtheater, Oper und 

Operette und die neu gegrúndeten Salzburger Festsp ie le haben den Namen 

Osterre ichs in die ganze Weit getragen, die Werke der ósterreichischen 

Dichter (Hugo von Hofmannsthal , Arthur Schnitzier, Stefan Zweig, F r a n z 

Werfe l , Robert Musil , F ranz Ka fka , Hermann Broch, J o s e p h Roth) sind in die 

' Peter Stephan Jungk, Franz Werfel. Eine Lebensgeschichte, S. Fischer Verlag GmbH, Frankfurt am 
Main. 1987. S. 114 
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Weitliteratur e ingegangen. E in háufig l i terahsch bearbeitetes T h e m a war 

gerade der Untergang der Monarchie. 

W a s d a s titerarische Fruhwerk Werfe ls betrifft, war e s weniger von der 

ósterreichischen Kultur (von der Wiener Moderne) a ls vieí mehr von dem 

deutschen und Prager Exp ress ion i smus beeinflusst. 
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3.2. Expressionismus 

3 . 2 . 1 . A U g e m e i n e M e r k m a l e d e s E x p r e s s i o n i s m u s 

Der Exp ress ion i smus ist e ine Bewegung, die im deutschsprachigen 

R a u m etwa 1910 - 1925 alle Gebiete des kúnstlerischen Scha f fens er fasste, 

insbesondere die bildende Kunst und die Literatur. In der bildenden Kunst 

gelten a ls Reprásentanten d ieser Bewegung O. Kokoschka , E . Sch ie le , E . 

Munch, E . Bar iach , E . Hecke l , V . Kandinski j , zu den bedeutendsten 

Vertretern d e s l i terarischen Express ion i smus záhlen G . T rak l , G . Heym, G . 

B e n n , G . Ka ise r , F . Werfe l , F . K a f k a , A . Ehrenste in . 

Kúnstlerisch steht der Express ion ismus in Opposition zum 

Natural ismus, Impress ionismus, Ásthet iz ismus und Jugendst i l , 

geistesgeschicht l ich ist er an der Lebensphi losophie Friedrich Nietzches (die 

Idee d e s Genieku l tes und d e s Úbermenschen) orlentiert. Die Expressíonisten 

haben ihre Vorbi lder in der a rcha ischen Antike, im Mittelalter und vor al lem in 

der Bewegung Sturm und Drang ( i n deren Auf fassung des G e n i e s und in der 

Revolte gegen die Gesel lschaf t ) gesucht. . 

Die express ion is t ische Bewegung hat auf die Gefúhle der 

Unsicherhei t , Ángstl ichkeit und Hoffnungslosigkeit des Menschen wáhrend 

d e s Ers ten Weitkr ieges und in den Nachkr iegsjahren reagiert, hat Protest 

gegen die búrgerl ichen Autoritátsstrukturen ausgedrúckt und d a s 

Wir tschaf tsystem sowie die rúcksichtsiose Industrialisierung und den Krieg 

kritisiert. 

Die Expressíonisten haben noch daran geglaubt, d a s s s ie die Weit 

durch die Literatur ve rbessern kónnen. S i e haben versucht, Unheíl und 

Grausamke i t der Weit durch den Blick unter die Oberfíáche der 

Ersche inungen zu úbenvinden. Wichtiger a ls die AuBenwel t ist fur s ie die 

E r fassung der intensiven, s tarken und express iven Er iebn isse geworden. 

Typ isch fúr die express ion is t ischen Werke sind Pathos, Typis ierung der 

Figuren und Redukt ion der Sp rache auf den wichtigsten und stárksten 

Ausdruck („der express ion is t ische Aufschrei") . Bel iebte expressionis t ische 

T h e m e n sind Revolte gegen die alte Generat ion - úberwiegend a ls Vater-
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Sohn-Konf l ikt verarbeitet, Aufbruch in eine besse re Zukunft, Ablehnung der 

Techn ik , der GroBstadt und nicht zuletzt Auf lehnung des Kr ieges. Im 

Mittelpunkt steht der Mensch mit alíen se inen kórperíichen und see l ischen 

S c h w a c h e n sowie se iner Verletzbarkeit . 

3 .2 .2 . D ie P r a g e r d e u t s c h e L i te ra tur u n d ihre B e z i e h u n g z u m 

l i t e r a r i s c h e n E x p r e s s i o n i s m u s 

Neben den beruhmten express ionis t ischen Zentren im 

deutschsprachigen Gebiet (Ber l in, Dresden, Múnchen, Leipzig, Wien, 

Innsbruck und Zúrich) hat auch Prag mit se inen deutschschre ibenden 

Schriftstel lern e ine wichtige Rol le gespielt, obwohl die Werke der Prager 

deutschen Autoren in den neueren Anthologien der express ionis t ischen 

T e x t e nur sel ten enwáhnt werden. 

D a s deutsche Prag , d a s noch am E n d e des 19. Jahrhunderts e ine 

literarische Proviní war, hat um d a s J a h r 1905 begonnen, s ich im R a h m e n 

der Weitliteratur durchzusetzen, vor al lem dank der Werke der zweiten 

dichter ischen Generat ion mit deren Hauptorganisatoren Oska r Wiener und 

Pau l Leppin, mit Rainer Maria Ri lke und Gus tav Meyrink und weiteren, 

heutzutage schon ve rgessenen Autoren wie zum Beispie l Emi l Faktor, 

Ottokar Winicky, Cami l l Hoffmann, Leo Heller. Hedda S a u e r und Auguste 

Hauschner .^ Im express ionis t ischen Jahrzehnt (1910-1920) hat die Prager 

deutsche Literatur ihren Hóhepunkt erreicht und in den Werken der dritten 

und letzten Generat ion ( Johannes Urzidil, Willy H a a s , F ranz Werfe l , Max 

Brod) schl ieBl ich den welt l i terarischen Rang gewonnen. 

Die Zeit des Anfangs des Prager deutschen Express ion ismus war 

zugleich auch die Zeit des gróBten R u h m e s des Cafés Areo - d e s Ortes, wo 

d a s kunst ler ische und l iterarische Leben P rags gestaltet wurde. 

^ Ingeborg Fiaia-FQrst, Der Beitrag der Prager deutschen Literatur zum literarischen Expressionismus: 
relevante Topol ausgewáhlter Werke, Ruhrig Universitátsverlag, 1996, S.13 

^ Ingeborg Fialová-FUrstová, Expresionismus: nekolik kapitol o nemeckém, rakouském a pražském 
literárním expresionismu, Votobia. Olomouc, 2000, s. 47 
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Um 1910 haben fast al le Autoren des Prager K re i ses unter dem 

Ein f luss d e s Express ion ismus ihre Werke ver fasst und auf d iese Art und 

W e i s e den gesamten l i terarischen Ausdruck der deutschen 

express ion is t ischen Generat ion mitbestimmt. Úberdies gibt e s in ihren 

Werken einige typisch Prager Merkmale. 

A m Anfang des Prager deutschen Express ion ismus haben drei 

bedeutende Werke gestanden. Max Brods R o m a n Schloss Nomepygge, der 

von Kurt Hiller a ls der erste express ion is t ische R o m a n bezeichnet wurde, 

obwohl Brod d iese Beze ichnung abgelehnt hat, Pau l Leppins Roman Daniel 

Jesus, die ers te Romanfolge, die seit 1910 in der gerade gegrúndeten 

express ion is t ischen Zeitung Der Sturm publiziert wurde, und schl ieBl ich 

F ranz Wer fe ls V e r s e aus seiner noch nicht publizierten Sammiung Der 

Weitfreund, die Brod im J a h r e 1910 den Berl iner Studenten und Literaten 

vorge lesen hat und die (vor al lem d a s Gedicht An den Leser) e inen starken 

Nachhal l gefunden haben. 

Im Werk der Prager Autoren gibt e s áhniiche express ionis t ische 

T h e m e n wie im Werk der deutschen Schriftsteller: Zweifel an dem 

techn ischen Fortschritt, an den moral ischen, kulturellen und 

gesel lschaft l ichen Werten, an den Ideálen der Vatergenerat ion 

(Generat ionenkonfl ikt) , Kritik an der alten Weitordnung. Úberdies haben s ich 

die Prager deutschen Autoren (Max Brod, Fel ix Wei tsch, Erns t Sommer ) viel 

mehr a ls die deutschen Expressíonisten fúr die júdische Problematik 

interessiert; fúnf J a h r e frúher a ls ín Deutschland erwachte in Prag das 

Interesse an der Weit des Ostjudentums."^ Nicht zuletzt haben die Prager 

Deutschen . im Unterschied zu den deutschen Dichtern, den Ers ten Weltkrieg 

nicht begrúBt, sondern s ie haben ihn vom Anfang an abgelehnt. 

Kelner der Prager deutschen Autoren unseres Kreises hat es jemals nótig 

gehabt, seine politischen Auffassungen zu revidieren, wie dies bei so 

manchen fúhrenden deutschen Autoren sonst der Fall war, deren Gewissen 

sich erst erhob, als der Krieg fur seine Anstifter, Wortemacher und 

enthusiastische Anhánger verloren war und als die begeisterten Mitarbeiter 

•* Ingeborg Fiala-FUrst, Der Beitrag der Prager deutschen Literatur zum literarischen Expressionismus: 
relevante Topol ausgewShlter Werke, Róhrig Universitatsverlag, 1996, S.24 
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der Khegsalmanache und Bewunderer der Neutralitetsbruche nun wieder mit 

derneuen Realitet der Niederlage zu rechnen hatten.^ 

Die Prager deutschen Autoren der letzten Generat ion sind in den 

R a u m der ehemal igen Monarchie hineingeboren, die in den 80er und 90er 

J a h r e n d e s 19. Jahrhunder ts e ine markante politische, gesel lschaft l iche und 

gedankl iche Umwandlung durchgemacht hat. Prag wurde zu d ieser Zeit 

Schauplatz der politischen, sozialen und nationalen Kampfe.^ D a s 

Zusammen ieben von vier nationalen E lementen - dem tschech ischen, 

deutschen, ósterreichischen und júdischen - war auch nicht problemlos. 

Neben dem Ant isemit ismus, der in Prag seit Jah ren eingebúrgert war, 

herrschte dort zu Beginn des 20 . Jahrhunderts eine groBe Rivalitát zw ischen 

der t schech ischen und deutschen Kultur, die noch In der Zeit nach dem 

Ers ten Weltkr ieg úberdauerte. 

Die Kaiserstadt Wien galt als gemutlich, aber die Kónigs- und Kaiserstadt 

Prag war dies gewiss nicht. weder auíieriich noch inneríich, sondem sie war 

zackig, schroff, kampferisch und unheimlich. [...] Fur die 

deutschschreibenden Prager bildete die zuweilen freundschaftliche, zumeist 

politisch turbulente und streitlustige - von antisemitischen Anwandlungen 

auch tschechischerseits nicht vóllig freie - Symbiose und Wechseiwirkung, 

dieses Durcheinandergiuhen des alchemistischen Prager Schmelztiegels, die 

causa causarum eines literarischen Freimuts, der sich sehr bald seinen 

dichterischen Ausdruck in alíen Rangen schuf und fur den um jene Zeit die 

Bewegung, die man Expressionismus nannte, ein machtloses 

Entbindungsmittel darstellte. ^ 

Dagegen existierten seit dem Beginn des express ionis t ischen 

Jah rzehn tes bis zum J a h r e 1939 versch iedene Annáherungsversuche der 

beiden Kulturen, indem die deutschen Úbersetzungen der tschech ischen 

^ Johannes Urzidil, in Ingeborg Fiala-FUrst, Der Beitrag der Prager deutschen Literatur zum 
literarischen Expressionismus: relevante Topoi ausgewShlter Werke, ROhrig Universitatsverlag, 1996, 
S.29 

^ebenda. S. 14 

^ Johannes Urzidil, in Ingeborg Fiala-FOrst, Der Beitrag der Prager deutschen Literatur zum 
literarischen Expressionismus: relevante Topoi ausgewUhlter Werke, Rdhrig Universitatsverlag, 1996, 
S.20 
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P o e s i e und P r o s a entstanden sind (z. B. : Rudoff F u c h s - Úbersetzung der 

Ged ich te von P. BezruC, Otto Piek - Úbersetzer des W e r k e s von F. Šrámek, 

J o h a n n e s Urzidil und F r a n z Werfel - Úbersetzung der Poes ie von O. 

Brezina)^, man hat Artikei uber die tschech ische Kunst fúr deutsche und 

ósterreichische Zeitungen ver fasst , in der deutschgeschr iebenen Belíetristik 

gab e s T h e m e n aus der tschech ischen Gesch ich te oder einige typisch 

t schech ische Helden. A l s die gróBten Organisatoren d ieser integrierenden 

Bemúhungen haben Max Brod, Otto Piek, Rudolf F u c h s und Hans Janowi tz 

gegolten; die letzten drei genannten Autoren vor al lem dank der Rubrik Neue 

tschechische Literatur \r\ der letzten Nummerde r Zeitung Herder-Blatter. ^ 

Bere i ts vor dem Ers ten Weltkrieg wurde die Einheit der Prager 

deutschen express ion is t ischen Generat ion zerrúttet. F a s t al le Prager 

Expressíonisten haben a m Krieg tei lgenommen (mit A u s n a h m e von M. Brod, 

F . Ka fka , O. B a u m , F. Wei tsch) . Nach dem Ers ten Weltkrieg ist fast der 

ganze Prager Kre is ause inandergegangen, wobei viele deutschschre ibende 

Autoren Prag ve r lassen haben und nach Deutschland weggegangen sind. 

D a s J a h r 1939 bedeutete die endgúlt ige Trennung d ieses Kre i ses . 

^ Ingeborg Fialová-FUrstová, Expresionismus: nekolik kapitol o nemeckém, rakouském a pražském 
literárním expresionismu, Votobia, Olomouc, 2000, s. 58 

^ Ingeborg Fialová-FUrstová, Expresionismus: nekolik kapitol o nemeckém, rakouském a pražském 
literárním expresionismu, Votobia, Olomouc, 2000, s. 57 
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4. GESELLSCHAFTSKRITISCHE PROSAWERKE DER 20er 

JAHRE 

4.1. NICHT DER MÓRDER, DER ERMORDETE IST 
SCHULDIG 

4 . 1 . 1 . I N H A L T D E R N O V E L L E 

Der Hauptheid der s ich kurz vor dem Ers ten Weltkrieg abspie lenden 

Novelle ist der ósterreichische Genera lsohn Kar l Johann Duschek. Von klein 

auf ist er von se inem despot ischen Vater und seiner abgestumpften Mutter in 

strenger mil i tárischer Disziplln erzogen worden, so d a s s er um se ine Kindheit 

und Jugend total gebracht wurde. Kar l war gezwungen, e ine Kadet tenschule 

zu besuchen und im A n s c h l u s s daran die ihm widerwárt ige Ex i s tenz e ines 

Leutnants der k. und k. A r m e e zu fúhren. Dort wurde Ihm sein verpfuschtes 

Leben und die ihm aufgezwungene Wiederholung der váterl ichen Karhere 

erst ganz bewusst . E r war jedoch zu s c h w a c h , s ich gegen die Autoritát 

se ines starken und gebieter ischen Va te rs zu wehren, der se inen Sohn nur 

a ls Ausbi ldungsobjekt fúr den „al lerhóchsten Dienst" betrachtete. . 

In Auf lehnung gegen die aufgezwungene Militárkarriere sch loss s ich 

der junge Leutnant Kar l J o h a n n Duschek einer Anarchistengruppe an , die ein 

Attentat auf den russ ischen Za ren plante. E r wurde aber a ls Staatsfeind 

verhaftet und muss te offiziell bei se inem Vater zum Rapport antreten, wobei 

ihn dieser mit der Rei tpei tsche ins Ges ich t schlug. A m Abend des gleichen 

T a g e s drang der Sohn in die Vaterwohnung ein mít der Absicht, den Vater zu 

tóten und s ich fúr se in unglúckl iches Leben und fúr die jahrelangen 

Demút igungen zu ráchen. In dem tyrannischen Genera l s a h er jedoch nur 

e inen s c h w a c h e n , unterwúrf igen Gre i s und a ls der Vater vor ihm in die Knie 

brach, schreckte der Sohn vor der Ta t zurúck. 

Nach einer Haftstrafe und unmittelbar vor Kar is geplanten Abre ise 

nach Amer ika erfuhr er von dem Vatermord an dem gutmútigen 

Budenbes i tzer Ju l ius Kalender , der ihn an ein Er iebnis a u s seiner Kindheit 

erinnerte: am T a g se ines dreizehnten Gebur ts tags hatte ihn der Vater in die 

Bude j e n e s Mannes gefúhrt, damit der kleine Kar l se ine Treffsicherheit 
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nachweist . Dama ls hatte der Junge , statt einer SchieBbudenf igur, 

unabsicht l ich se inen Vater getroffen. Jetzt erkannte er, d a s s e s schon derzeit 

H a s s gegenúber se inem Vater gewesen war. Durch d ieses Ereignis angeregt 

konzipierte Kar l e inen Brief an den Staatsanwal t , in dem er se ine Meinung 

ausdruckte: egal , ob der Vater hart oder nett ist, wird er von dem Sohn 

geliebt und gehasst , nicht fur se ine menschl ichen Eigenschaf ten, sondern 

wei l er Va te r ist. 

4 . 1 . 2 . I N S P I R A T I O N FÚR D I E E N T S T E H U N G D E R N O V E L L E 

Wáhren e ines kurzen Aufenthalts in Wien im J a h r e 1919 haben Werfel 

und se ine zukúnft ige F rau A lma Mahler-Gropius e ines Abends den 

Wurstelprater besucht, wo F rau Mahler die Wurfbude wiedersehen wollte, die 

s ie , J a h r e zuvor, mit O s k a r Kokoschka entdeckt hatte: die beiden hatten 

dama ls d a s Verhal ten e ines Jungen beobachtet, der in der Bude se inem 

Vater geholfen hatte. Nach Kokoschka solíte d ieser Junge zu e inem Mórder 

he ranwachsen . 

An j enem Sommerabend , a ls Werfe l mit A lma den Vergnúgungspark 

besuchten, haben s ie erfahren, d a s s der Budenbesi tzer in der 

vorangegangenen Nacht von se inem Sohn mit einer Hacke ersch lagen 

worden war. In dieser geradezu unglaublichen Geschichte erkannte Franz 

Werfel augenbiicklich den Stoff zu einer literarischen Arbeit: kaum zurúck in 

Breitenstein, schrieb er, innerhalb kurzester Zeit, seine erste abgeschlossene 

Novelle „Nicht der Mórder, der Ermordete ist schuldig." Den Titel zu dieser 

Vater-Sohn-Tragódie steuerte Alma bei, ein albanisches Sprichwort, das ihr 

einst ein albanischer Politiker mitgeteilt hatte. 

Nach Peter S tephan Jungk mochten a ls Inspiratíonsquellen fúr die 

Entstehung der Novelle ebenfal ls Wer fe ls e igenes, of lmals d isharmonisches 

Verháltnis zu se inem Vater - Kommerzia i rat Rudolf Werfe l ( e s war aber 

ke ineswegs so schl imm, wie d a s Verháltnis von Genera l Duschek zu d e s s e n 

S o h n in der Novelle), die Te i lnahmen Wer fe ls an den Si tzungen des von 

Peter Stephan Jungk, Franz Werfel. Eine Lebensgeschichte, S. Fischer Verlag Gmbh, Frankfurt am 
Main. 1987, S. 117 
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Martin Buber gegrúndeten Gehe imbundes gegen den Militarismus und nicht 

zuletzt St immungsbi lder a u s Dostojewski js „Brúder Karamasow" und 

Turgen jews „Váter und Sóhne" sein.^^ 

4 . 1 . 3 . D E R V A T E R M O R D A L S S Y M B O L FÚR D I E A N K L A G E D E R 

G A N Z E N G E S E L L S C H A F T 

In der Novelle knúpft Werfe l an d a s im Express ion i smus háufig 

au fsche inende Motiv des Vater-Sohn-Konf l ik ts an , d a s er auch in se iner 

frúheren Lyrik bereits thematisiert hatte (in den Gedichtsammiungen Der 

Weitfreund, Wir sind, Einander) und d a s im Mittelpunkt d ieses kurzen 

P r o s a w e r k e s steht. Die im J a h r e 1920 zum ersten Mal veróffentl ichte Novelle 

hat e inen groBen publizist ischen Erfolg gehabt, der Wer fe ls fúhrende Rolle in 

der júngeren avantgardist ischen Generat ion im Express ion ismus bestátigt 

hat. 

Dem Autor ging e s hier ke ineswegs nur um eine individuelle 

Problematik, sondern er wollte vor al lem auf die Unzufriedenheit der jungen 

Generat ion mit der alten Geselíschaftsordnung und auf die revolutionáre 

Ause inanderse tzung des „Neuen Menschen" mir der traditionellen 

Gesel ischaf tsst ruktur h inweisen. 

4 . 1 . 3 . 1 . V a t e r m o r d a l s Ind iv idua lgesch lch t l i ches E r e i g n i s 

Der Gene ra l Duschek von Sporentritt, einer der einf lussreichsten 

Militárs des R e i c h e s , ist eben ein Vertreter der alten Geselíschaftsordnung. 

Se in g a n z e s Leben (wie úbrigens auch d a s Leben se ines Va te rs , e ines 

Oberleutnants, und se ines GroBvaters , e ines Stabsprofossen) steht im 

Ze ichen d e s „al lerhóchsten" Dienstes der k. und k. A rmee und der 

Hochhaltung der Tradit ionen der k. und k. Monarchie. Auch in der Rol le des 

" Peter Stephan Jungk, Franz Werfel. Eine Lebensgeschichte, S. Fischer Verlag Gmbh, Frankfurt am 
Main, 1987, S. 118 
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V a t e r s úbt er immer wieder die Rolle d e s mil i tárischen Vorgesetzten aus . 

V o n se inem Sohn Karl J o h a n n D u s c h e k wird um jeden Pre is die 

Fortsetzung der váterl ichen Karhere und der langjáhrigen mil itárischen 

Tradition erwartet. Ich werde es nicht dulden, dass ein Name, der Generationen 

hindurch der k. und k. Armee zur Ehre gereicht hat. durch Dich in Verruf gebracht 

wird (S. 241) 

Kar l wird vom Vater a l s kúnftiger Soldát und Offizier behandelt, der 

Vater stellt an Ihn die gleichen Erwartungen und Anforderungen, denen er 

s ich seibst bis zur unmenschl ichen Perfektion verpflichtet we iB. Schon a ls 

dreizehnjáhriger Zógl ing einer Kadet tenschule erfáhrt Kar l die Famil ie a ls 

Fortsetzung der autoritáren Despotie der Kase rnen , nicht einmal zu H a u s e 

empfindet er L iebe und Zártl ichkeit. Se ibs t die Mutter untersteht 

widerstandslos der Vorherrschaft ihres Mannes. 

Todmude kam ich so gegen die Mittagsstunde zu dem Hause, wo meine 

Eltern wohnten. Doch auch dieses Haus war im Bann metneš Schicksals 

gelegen, es stand in der Hórweite der Retraite und Hornsignale. Jedeš Mal 

mit neuem Herzklopfen lautete ich an. S. 217 

Karl ist macht los der Autori tát se ines Vaters ausgelieferí und obwohl er 

schon im Jugendal ter die Erniedrigungen und Beleidigungen des Vaters a ls 

unertráglich empfindet, ist er nicht stark genug, s ich dagegen zu wehren und 

Widerstand zu leisten. Da raus entwickelt s ich bei ihm ein Gefúhl des 

stándigen V e r s a g e n s und Schuldkomplexe, die einersei ts 

Minderwert igkeitsgefúhle, anderersei ts aber auch H a s s gegen den 

despot ischen und verstándnislosen Vater hervorrufen. 

Niemais ein Lob, immer aber flogen mir Kommisschimpjworte an den Kopf, 

und ich pries den Gottestag, an dem er mir so gut erging, dass ich >nur mit 

Hohn< bedacht worden war. S. 216 

Das Werk zitiere ich nach der Ausgabe: Franz Werfel, Nicht der MOrder, der Ermordete ist 
schuldig, in: Die schwarze Messe, S. 214 - 335, wobei die zitierten Stellen durch die Angabe der 
Seiten gleich am Ende des Zitats angegeben werden. 
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Wáhrend des Aufenthalts in dem Vergnúgungspark Hetzinsel (in dem 

B e s u c h des P a r k s spiegelt s ich e ine alte Familientradition wider, w a s 

wiederum auf d a s pflichtgetreue Einhal ten des traditionellen Wer tesys tems 

d e s Va te rs hinweist) eriebt Kar l dle Gefúhle zu se inem Vater a l s 

widerstrei tende Affekte. Schuldgefúhle, Angst, L iebe und H a s s beherrschen 

den J u n g e n . 

Der Grofie, Bewunderíe. Alleswissende, Alleskonnende! Ich liebe ihn ja! 

Ich sehne mich in bitteren Náchten nach seiner Liebe, und der Schmerz 

aller Erniedrigungen war nichts dagegen die Qual jenes oft getráumten 

Traums. da ich ihn in Pulverdampf gehullt, seinem Bataillon 

voraussprengend in die Luft greifen undfallen sah! S. 228 

Schl ieBl ich úbersteigen die zwiespált igen Gefúhle sein Fassungsvermógen 

und er trifft statt einer SchleBbudenf igur se inen Vater. In dieser Ta t kann man 

die erste, d iesmal noch unbewusste Revolte des S o h n e s gegen die 

aufgezwungene Autoritát des Vaters sehen . 

Der 26-jáhrige Leutnant Kar l Johann Duschek ist ein see l isch 

zer r issener , verzweifeíter, vere insamter und sich seibst anklagender Mann. 

E r sucht nach einer Moglichkeit, s ich von dem immer andauernden starken 

E in f luss se ines Va te rs zu befreien und frei leben zu dúrfen. Deshalb kommt 

er in Kontakt mit Anarch is tenkre isen, schl ieBt s ich ihnen an und arbeitet a l s 

Propagandist ihrer Ideen unter den Soldaten, weniger a u s wahrem Glauben 

a l s a u s dem Bedúrfnis. die Macht und die bedrúckende E in f lussnahme des 

Va te rs íoszuwerden. 

Ja, ihr habt mich alle verstofien, weil ich hásslich bin und ein recht 

mittelmáfiiger Offizier .... Das tat ich, weil es mir nicht gefiel, am Sonntag 

mit meinem Herm Vater auszureiten, mit ihm, der mich immer so bose 

traktiert hat, wenn ich von ihm beweisen wollte, dass auch ich Wer bin! S. 

296 
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Kar Is nachfolgende Fes tnahme und die Verletzung mit der 

Rei tpei tsche des Va te rs regen Kar Is Mut zur endgúlt igen 

Ause inanderse tzung und Abrechnung mit dem despot ischen Vater an . 

Letztendl ich endet die - d iesmal schon bewuss te und vorher geplante -

Revolte des S o h n e s nicht mit dem wirkl ichen Vatermord, sondern nur mit 

e iner psych ischen Erniedrigung, indem sich die Rollenvertei lung ándert: der 

Vater wird von se inem Sohn z u m hilflosen, nackten und schwachen Opfer 

gemacht und der Sohn erreicht endlich die gewúnschte Freiheit. 

4 . 1 . 3 . 2 . V a t e r m o r d a l s s o z i a l e s und po l i t i sches Ere ign is 

Paral le l zu dem „psychischen" Mord kommt e s zu einem anderen 

individuellen, d iesmal bis zum E n d e gebrachten Vatermord an dem 

gutmút igen Budenbesi tzer Ju l ius Kalender. Obwohl d ieser se inen Sohn 

August mit L iebe und Verstándnis behandelt hat und obwohl der Sohn genug 

Freiheit hatte - d a s heiBt im vóll igen Unterschied zu Kar l Duschek - hat der 

S o h n se inen Vater brutal ermordet. 

Hinter den Ta ten von Kar l J o h a n n Duschek und August Ka lender steht 

die alte mácht ige k. und k. Monarchie, ihre patr iarchal lsche 

Geselíschaftsordnung mit ihrem traditionellen Wer tesys tem, d a s fúr die áltere 

Vatergenerat ion „heilig" und „allerhóchst" ist, d a s jedoch die junge 

Generat ion fúr veraltet und sinnios hált. Werfe l sieht den Va te r -Sohn- und 

den Generationskonfl ikt a ls Problém des S taa tes , der Ger ichte, 

Gese l lschaf t , A rmee und des Militárs, d a s heiBt a ls d a s von jegl icher 

Autoritát, gegen die die junge Generat ion revoltiert hat. Dle Ank lage der 

Jugendl ichen gegen die gierig unstillhare Autoritátssucht der Váter und ihr Nicht 

beizeiten-Resignierenkónnen (S. 331) verdeutlicht der Kampf der Anarch is ten, 

die s ich schar f gegen jede aufgezwungene Autoritát, gegen die moral ischen 

Konvent ionen und gegen die ideologische Tyranne i der alten Weit stel len, 

indem s ie s ich deren Machtmittel bedienen. Ihre Ideologie beruht auf 

Verurtei lung und Bekámpfung der veralteten patr iarchal ischen Weitordnung, 

we iche die Schu ld an Kr ieg, H a s s , Boshei t und Gemeinhei ten unter den 
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Menschen tragen soli , und auf der Bemúhung, s ich seibst und die ganze 

junge Generat ion vom Driíl, von der Uniformitát, vom Leis tungszwang und 

der Gefuhlskálte ihrer Váter zu befreien. 

S o erklárt der Sprecher der Anarchisten die Herrschaft des Vaters und 

die gesel lschaft l ichen Folgen der durch d e s s e n Herrschaft aufgezwungenen 

Autoritát: 

> Was versteht ihr unter - Herrschaft des Vaters?< 

>AUes!< fuhrte der Alte aus. >Die Religion: denn Gott ist der Vater der 

Menschen. Der Staat: denn Kónig oder Prásident ist der Vater der Burger. 

Das Gericht: denn Richter und Aufseher sind die Váter von jenen, weiche 

die menschliche Gesellschaft Verhrecher zu nennen belieht. Die Armee: 

denn der Vnternehmer ist der Vater der Arbeiter! < S. 257 

Auch a u s dem Brief, den Kar l Johann Duschek an den Staatsanwal t 

schreibt, um die Ta t August Ka lenders zu entschuldigen, ist die Ank lage der 

jungen Generat ion gegen d a s autoritáre Verhal ten der verhass ten 

Vatergenerat ion zu spuren. Nicht die Sóhne, sondern ihre Váter, Lehrer, 

Erz ieher und alle ihnen Ubergeordneten sollen fúr deren sámti iche bósartige 

T a t e n verantwortl ich se in , denn die Sóhne wurden von klein auf durch die 

gewa l tsame Erz iehung, durch fa lsche Beispie le und durch den zu 

diktatorischen Umgang der Enwachsenen dazu getrieben. 

Und die Erziehung, die wir so stolz im Munde fúhren - auch diese 

Erziehung ist nichts anderes als leidenschaftliche Vergewaltigung, 

verschárfí durch Selbsthass, Erkenntnis eigener Blutsfehler am Ebenbilde, 

die jeder Vater statt an sich seibst, an seinem Sohn besíraft.f...] Der Beruf 

zu dem mein Vater mich von fruhauf zwang, war der Beruf des Tóíens! 

[...] Und August Kalender? In welchem Beruf hielt ihn sein Vater fest? Von 

erster Jugend an sah er tagaus, tagein nichts anderes als jene Bálle, hart 

wie Steine, die roh, wuchtig, von hásslichen Ausrufen begleitet, menschliche 

Kópfe bombardierten. Die Schule, Verehrtester, in die uns beide unsere 

Váter schickten, war eine Akademie des Menschenmords! Wer also ist der 
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Schuldige? Es gibt ein albanisches Sprichwort: >Nicht der Mórder, der 

Ermordete ist der Schuldige! < S. 33 J, 332 

Werfe l verurteilt in d ieser Novelle die sche inbar stark strukturierte und stabile 

Geselíschaftsordnung der k. und k. Monarchie, die jedoch in der Wirklichkeit 

e ine Wei t der aufgezwungenen und heuchíerischen Autoritáten darstellt. 

Nicht zuletzt die Ablehnung des Militarismus der ehemal igen k. und k. 

Monarchie und die Ablehnung des Kr ieges, dessen Wahns inn der Dichter 

seibst a m eigenen Leib erfahren hatte, ist in der Novelle zu spúren. (Auf die 

Kritik a m Kr ieg und auf die Verteidigung des Lebens gegen d a s Tóten im 

Krieg konzentríert s ich Werfe l eher im se inem humanist ischen Spátwerk.) 
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4.2. DER TOD DES KLEINBURGERS 

4 . 2 . 1 . I N H A L T D E R N O V E L L E 

Die Handlung der Novelle Der Tod des Kleinburgers spielt in Wien 

kurz nach dem E n d e des E rs ten Weitkr iegs, d a s heiBt in den Jah ren der 

Inflation und der al lgemeinen Armut. 

Der Hauptheid der Gesch ich te , der ehemal ige Túrhúter der k. und k. 

F inanzlandesprokuratur Kar l F ia la , ist vorzeitig (schon mit 50 Jah ren ) 

pensioniert, angebl ich wegen se ines schlechten Gesundhe i tszus tands. 

Anges ich ts der schwier igen Situation in dem Nachkr iegswien leidet 

er stándig unter Sorgen um die Zukunft und um eine ausre ichende finanzielle 

Versorgung se iner Famil ie (der F rau Marie und des kranken S o h n e s Franz l ) . 

In der Zeit der Inflation bekommt Herr F ia la von dem 

Vers icherungsagenten Sch les inger ein gúnstiges Angebot: durch d a s 

Absch l ieBen e ines Vers icherungsver t rages sichert er se inen Erben einen 

hohen f inanziel len Betrag z u . S e i n e Famil ie kann d a s Geld jedoch erst dann 

bekommen, wenn F ia la se in 6 5 . Lebens jahr erreicht, d a s heiBt ungefáhr in 

e inem Jahr . 

F ia la fúhlt s ich gerettet, er kann ruhig weiter leben, denn er hat die 

Sicherhei t , d a s s se ine Fami l ie nicht einmal nach se inem Tod unter Armut 

und Hunger leiden wird. 

Kurz vor se inem wichtigen 65 . Geburtstag wird F ia la schwerkrank. 

Aber auf die Zukunft se iner Fami l ie achtend, kámpft er tapfer mit dem Tod , 

und obwohl die wichtigen Orgáne in se inem Kórper nicht mehr funktionieren, 

se in Herz schlágt weiter. Ers t zwei T a g e nach der Erre ichung des 65 . 

Gebur ts tags hórt e s auf zu sch lagen und F ia la , der den Tod besiegt hat, 

stirbt. 

28 



4 . 2 . 2 . U M S T Á N D E D E R E N T S T E H U N G D E R N O V E L L E 

Die Idee zu der Novelle Der Tod des Kleinbúrgers geht auf A lma Mahiers 

Brei tensteiner Hausbesorgerehepaar Gubsch und se ine Gehilf in Klára, die 

S c h w e s t e r der F rau G u b s c h , zurúck. A l s Werfel im Frúhjahr 1925 nach 

se iner Rúckkehr von der Nahostre ise nach Breitenstein gekommen war, 

hatte er vom Tod des alten Herrn G u b s c h er fahren, der nach langem, záhem 

Todeskamp f in e inem Wiener Krankenhaus gestorben war. Der P ian , den 

„Gubschen", dieser Inkamation ósterreichischer Wesensart, ein literansches 

Denkmai zu setzen, mochte damals bereits gefasst worden sein. 

4 . 2 . 3 . K R I T I K D E R G E S E L L S C H A F T ANHAND D E R S C H I L D E R U N G 

D E R S C H W I E R I G E N L E B E N S S I T U A T I O N D E R G E S T A L T E N 

In der Novelle stellt Werfe l d a s ósterreichische Kleínbúrgerleben 

kurz nach dem E n d e des Ers ten Weitkr ieges dar, d a s heiBt in der Zeit, wo 

die polit ischen Ere ign isse d a s priváte Leben vor al lem der e infachen 

Menschen stark beeinflusst haben. Die alte Ordnung lag in Trúmmern, die 

Inflation hat al lgemeine Armut verursacht und fur d a s Búrgertum gab e s 

ke ine Sicherhei ten mehr, an die e s glauben konnte. 

Dem Autor ist e s gelungen. in der Novelle eine profunde Ana lyse 

sozialer Ungerechtigkeiten zu schi ldern. 

Karl F ia la , der Hauptheid der Novelle, ist v ierundsechzig J a h r e alt. 

E r lebt mit se iner Famil ie in einer kleinen, e infachen Wohnung in der 

JosefstádterstraBe in Wien . Die schwier ige Nachkriegszeit hat in sein Leben 

und in d a s Leben se iner Fami l ie stark eingegriffen. 

Der ehemal ige Túrhúter der k.k. Finanzlandesprokuratur, der damals 

starke, kráftige und stolze Mann Kar l F ia la , hat wáhrend der 20er J a h r e viel 

Unrecht er fahren. Obwohl er in se iner Arbeit immer pfl ichtbewusst war, 

obwohl er alle Auftráge mit der typischen kleinbúrgerl ichen Sorgfáltigkeit 

erfúlít hat und nie Probléme gemacht hat, wurde er a u s unbekannten 

Peter Stephan Jungk, Franz Werfel. Eine Lebensgeschichte, S. Fischer Verlag GmbH, Franfurt am 
Main, 1987, S. 170 
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Grunden se ines Pos tens enthoben, bevor er d a s Pensionsal ter erreicht hatte. 

Mit funfzig Jahren geht man doch nur gezwungenermafien in Pension. (S. 13) ''^ 

Schu ld daran solí nach F ia las Meinung starke Korruption und 

al lgegenwárt ige Protektion se in . 

Auf Grund des Ver lus tes dieser relativ gut bezahíen Arbeit musste 

s ich e inersei ts die ganze Famil ie einschránken und ihre groBe, reich 

eingehchtete und ehrl ich gewonnene Vierzimmenwohnung verkaufen, 

andererse i ts hat vor a l lem Herr F ia la einen wesent l ichen Tei l se iner 

Menschenwúrde verloren, denn derjenige, der frúher die ganze Famil ie 

versorgt hatte, kann jetzt gegen die gesel lschaft l ichen und politischen 

Ungerechtigkeiten nichts tun. Nicht einmal se ine Famil ienverháltnisse sind 

harmonisch: se ine Schwágerin Klára Wewerka, die mit der Famil ie lebt, ist 

e ine bose, gehássige, streítsúchtige und fast pathologisch sparende Person , 

die s ich eben durch ihr absonder l iches Verhal ten gegen die schwier ige 

Situation wehrt und dagegen revoltiert ( e s wird gezeigt, wie die 

bedrúckenden Umstánde ihren Charakter deformiert haben); F ia las Sohn , 

der zweiunddreiBigjáhrige, e infache und in s ich ve rsch lossene Franzl , leidet 

an Epi leps ie und se ine Ex i s tenz ist in der ungúnst igen Situation noch 

problematischer a ls bei den anderen Famil ienmitgl iedern. E r sucht stándig 

e ine Arbeit, obwohl er s ich d e s s e n bewusst se in m u s s , d a s s e s keinen S inn 

hat, denn wegen seiner Krankheit stóBt er úberall auf Vorurteile. Deswegen 

ist er vóllig auf die El tern, vor a l lem auf se inen Vater, angewiesen. F ia las 

F rau Marie wáre imstande, in einer normalen, problemlosen Situation ein 

glúckl iches Leben zu fúhren, in der schwier igen Lage we lB s ie s ich jedoch 

keinen Rat und ist auch vol ikommen von ihrem Mann abhángig. 

W ie viele andere verarmte Leute, lebt auch F ia las Famil ie in 

Er innerungen an die besse ren , lángst vergangenen Zeiten. Trotzdem gibt 

F ia la d a s Leben nicht auf. Der vierundsechzigjáhrige kranke Mann arbeitet 

weiter. E r hat s ich mit einer unbedeutenden Haibtagsarbeit des 

Magaz inaufsehers begnúgt, denn er will die Sicherhei t haben, d a s s se ine 

alte F rau und sein kranker Sohn nicht einmal nach d e s s e n Tod hungern 

Das Werk zitiere ich nach der Ausgabe: F. Werfel, Der Tod des Kleinburgers, Paul Zsolnay Verlag, 
Berlin-Wien-Leipzig, 1927. wobei die zitierten Stellen durch die Angabe der Seiten gleich am Ende 
des Zitats angegeben werden. 
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werden. Und in dem edIen Stolz ist er en tsch lossen, um die gute Zukunft der 

Fami l ie mit al len Kráften zu kámpfen: Er war niemais ein Bettler und hatte immer 

zu essen. Seine Familie soli nicht in Lainz enden! ( S . l 1) 

Darum fúhlt s ich Herr F ia la durch das Absch l ieBen des 

Vers icherungsver t rags mit dem Vers icherungsagenten Schles inger gerettet, 

denn die Vers icherung bedeutet fúr den verarmten Búrger eine bestimmte 

Sicherhei t in der unsicheren Zeit. wo die meisten Banken zugrunde gehen. 

Aber wer kann in diesen Zeiten dem Gelde trauen? So dumm war er nicht, 

wie seine dumme Frau meint, es auf ein Sparkassabuch zu legen. Was seine 

zwei Sparkassabucheln wert waren, das hatte er erleben mussen! S. II 

E s wird im Tex t nicht gesagt, ob e s da wirklich um einen „kulanten" 

Vertrag geht, e s ist jedoch schwer zu glauben, d a s s gerade die 

Vers icherungsansta l t „Tutelia" so gúnst ige f inanziel le Bedingungen 

gewáhrleisten konnte, wenn e s al len anderen nicht gut gegangen ist, 

auBerdem wird auch Herr Sch les inger todeskrank. Man erfáhrt schl ieBl ich 

nicht, ob die Fami l ie den versprochenen Geldbetrag bekommt, aber d a s 

spielt in d ieser Situation keine groBe Rol le. A m wichtigsten ist, d a s s e s in der 

ausweg losen Zeit e twas gibt, woran F ia la se inen Glauben heften kann: Denn 

Fiala fúhlt sich durch das Schriftstúck in seiner Tasche wahrhaft gerettet. Keine 

grausame Zukunft droht mehr, kein túckischer Zufall lauert in jedem Haustor. (S. 43) 

Und se ine Hoffnung ist so stark, d a s s s ie ihm, der nach der 

Versorgung der Fami l ie alle se ine Krankhei ten ausbrechen l ieB, in e inem 

scheinbar ver lorenen Kampf die Kraft zu s iegen gibt. Der todkranke F ia la , 

d e s s e n wichtige Lebensorgane nicht mehr funktionieren, lebt weiter. E rs t mit 

der Erre ichung des 65 . Lebens jahres , d.h. erst nachdem er der Famil ie d a s 

Auszah len d e s Geldbet rages zugesicher t hat, stirbt er. Wegen der 

Versicherung erzwang er das Leben. (S. 100) 

Kar l F ia la , der „kleine", in der schwier igen Nachkriegssituation 

macht lose Hauptheid der Gesch ich te , hat im Namen der moral ischen Pfíicht 

und der menschl ichen Wurde einen tapferen Kampf mit dem harten Leben 

und schl ieBl ich mit dem Tod gefúhrt. Se in Kampf mit der Krankheit ist 

zugleich a ls ein schwier iger Kampf mit s ich seibst zu vers tehen, e s geht da 
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námlich um Úberwindung der eigenen Móglichkeiten und zugleich um 

Leugnung der geltenden Rege in der Medizin, nach deren der noch lebende 

F ia la schon lángst tot hátte sein solíen. E s zeigt s ich hier der E in f luss des 

Exp ress ion i smus , der den Rat ional ismus bestreitet. 

4 .2 .4 . D A R S T E L L U N G D E S K L E I N B U R G E R T U M S 

Durch die Gesta l ten von Famil ie F ia la wird die ganze Schicht der 

Kleinbúrger mit deren typischen Eigenschaf ten (Sehnsuch t nach dem 

ruhigen, s icheren Leben, Púnktiichkeit, Ablehnung aller polit ischen 

Veránderungen, Bestrebung um finanzielle Sicherhei t) prásentiert. Die ganze 

Sch ich t der Beamten ist in den 20er Jah ren des letzten Jahrhunder ts wegen 

der ungúnst igen Kr iegsere ignisse heruntergekommen und ihre Lebenswe ise 

hat s ich wesent l ich geándert, wie man e s anhand des Beisp ie is von F ia las 

Fami l ie sieht. 

Er denkt nicht daran, den alten abgeschahten Menschen, der vor dem Bilde 

steht, in Beziehung zu setzen zur breiien Prachtgestalt von Einst. Die 

Prachtgestalt und der Magazinaufseher heute, das ist zweierlei 

Menschheií. S. 15, 16 

Z u Werte ls poet ischen Bild des Friedhofs gehórt auch foígende 

kleinbúrgerl iche Idylie: 

Grúfe tauschend, trat man zu dem heiligen Ort einer befreundeten Familie. 

Gem und oft fiel von Seiten des Besuches die hofliche Bemerkung: ,Schón 

liegt er da!' (...) Auch Kuchen und Schinkensemmeln wurden gastfreundlich 

verteilt und aus gemeinsamer Flasche ein Rundtrunk angeboten. Die 

Hausfrau der Grabstátíe láchelte entzuckt, als hátte man ihren Tisch oder 

ihre Einrichtung gelobt. S.56 
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F ia la hat praktisch keinen Bes i tz mehr, se ine Famil ie m u s s sehr 

besche iden leben, er hat nicht zuletzt die gute Arbeitsstel le verloren. 

Trotzdem bleibt e twas typisch Kleinbúrgerl iches in ihm - die moral ische 

Pflicht und die kleinbúrgerl iche Bemúhung um d a s Zurúckgewinnen des 

ehnwúrdigen L e b e n s und um dle Versorgung seiner Famil ie. Auch im 

Krankenhaus , wo fúr die Sterbenden gewóhni ich fast nichts mehr a u s ihrem 

b ishehgen Leben (Ge ld , Vermógen, gesel lschaft l iche Stellung usw.) wichtig 

ist, denkt der sterbende F ia la jedoch immer an d a s Geld fúr se ine Famil ie 

und fragt unzel tgemáB den todeskranken Herrn Sch les inger nach den Detai ls 

des Vers icherungsver t rags: Und wenn der Tod vor Vollendung des 

funfundsechzigsten Lebensjahres erfolgt, was erhalten die Angehórigen dann? (S. 

HO) 

Vor a l lem aus dem Gesprách der Arzte ist e s spúlbar, wie die 

Kleinbúrger in der Gese l lschaf t verachtet wurden. Den Árzten ist e s 

offensichtlich nícht recht, d a s s der unbedeutende Kleinbúrger F ia la nicht 

sterben will, wenn alle anderen Patienten s ich nicht zu sterben weigern und 

„widerstandslos" dem Tod unterlegen. 

Schau einmal echten Proletariern beim Sterben zu. Das ist einfach 

erhebend. Sie haben keine Angst und keine Forderungen. (...) Sie sind 

ergeben zufrieden, ruhig. Alle Proletarier sterben einander gleich. Nur die 

Spiefier sterben differenzierí. (...) Jeder Spiefier hat seine eigene Art, nicht 

sterben zu wollen. Das kommt daher, weil er noch etwas Anderes zu 

verlieren furchtet mit dem Leben. Ein Bankkonto, ein schmieriges 

Sparkassabuch, einen angesehenen Namen, oder ein wackiiges Sofa! [...] 

Ein kleiner Spiefier! Nichts als ein muffiger kleiner Spiefier! S. 91, 93 

Ist aber Herr F ia la in der Darstel lung Wer fe ls ein wirklicher 

SpieBbúrger, fúr den er von den Árzten und von der Gesel lschaf t al lgemein 

gehalten wi rd? 

Einer , der den Erwartungen der Gese l lschaf t nicht entspricht, indem er nicht 

sterben will, wáhrend die ganze ósterreichische Gesel lschaf t vom Untergang 

betroffen ist, m u s s a ls storend empfunden werden. In Wirklichkeit ist e s 

gerade Kar l F ia la , der den anderen durch se ine moral ischen Werte weit 
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uberlegen ist, denn F ia la kámpft mit der schwier igen Lebenssi tuat ion und 

schl ieBl ich mit dem Tod nicht fur se inen eigenen Wohistand, sondern fúr 

se ine Fami l ie . Fúr F ia la bedeutet die Versorgung nicht nur Pflicht, sondern er 

hat dafúr auch ethische Grúnde. E ine Internierung des S o h n e s zum Beispie l 

lehnt er a u s eth ischen Grúnden und a u s Vater l iebe ab. F ia la ist ein ethisches 

Modell der Immobilitát. 

In einer G l o s s e zur amer ikan ischen A u s g a b e der Novelle hat Werfel Herrn 

F ia la a ls einen wirklichen Helden und einen sinnbildhaften Mann^^ 

bezeichnet . E s ist zu spúren, d a s s s ich der Dichter zu den einfachen Leuten 

nicht neutra! gestellt hat, sondern er hat offensichtlich auf ihrer Sei te 

gestanden und hat ihnen gegenúber Sympath ie empfunden. D a s ist auch 

einer der Grúnde dafúr, d a s s er se inen „kleinen" Helden im Kampf mit der 

schwier igen Lebenssi tuat ion und mit dem Tod s iegen l ieB. 

Norbert Abels. Erinnerungen und Weltdammerung. Anmerkungen zu Franz Werfels Erzahlkunst, 
in: Michael Schwidtal - Václav Bok, Jugend in BOhmen. Franz Werfel und die tschechische Kul tu r -
eine literarische Spurensuche, Edition Praesens, Wien, 2001, S. 89 

ebenda, S. 89 
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4.3. DER ABITURIENTENTAG. Die Geschichte einer 
Jugendschuld 

4 . 3 . 1 . I N H A L T D E S R O M A N S 

Fúnfundzwanzig J a h r e nach dem Abitur kommen die Schúler des 

J a h r g a n g s 1902 vom kaiserl ich-konigi ichen Staa tsgymnas ium Sankt 

Nikolaus in Prag wieder z u s a m m e n . A m T a g d ieses Klassentref fens wird 

dem Landger ichtsrat Dr. E rns t Sebas t ian der Journaíist F ranz Adier 

vorgefúhrt, der des Mordes an einer Prostituierten verdáchtig ist. Sebas t ian 

glaubt, in d iesem Untersuchungsháft l ing e inen frúheren Mitschúler, den 

lange verschol lenen F ranz Adier, w iederzuerkennen, an dem er s ich in se iner 

Jugend schuldig gemacht hatte und ihn somit in die heutíge Lage gebracht 

zu haben glaubt. Dieser Vorfal l und der peinlich belanglose Abend mit den 

ehemal igen K lassenkameraden lassen Sebas t ian die ganze Schúlerzeit 

wieder lebendig werden und in der gleichen Nacht, wie unter e inem Zwang , 

schreibt er ein Se ibs t - und Schuldbekenntn is nieder. Die Niederschrift d ieser 

in der Ichform geschr iebenen Lebensbeichte bildet d a s Kemstúck des 

R o m a n s . 

Sebas t ian konnte s ich mit den geistigen Leistungen des al lgemein 

geachteten, intellektuell frúhreifen K lassenbes ten F r a n z Adier nicht abfinden 

und so legte er e s darauf an , den unsportl ichen, kórperlich unterlegenen 

Jungen der Lácherl ichkeit pre iszugeben. Ba ld wurde Adier zum Objekt der 

Quálereien und Gemeinhei ten Sebas t i ans und der anderen Mitschúler. Die 

jahre langen Quálereien, Schandtaten, Intrigen und Erniedrigungen, die 

Sebas t i an a u s Neid, Mlssgunst und Minderwert igkeitsgefúhlen dem armen, 

vom S c h i c k s a l sowieso schon benachteil igten K lassenkol legen F ranz Adier 

antat, gipfelten darin, d a s s Sebas t ian den gebrochenen Adier zu einer Flucht 

a u s der Stadt nótigte, um den Verdacht einer Urkundenfálschung von s ich 

auf ihn lenken zu kónnen. 

A m náchsten Morgen, a ls der Angeklagte erneut vorgefúhrt wird, bittet 

ihn Sebas t ian um Verze ihung. Die Identifikation des Untersuchungsháftí ings 

mit Sebas t i ans ehemal igem Mitschúler Adier stellt s ich jedoch a ls Irrtum 
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heraus . Nicht einmal d a s in der Nacht in Form e ines Stenogramms 

geschr iebenen Schuldbekenntn is ist zu entziffern. 

4 . 3 . 2 . I N S P I R A T I O N FUR D I E E N T S T E H U N G D E S R O M A N S 

In d iesem Roman erinnert s ich Werfel an die Er fahrungen seiner 

e igenen Schulze i t am Prager Gymnas ium und an sein Verhal ten ín d ieser 

L e b e n s p h a s e . D a s Werk erzehlt von einer Prager Schulerschar, die ali jene 

Abenteuer sucht, die auch Werfel, Haas, Deutsch, Komfeid und Janowitz als 

Abiturienten durchlebten: das haufige Fehlen in der Schule, die Besuche in 

den Nachetahlissements, spiritistische Séancen, die Gartenfeste der reichen 

Pragerdeutschen Familien.^^ 

Manche Gesta l ten, die im R o m a n auftreten, erinnern an Leute, die zu 

Wer fe ls Freundeskre is záhl ten: so erinnern zum Beispie l Sebas t ians 

Mitschúler B land an Willy H a a s , Falt in an Erns t Polák, R e s s I an Erns t 

Popper, Schulhof an Erns t D e u t s c h . I n Kio, dem l iebenswurdigen 

K lassenvors tand , hat Werfel oft wortgetreu^^, den humanist isch-kaisertreuen 

Lateinlehrer Kar l Kyovsky verewigt, auch andere Professoren des 

S te fansgymnas iums enwachen im Abituriententag zu neuem Leben ; in 

Mar ianne taucht Wer fe ls erste L iebe, die tennisspielende Mitzi G lase r , wieder 

auf.^° Man kann da sogar Anspielungen auf die e igene Persóniichkeit 

Wer fe ls entdecken, und zwar in den zwei kontráren Hauptprotagonisten; in 

dem genialen J u d e n F ranz Adier e inersei ts (Werfel genauso wie F ranz Adier 

befass te s ich seit dem Jugendal ter mit der Literatur und entwarf schon a ls 

Schúler Gedichte und Dramen, beide waren júdischer Abstammung, beide 

muss ten s ich im Leben durchkámpfen) und in dem listigen Chr is ten Erns t 

Peter Stephan Jungk, Franz Werfel. Eine Lebensgeschichte, S. Fischer Verlag Gmbh, Frankfurt am 
Main, 1987. S. 175 

Hartmut Binder, Werfels jugendliche Umtriebe. Der Abituriententag als autobiographischer Roman, 
in Franz Werfel. Neue Aspekte seines Werkes, Acta Germanica 2, Szeged, 1992, S. 119 

Peter Stephan Jungk, Franz Werfel. Eine Lebensgeschichte, S. Fischer Verlag Gmbh, Frankfurt am 
Main, 1987, S. 176 

°̂ ebenda. S. 175 
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Sebas t i an anderersei ts (Werfel stammte wie Sebas t ian aus einer reichen 

Fami l ie , war kein guter Schuler . vernachlássigte die Schu le , besuchte mít 

se inen Freunden versch iedene Nachtbetriebe, interessierte s ich fur den 

Okkult ismus).^^ 

D a s Manuskript des R o m a n s hat Werfe l innerhalb des J a h r e s 1927 in 

Italien geschr ieben. Der Ausióser fúr d ieses Werk mochte nach Peter 

S tephan Jungk die Wiederbegegnung Werfe ls mit se inen frúheren 

K l a s s e n k a m e r a d e n Willy H a a s und Erns t Deutsch in Berl in zu Beginn d e s 

J a h r e s 1926 se in , nach A l m a Mahler-Werfel kónnten e s ebenfal ls die 

Lebenser innerungen des deutschen Schrif tstel lers Hermann Sudermann 

se in , die er im Sommer 1927 zum besten gab.^^ A ls Inspirationsquelle fúr 

den R o m a n kommen jedoch auch die sogenannten Kollegentage in Frage, 

die sich fur die Generation der im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts 

geborenen Prager Autoren seit der Zeit des Ersten Weitkrieges zu 

Jubiláumsfeiem auszuwachsen begannen und in einigen Fallen nicht ohne 

literarische Folge geblieben sind.^^ 

4 . 3 . 3 . K O N F L I K T Z W I S C H E N S E B A S T I A N UND A D L E R A L S K R I T I K 

D E R G A N Z E N G E S E L L S C H A F T 

In dem R o m a n geht e s Werfel weniger um die Schu le , d a s 

Kíassentreffen, die pubertierenden Jugendl ichen, e s geht ihm nicht einmal 

darum, eine psychologische oder pádagogische Ana lyse der JugendverstóBe 

und Jugendver fehlungen den Lese rn vor Augen zu fúhren. sein Ziel ist e s 

eher , auf d a s Problém der individuellen und der kollektiven Schu ld 

au fmerksam zu machen und auf die Mitverantwortung des Individuums und 

der ganzen Gese l lschaf t fúr die Sch i cksa le der erniedrigten, beleidigten 

^' Peter Stephan Jungk, Franz Werfel. Eine Lebensgeschichte, S. Fischer Verlag Gmbh, Frankfurt am 
Main, 1987, S. 176 

Hartmut Binder, Werfels jugendliche Umtriebe. Der Abituriententag als autobiographischer Roman, 
in: Franz Werfel. Neue Aspekte seines Werkes, Acta Germanica 2. Szeged, 1992, S. 99 

" ebenda, S. 99 
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Einze lnen h inzuweisen: Gegenstand der Geschichte sei allein die eine, nein, 

vielleicht die allerfurchtbarste Frage des menschlichen Lebens: Die Frage 

der Schuld. 

Hinter der Gesch ich te Sebas t i ans und Adiers - das heiBt hinter der 

Gesch ich te e ines Táters und e ines Opfers - erhebt s ich j a eine tiefere und 

kompliziertere moral ische und gesel lschaft l iche Problematik des W e r k e s . 

E r n s t Sebas t ian , Sohn d e s Prásidenten des Obersten Ger ichtshofes, d a s 

heiBt ein a u s einer reichen und hervorragenden Wiener Famil ie s tammend, 

ist ein durchschnitt l icher, talentloser Junge . Wáhrend sein ambitioser und 

sehr erfolgreicher Vater die hóchste Richterstel le im Staa t bekleidet, sind 

Sebas t i ans Schul le istungen so unbefriedigend, d a s s er nicht nur 

Wtederholungsprúfungen ablegen, sondern auch dle Schu le wechse in muss . 

In den Augen se ines Va te rs hat er vol ikommen versagt. Mit se inen 

Misserfolgen kann er s ich inneriich nur schwer abfinden, er leidet unter 

Minderwert igkeitsgefúhlen. unter dem Gefúhl des V e r s a g e n s und der 

Niederlage. In se inem Unterbewusstsein bleibt jedoch immer die 

Identifikation mit dem al lmáchtigen Vater und der úbermáBige Ehrge iz treibt 

ihn dazu, s ich um jeden Pre is durchzusetzen, anerkannt zu werden und den 

Respek t - wenn nicht bei se inem Vater , so zumindest bei se inen Mitschúlern 

- zu gewinnen. E r wáhlt s ich jedoch die schl immste Art aus , d ies zu 

erre ichen - die Demút igung, Erniedrigung und schl ieBl ich die vollstándige 

Vernichtung der Individualitát se ines Mitschúlers - des begabten, klugen, des 

al lgemein geachteten und intellektuell frúhreifen, des a u s einer armen 

júd ischen Fami l ie s tammenden K lassenbes ten F ranz A d i e r 

Das Unertrágliche, jeízt erst wurde es unertráglich. Eine Besessenheit 

wuchs, diesen rothaarigen Burschen, dessen Ansehen mich quálte, ja, 

gerade ihn zu úhertreffen und zu heugen. Durfte denn jemand uber mir 

Norbert Abels, Franz Werfel, Rowohlt Taschenbuchverlag GmbH, Reinbek bei Hamburg, 1990, S. 
77 
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stehen? Ich kann sagen, in diesem Augenblick erwachte der Charakter 

meines Vaters in mir. S. 61 

Adier, dama ls nicht nur von den Mitschúlern, sondern auch von den 

Pro fessoren hochgeschátzter Junge mit einer aussichtvol len Zukunft. nimmt 

se ine Niederlage an . er fállt in eine absolute Unterordnung und fast 

sk lav i sche Abhángigkei t von Sebas t ian und den anderen Jungen , ohne s ich 

zu wehren . 

Hátte Adier jetzt Widerstand geleistet, hátte er sich gegen das Lachen 

gewehrt, in den Tagen der Gefahr die Ziigel angezogen, daheim gelernt und 

der Klasse den Meister gezeigt, er wáre ohne Zweifel gerettet gewesen. ... 

Er Hejl sich zum Bettler machen, ohne die Hand zu ruhren. ... Niemais sah 

ich einen wehrloserer Menschen als ihn. S. 77 

Die jahrelangen Quálereien, Schandtaten, Erniedrigungen und Gemeinhei ten 

Sebas t i ans Adier gegenúber haben den schwachen Adier beinahe zum 

Seibstmord getr ieben. A l les gipfelte jedoch darin, den von al len Vers toBenen 

zur Flucht ohne Wiederkehr zu treiben. 

Adier ist der Mensch. der niemais zurúckkehrt. Verschwunden bleibt er fúr 

immer. Und ich bin erlóst von dem Schuldigen, der meine Qual und mein 

Verbrechen herausgefordert hat. S. 160 

Schuldig an d iesem „Vernichtungswerk" ist nicht nur Sebas t ian seibst, 

der úbrigens in se inem Erwachsenena l te r unter s tarken G e w i s s e n s b i s s e n 

wegen der vermutl ichen Vernichtung des ganzen Lebens Adiers leidet. 

Sebas t ian ist s ich seiner Schuld bewusst , hat jedoch keine andere 

Móglichkeit, s ie wiedergutzumachen, a ls die Niederschrift se iner 

„Jugendschuld." 

" Das Werk zitiere ich nach der Ausgabe: F. Werfel, Der Abituriententag. Die Geschichte einer 
Jugendschuld, Fischer Taschenbuch Verlag, Frankfurt am Main, 1990, wobei die zitierten Stellen 
durch die Angabe der Seiten gleich am Ende des Zitats angegeben werden. 
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Werfe l betont neben der individuellen Schuld auch den wesent l ichen 

Anteil der kollektiven Schu ld . Deshalb steht hinter dem groben Verhal ten und 

hinter dem ganzen Sch i cksa l Sebas t i ans und Adiers ebenfal ls die ganze 

Vatergenerat ion, die so wenig Verstándnis und Interesse fur ihre 

Nachkommen hat und die ihren Kindern keine positiven moral ischen Werte 

hinter lassen hatte, an die s ie glauben kónnten. Zw ischen den Eltern und der 

júngeren Generat ion existiert nur Gleichgúlt igkeit oder sogar H a s s . D a s 

beliebte express ion is t ische T h e m a des Generat ionen- und des Va te r -Sohn-

Konflikts lásst s ich gut a m Beispie l von Sebas t i ans und Adiers 

Famil ienverháltnissen sehen : der Prásident d e s Obersten Ger ichtshofes, 

Sebas t ian Ritter von Portorosso, hat se inen Sohn zur Abfahrt nach Wien 

gezwungen, damit er mit ihm nicht mehr verkehren muss : 

Er beschimpfte mich nicht, machte mir keine Szene, liefi mich nur fuhlen, 

dass es ihn verdriefie, mit einem subalternen Wesen, das den Namen 

Sebastian von Portorosso keine Ehre mache, den Tisch zu teilen. ... Meine 

Existenz ging ihm auf die Nerven. Das mochte mit dem pathologischen 

Hochmut zusammenhángen, der sich bis zum Menschenekel síeigern 

konnte. ... Ein halbwúchsiger Sohn aber ist immer ein Zerrspiegel des 

Vaters. Es krankte seine Hochmut. sich in mir zu spiegeln. So wenigstens 

sehe ich es heute an. S. 53 

Adier wiederum empfindet H a s s und zugleich Angst vor dem Onkel - se inem 

Vormund, der vorhat, a u s dem hochintelligenten und begabten Neffen e inen 

unbezahl ten Kommis in se inem Tuch laden zu machen und der keine 

Móglichkeit verpasst , den Neffen zu erniedrigen. 

Die einzige wirklich feinselige Regung, die ich an Adier ja wahrgenommen 

habe, bestand in einem furchverzerrten Hass gegen jenen Vormund. ... Auch 

er hasste, nach Adiers Meinung, den Neffen, denn wenn er ihn zu Hause 

oder auf der Strafie traf hatte er immer eine kránkende Bemerkung parat. 

S. 128 

Der Vater-Sohn-Konf l ik t steht jedoch nicht ím Mittelpunkt des Werkes . 
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Schuld ig an der langsamen Vernichtung Adiers sind nicht zuletzt die 

Gymnas ia ip ro fessoren , die der Erniedrigung des K lassenbes ten pass iv 

zugesehen haben, ohne dagegen einzugreifen, manche haben s ie durch ihr 

Verhal ten sogar unterstutzt. 

Die Lehrer hatten sich entschlossen, um der wachsenden Zuchtlosigkeit 

entgegenzutreten, mindestens ein Opfer dem Orkus zu weihen. Adier war 

fur ein solches Opfer wie geschqffen. Dieser Mensch, dessen Riesenkopf 

wie eine Sonnenuhr die Lange des Schattens anzeigíe, ... , dieser Mensch 

ohne Falsch und Hinterhalt, der am bequemsten zu vernichíen war. S. 126 

Den Hauptanteil an der bosartígen T a t Sebas t i ans und an dem 

traurigen S c h i c k s a l Ad iers soli nach Werfel vor al lem d a s ganze 

gesel lschaft l iche S y s t e m haben, d a s S y s t e m , in dem Reichtum, Macht, 

Besi tz , angesehener Name und hohe gesel lschaft l iche Stel lung der 

Intelligenz, dem Fle iB und den wirkl ichen moral ischen und menschl ichen 

Werten uberlegen sind und in dem nicht nur die Hauptprotagonisten des 

R o m a n s , Sebas t ian und Adier, sondern auch die ganze junge Generat ion 

Werfe ls au fgewachsen ist. Die gesel lschaft l iche Hierarchie, die Unterschiede 

zw ischen den soz ia len Sch ichten und deren Folgen sieht man in dem 

Verhal ten der Lehrer gegenúber e inzelnen Schúlern und deren Eltern. 

< Was wurde Seine Exzellenz, Ihr Herr Vater, der Prásident des Obersten 

Gerichtshofes, dazu sagen, dass sein Sohn keine Ahnung von einem 

hypothetischen Konditionalsatz hat>? Welch eine Verbeugung lag noch in 

diesem Tadel! In mancher Beziehung ubertraf ein grofier Name sogar noch 

das Gluck des Reichtums. Ein reicher Tunichtgut wurde ohne weiters 

aufgefordert, >semen Vater in die Sprechstunde zu schicken<. Das 

Professorenkollegium hatte geradezu eine Vor liebe dafur, wohlhabende 

Eltern den Canossagang antreten zu lassen. Wer aber hátte es gewagt, 

Seine Exzellenz Hofrat Sebastian Ritter von Portorosso ins 

Konferenzzimmer zu bestellen? Von den Vátern der andern Partei 

hingegen, die Gott geschajfen hatte, von Komareks Vater, war niemais die 

Rede gewesen. Die Lehrer hatten es aus einem unergrundlichen 
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Schamgefuhl vermieden, davon Notiz zu nehmen, dass auch hinter Komárek 

eine Familie stand, um das gefáhrdete Schicksal des Knaben bangend. Ein 

einziges Mal nur, als ihm das >consilium abeundi< drohte, hatte der 

Direktor (fast widerwillig) gewíinscht: >lch mochte jemanden von Ihren 

Angehórigen sprechen. Komárek!< S. 24 

Bei dem Kíassentreffen stellt der vierunddrelBIgjáhrige Landgerichtsrat Dr. 

Erns t Sebas t i an mit Bedauern fest, d a s s se ine Generat ion nicht e inmal nach 

fúnfundzwanzig Jah ren , nicht einmal nach dem eríebten Krieg und nach der 

durchgemachten Revolution ihre Lebenseinste l lungen verándert hat. Burda, 

Schulhof, Ressí, Komárek und F ischer , s ie alle - er e ingesch lossen - s ind im 

Grund immer dieselben gebl ieben, Reprásentanten einer geistigen 

Mittelmáfligkeit.^^ Den Hóhepunkt der gesamten Lebensanst rengung stel len 

noch immer Reichtum, die hohe gesel lschaft l iche Stel lung und der 

angesehene Name dar. 

Zur Linken Sebastians. in der Spháre der Glucklichen, safi Ressl, der 

Geniefier. der reiche Mann. Schon als Knabe hatte dieser Wohlgenáhrte 

behauptet. er kónne die Jahrgánge der kostbaren Weine unterscheidend 

erschmecken und einige Dutzend Austern auf einen Sitz vertilgen. ... Fritz 

Ressl, nun selber Herr der váterlichen Firma, hatte seine Korpulenz 

keineswegs verloren. ... Das kleinbúrgerliche Lokal erfullte ihn sicherlich 

mit Widerstánden. S. 26, 27 

Den Konflikt zw ischen Erns t Sebas t ian und F r a n z Adier kann man nicht 

zuletzt a l s Symbol e ines religiósen Kampfes - des Kampfes d e s 

Chr is tentums und des Judentums - au f fassen. A m Beispie l des Chr isten 

Sebas t ian und se ines Opfers, des Juden Adier, wird auf d a s Problém der 

ungleichen Stel lung der Chr isten und J u d e n und der Unterdrúckung der 

J u d e n in der Gese l lschaf t der 20er J a h r e des 20 . Jahrhunderts h ingewiesen. 

War mein Widerstand vielleicht dadurch bestimmt, dass ich in Adier einen Juden 

Wolfgang Speiwok und Autorenkollektiv, RomanfUhrer I I I . , 20. Jahrhundert. Der Ósterreichische 
und schweizerische Roman, Romane der BRD, 3. Aufíage, Volk und Wissen Volkseigener Verlag, 
Berlin, 1983. S. 449 
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fuhlte, die Rasse also, von der man gerne alles hinnimmt, nur nicht Herrschaft? (S. 

64). A u s d iesem Kampf ist al lerdings Adier a ls moral ischer S ieger 

hervorgegangen. 

Auch d a s T h e m a der Fragwúrdigkeit der Ger ichte wird in d iesem Werk 

diskutiert. indem gerade Sebas t ian - der Landgerichtsrat und zugleich der 

Tater , der Schuldige - úber d a s Sch icksa l se ines vermutl ichen Opfers, des 

a u s se iner Šicht Unschuldigen, entscheiden soli. 
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5. ZUSAMMENFASSUNG 

E n t w i c k l u n g der g e s e l l s c h a f t s k r i t i s c h e n T h e m a t i k und d e r e n 

D a r s t e l l u n g s w e i s e in W e r f e l s P r o s a w e r k e n Nicht der Mórder, der 

Ermordete ist schuldig, Der Tod des Kleinburgers und Der 

Abituriententag 

W i e schon gesagt wurde, ist F r a n z Wer fe ls Fruhwerk, úberwiegend 

se ine Frúhlyrik, durch die express ion is t ische Strómung (1910 - 1925) stark 

beeinf lusst. Auch sein ep i sches Werk a u s den 20er Jah ren trágt einige 

typische Zúge des Express ion ismus . 

In der Novelle Nicht der Mórder, der Ermordete ist schuldig knúpft 

Werfe l an d a s im Express ion i smus immer wieder aufscheinende T h e m a des 

Vater-Sohn-Konf l ik ts an , d a s im Zentrum der ganzen Handlung steht. Die 

Novelle zeichnet die revolutionáre Ause inandersetzung des Express ion ismus 

mit der traditionellen Gesel ischaf tsstruktur auf. 

In Auf lehnung gegen dle despot isch aufgezwungene Militárkarriere 

und gegen die jahrelang unterdrúckte Freiheit bedroht schl ieBl ich der um 

se ine Kindheit und Jugend gebrachte und kórperlich und psych isch 

s c h w a c h e Sohn d a s Leben se ines mácht igen, starken und despot ischen 

Va te rs . Dieser „psychische" Mord und der parallel dazu begangene und bis 

zum E n d e gebrachte Vatermord bringen die Ank lage der jungen Generat ion 

gegen die Autori tátssucht der Váter und die Ank lage der ganzen 

traditionellen patr iarchal ischen Gesel ischaftsstruktur der k. und k. Monarchie 

z u m Ausdruck, deren moral ische Wer te von der jungen Generat ion 

abgelehnt wurden. Der typisch express ionis t ische Generationenkonfl ikt, die 

Sehnsuch t nach der ver lorenen Einheit und der Widerstand gegen die 

gehass te Wei t der Váter wird nicht nur a ls ein índividuelles Problém Kar l 

Johann D u s c h e k s und August Ka lenders gesehen , deren Ta ten durch die 

nicht en/viderte L iebe in der Fami l ie und durch ihre stark auf brutales 

Verhal ten, M e n s c h e n h a s s und Tóten orientierte Erz iehung hervorgerufen 

wurden. Der Generationenkonfl ikt wird hauptsáchlich a ls ein Problém des 

S taa tes , der Ger ichte, Gese l lschaf t , A rmee und des Militárs betrachtet, d a s 
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heiBt a ls ein Problém von jegl icher Autoritát, Drill und aufgezwungener 

Gehorsamkei t , die die Schu ld an H a s s und Boshei t der jungen Generat ion 

tragen. D a s bewelst die Begegnung des Hauptprotagonisten mit der 

anarch is t ischen Gruppe, die d a s patr iarchal ische Sys tem des Ka i se r s und 

Gottes bekámpfen will, indem s ie deren Machtmittel benutzt. 

Mithilfe d e s Generationenkonfl ikts verurteilt Werfe l die scheinbar stark 

strukturierte und stabile Geselíschaftsordnung der k. und k. Monarchie, die 

jedoch in der Wirklichkeit e ine Weit der aufgezwungenen und heuchíerischen 

Autor i táten darstellt. 

In der Novelle Nicht der Mórder, der Ermordete ist schuldig hat Werfel 

d a s Pathos se ines Frúhwerkes, vor al lem seiner Frúhlyrik, beibehalten, 

indem nach se iner Meinung keine wirkl iche und aufrichtige Vater l iebe 

exist ieren kann. Die Vater -Sohn-L iebe soli nur durch die T a t s a c h e 

aufgezwungen werden, d a s s d a s Vater-Sohn-Verháltnis durch d a s 

biologische und hereditáre Prinzip, durch das Mystérium der Einheit und des 

Blutes s e / b s P determiniert wird. Der Vater soli d a s Sch i cksa l fúr jeden Sohn 

se in , gegen d a s dieser nichts vermógen kann und dem er s ich pass iv 

unterwerfen m u s s . Trotzdem ist neben dem Pathos zugleich ein ironischer 

Abstand d e s Autors zu spúren, zwar in der Darstel lung des 

gesel lschaftskr i t ischen Widers tandes der Gesta l ten gegen die veraltete 

patr iarchal ische Weitordnung und deren fa lsche moral ische Werte. 

Nach 1920 wendet s ich Werfel langsam vom Express ion ismus ab und 

se in l i terar isches Schaf fen , vor al lem se ine gesel lschaftskr i t ischen Werke , 

tragen Spuren des sozia len Rea l i smus . D a s bedeutet jedoch nicht, d a s s der 

Dichter total auf die express ionis t ischen Motive verzichtet hat. In der 

t ragikomischen, psychologisch gefárbten Novelle Der Tod des Kleinbúrgers 

und in dem R o m a n Der Abituriententag s tehen s ie jedoch nicht mehr im 

Mittelpunkt der Handlung. 

Der Tod des Kleinbúrgers steht, w a s die l i terarische Darstel lung betrifft, an 

der G r e n z e zw ischen dem Express ion i smus und dem Rea l i smus . Die zwar 

f ragmentar ische, aber sehr úberzeugende W e i s e der Schi lderung, d a s 

" Franz Werfel, Nicht der Murder, der Ermordete ist schuldig, in; Die Schwarze Messe, Fischer 
Taschenbuch Verlag, Frankfurt am Main, 1989, S. 333 
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Ze ichnen der ausgewáhl ten, im Voraus gut durchdachten Zúge des Bi ldes, 

Beschránkung nur auf die wichtigsten Momente im Leben der Gesta l ten, 

Beschre ibung intensiver Gefúhle, In teresse fúr d a s menschl iche Innere, d a s 

Motiv e ines an Epi lepsie íeidenden und am R a n d e der Gesel lschaf t 

s tehenden Menschen (Franz l ) , Determination des menschl ichen Charak ters 

durch die ungúnst ige polit ische, wirtschaftl iche und gesel lschaft l iche Lage 

(Klára W e w e r k a ) und die Schi lderung von F ia las E lend und von se inen 

Hal luzinat ionen kurz vor d e s s e n Tod - d a s a l les sind typische Zúge des 

Exp ress ion i smus . Daneben steht der harte Rea l i smus der 

Mi l ieubeschreibung, der s ich fast dem Natural ismus náhert. 

Die Novelle schildert ein rea les Bild von Wien kurz nach dem Ers ten 

Weltkrieg. Werfe l hat die schwier ige Nachkr iegszei t in Wien seibst eriebt und 

hat die dortigen bedrúckenden Lebensverháltnisse der Kleinbúrger und 

anderer sozia ler Sch ichten gut gekannt. D a s bedeutet, d a s s se ine 

gesel lschaftskr i t ische Darstel lung auf der Realitát und auf der exakten 

Beobachtung der soz ia len Bez iehungen beruht. Die gesel lschaftskr i t ische 

Stel lung d e s Autors zu der Situation im Nachkriegsósterreich ist in d ieser 

Novelle auch durch e inen Kampf ausgedrúckt, in d iesem Fal l geht e s aber 

um einen ertoigreichen Kampf, der den Hauptprotagonisten zum moral ischen 

und eth ischen S ieger macht. Kar l F ia la , der se ine Famil ie durch d a s 

Er re ichen des funfundsechzigsten Lebens jahres mit der Auszah lung einer 

Ab lebensvers icherung versorgt hat, hat die Gesel lschaf t , von der er a ls 

Sp ieBe r verachtet wurde und deren Erwartungen er s ich gerade durch se ine 

moral ische GróBe widersetzte, bekámpft. Die unbefriedigende Situation in 

Osterre ich und die ganze Gese l lschaf t der 20er J a h r e wird in der Novelle 

durch Ironie und feinen Humor dargestelít. 

In dem R o m a n Der Abituriententag. Die Geschichte einer 

Jugendschuld ist auch der E in f luss des Express ion ismus zu s e h e n , und zwar 

im Motiv d e s Antagonismus zw ischen den Generat ionen, in der Anklage der 

Elterngenerat ion, die ihren Kindern keine positiven moral ischen Werte 

hinter lassen hat, an die s ie glauben kónnten, und des weiteren im Vater-

Sohn-Konfl ikt , in dem die Sóhne (Erns t Sebas t ian und F ranz Adier) dem 

feindsel igen und despot ischen Verhal ten Ihrer Váter unterlegen s ind. Nicht 

zuletzt kann man d a d a s Motiv der Erbsúnde (das Motiv der von den Eltern 
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auf ihre Kinder vererbten Eigenschaf ten) und d a s Motiv der metaphys ischen 

Schu ld f inden (auf der E r d e ist keine Súndenvergebung und keine Eriósung 

mógl ich, denn unter den Menschen gibt e s keinen, der dem Súnder se ine 

Schu ld tragen helfen wurde), die oft in Wer fe ls religiósem 

expressíonist ischem Fruhwerk ersch ienen sind. Weder d a s T h e m a des 

Vater-Sohn-Konf l ik ts noch d a s T h e m a der metaphys ischen Schuld s tehen 

jedoch in d iesem Roman Im Mittelpunkt. 

Im Zentrum des In teresses steht hier e ine ethische Frage : die Frage 

der Schu ld . E inerse i ts der individuellen Schuld des durchschnitt l ichen und 

talentlosen Schúlers Erns t Sebas t ian , der, getrieben durch se inen Wil len s ich 

durchzusetzen, die psych ische und phys ische Ex is tenz des kránkelnden, 

al lerdings sehr begabten und intellektuell frúhreifen Mitschúlers F ranz Adier 

zerstórt hat, anderersei ts der wesent l ichen und schwenwiegenden kollektiven 

Schu ld an dem Verhal ten, an jegl ichen Verfehlungen und an den bósen 

Ta ten der Menschen , die Frage der verdrángten, nicht mehr 

gutzumachenden Schu ld der Gese l lschaf t an dem ganzen Sch i cksa l der 

Kinder und Jugendl ichen. Die Kritik Wer fe ls ist in d iesem Fal l auf die fa lschen 

moral ischen Wer te des ganzen gesel lschaft l ichen S y s t e m s gerichtet, in dem 

angesehener Name, Macht, Reichtum, Besi tz und hohe sozia le Stel lung 

Vorrang vor den echten menschl ichen Werten haben. E s wird in d iesem 

R o m a n auch implizit auf die religióse Themat ik d e s Kampfes des 

Chr is tentums und des Judentums und auf die Fragwúrdigkeit der 

ósterreichischen Ger ichte in den 20er J a h r e n hingewiesen. 
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6. RESUMÉ 

V této dip lomové práci j s e m s e zabývala prozaickými díly rakouského 

spisovate le F r a n z e Wer fe la , vzniklými mezi léty 1919 - 1928, konkrétne 

novelami Nicht der Mórder, der Ermordete ist schuldig (Ne vrah, zavraždený 

je vinen). Der Tod des Kleinburgers (Smrt malomeštáka) a románem Der 

Abituriententag (Sjezd abiturientu), a to z h lediska krit ického pohledu autora 

na spolecenskou a poíi t icko-hospodárskou situaci v poválecném R a k o u s k u -

Uhersku . 

Samotné analýze výše ci tovaných dél predchází teoretická cást, 

zasazující autora a jeho spolecensko-kri t ické prózy do širšího literárního a 

historického kontextu doby. 

Prozaik, básník, dramatik a esej is ta F ranz Werfel (1890-1945) patrí 

k nejvýznamnéjším a ctenársky nejúspéšnéjším autorum okruhu pražské 

nemecké literatury. J e h o dílo bylo v pocátcích silné ovl ivneno vlnou 

literárního expres ion ismu (1910-1925) , reagujícího na pocity nejistoty, 

zoufalství a úzkosti cloveka vydaného napospas událostem první svetové 

války a krit izujícího veškerý technický pokrok, morální hodnoty 

predcházejících generací, težkou poválecnou dobu i sociální konflikty, 

v nichž s e bezprostredné zrcadl i la krize l idské pospolitosti. Nepravosti sveta 

s e expresionisté snažili prekonat pohledem do hloubky a zduraznením 

intenzivních vnitrních prožitku. Obl íbeným a casto literárne zpracovávaným 

expresionist ickým tématem je generacní konflikt, zobrazovaný prevážné jako 

konflikt otce a s y n a , v nemž syn usiluje o osvobození s e od otcovy autority i 

jeho zastaralého, dávno prežitého systému hodnot. Také hospodárské 

problémy, velký nárust nezamestnanost i , inflace, šírení antisemit ismu a težká 

životní s i tuace zejména stredních a nižších spolecenských vrstev inspirovaly 

vznik Werfe lových spolecensko-kri t ických dél. Z tohoto duvodu j s e m do své 

diplomové práce zaclenila i kapitoly o situaci v poválecném Rakousku 

dvacátých let dvacátého století a o literárním expres ion ismu. V souvislosti s 

l i terárním expres ion ismem, typickým hlavne pro Nemecko, j s e m s e zmíni la 

rovnež o méne známém pražském nemeckém expres ion ismu, nebot Werfel 

udržoval až do své nucené emigrace (1938) kontakty s pražskými 
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nemeckými autory (napr. s F . Kafkou, M. Brodem, J . Urzidilem, W. H a a s e m ) , 

ve své rodné P r a z e casto pobýval a jeho dílo bylo proto nutne ovl ivneno i 

„pražskými motivy". 

Hlavní cást práce je venována analýze již zminovaných prozaických 

del, serazených chronologicky podle doby jejich vzniku. Každé dílo j s e m 

interpretovala samostatne, postupovala j s e m tak, že j s e m nejprve nastínila 

hlavní dejovou linii príbehu a uvedla okolnosti, které vedly F ranze Werfe la 

k j e h o napsání. U všech trí textu j s e m zjistila autorovu inspiraci skutecnými, 

casto osobné prožitými událostmi, což dokazuje, že jeho spolecensko-krit ický 

postoj v daných prózách vyvstává z dobre poznané reality života a pomeru 

ve dvacátých letech. Následuje rozbor dél vycházející z analýzy životních 

osudu hlavních protagonistu, z a nimiž s e ve všech prípadech skrývá širší 

sociální problematika. 

V novele Ne vrah, zavraždený je vinen (Nicht der Mórder, der 

Ermordete ist schuldig), napsané roku 1919, vydané 1920, zpracoval Werfe l 

jedno z hlavních témat expresionist ické literatury, revoltu synovské generace 

vuci generac i otcu. Mladý dustojník Kare l Dušek, od raného detství násilne 

nucený následovat vo jenskou kariéru svého otce, s e proti otcovskému 

despot ismu postaví nejprve útekem ke skupine anarchistu, snažících s e 

smést starý spolecenský rád, poté i úmyslem otce zabít a pomstít s e mu tak 

z a svuj znicený život. Plánovaná otcovražda skoncí pouhým ponížením a 

morálním „zabit ím" starého generála. Témer ve stejné dobe pripraví o život 

svého otce, majitele slavné štvanické strelnice, jeho syn August Kalender. Z a 

obema otcovraždami odkrývá Werfel sociologické pozadí tohoto jevu . 

Ukazu je , do jaké míry byl zdánl ivé pevné strukturovaný a stabilní, 

patr iarchálne orientovaný spolecenský rád rakousko-uherské monarchie ve 

skutecnost i svetem vynucených forem a autorit, jež vedly k nenávisti, z lu, 

vraždám a válkám. Od tématiky konfliktu otce a syna , k nemuž je podle 

Werfe la „odsouzena" každá generace, prechází novela k analýze prícin 

životního pocitu mladé generace, pocitu, že starý rád je nutno nahradit 

novým, spravedl ivejším, obohaceným o autentické lidské vztahy, které byly 

mladým lidem pod vl ivem autori tárského chování, drilu a nucené poslušnosti 

odepírány. Do ztvárnení novely s e promítl patos, typický ze jména pro 
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Werfelovu ranou básnickou tvorbu, v kritice zastaralého spolecenského 

usporádání je však možno spatrit i ironický postoj autora. 

P o roce 1920 s e Werfe l pomalu odklání od expres ion ismu, a ackoliv 

nékteré prvky tohoto literárního smeru první poloviny dvacátého století s e 

v jeho dalších prózách stále objevují, nelze již tragikomickou novelu Smrt 

malomeštáka ani „psychologický" román Sjezd abiturientu oznacit z a typicky 

expresionist ická díla. Patrný je zde zejména príklon k sociálnímu real ismu. 

Novela Smrt malomeštáka (Der Tod des Kleinburgers, 1927) bývá 

razena k nejhodnotnejším ukázkám Werfelovy tvorby z dvacátých let. J e to 

sociální a psychologická studie, jejíž dej autor situoval do V idné doby inflace 

a poválecné bídy, která težce poznamena la životy zejména stredních a 

nižších spolecenských vrstev. Obraz pádu malomeštácky poctivých hodnot 

spatru jeme v životním osudu hlavního hrdiny príbehu, starého pana Fialy, jež 

i pres všechny težkosti a bezpráví statecné bojuje o lidskou dustojnost, která 

mu nedovoluje poslat svého epi lept ického s y n a do ústavu a manželku 

vystavit potupe chudobince. Fialuv pocit mravní zodpovednost i vuci rodine a 

s n a h a f inancne ji zabezpeci t i z a hranici jeho smrti j sou tak silné, že mu 

pomohou zvítezit nad samotnou smrtí i nad celou pokryteckou spolecností. 

Z a osudem tohoto „malého" cloveka s e skrývá autorova nespokojenost s 

poválecnou politickou a spolecenskou situací dvacátých let, kterou zažil na 

vlastní kuží. Chudoba, hospodárská krize, rozpad starého rádu a s t í m 

související ztráta morálních hodnot, životních jistot i sociální bezpráví - to 

vše jsou veci, které Werfel ve svém díle podrobil kritice. 

V Smrti malomeštáka stojí vedle sebe znaky sociálního real ismu 

(zobrazení života v tíživé poválecné dobe, reflektování reality, silný etický a 

sociální moment, detailní popisy prostredí) a expresionismu (úspornost 

výrazu, zá jem o psychiku cloveka, motiv epi lepsie, determinace l idského 

charakteru pod vl ivem vnejších okolností, poprení racional ismu, 

expresionist ické lícení predsmrtných halucinacních predstav hlavního 

protagonisty). 

Román s autobiografickými prvky Sjezd abiturientu. Historie vlny z 

mládí (Der Abituriententag. Die Geschichte einer Jugendschuld, 1928) 

rozebírá problém individuální a kolektivní viny a zodpovednost i jedince i celé 

spolecnost i z a l idské osudy. Vyšetrující soudce Arnošt Sebas t ian se 
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domnívá, že v muži podezrelém z vraždy poznává bývalého spolužáka 

F r a n z e Ad iera , a ješté téže noci sepíše v jakémsi horecném polobdelém 

stavu svou „historii viny z mládí", v níž s e zpovídá ze své dávné 

nezvladatelné zášti vuci spolužákovi Adierovi, jenž ho intelektuálne a 

umelecky prevyšoval do té míry, že to nedokázal snést. Proto Sebast ian 

Adiera postupne existencne znicil a ponížil až na dno jeho bytosti. Z a touto 

individuální vinou tehdy bohatého a nicím nevynikajícího mladíka vyvstává 

složitejší morální a spolecenská problematika díla. Ved le typických 

expresionist ických témat metafyzické viny, konfliktu otce a syna a viny otcu 

na osudech svých detí s e Werfe l zabývá predevším etickou otázkou 

kolektivní viny a kritikou celého spolecenského systému, který podle neho 

n e s e hlavní zodpovednost z a morální poklesky lidí. I po prodelané válce a 

revoluci totiž predstavuje i nadále vrchol úsilí bohatství, majetek, vysoké 

spolecenské postavení a titul; opravdové lidské hodnoty j iž nevyznává nikdo. 

Z a nevyrovnaným vz tahem Sebas t i ana s Adierem s e skrývá též problematika 

nerovného postavení krestanství a židovství. V neposlední rade poukazuje 

Werfel i na nedostatky v rakouském soudnictví první poloviny dvacátého 

století. 
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