hiichu, ustupuje do pozadi, roman ma charakter psychologické prozy a piedjima, jak Eva
Kroulikova spravné poukézala, pozd¢jsi autorovu tematizaci antisemitismu.

Diplomova prace je napsana suverénni némcinou, zavéry jsou formulovany vystizné.
Ojedinélé chyby maji spiSe charakter pieklept, napf. Auflehnung des Krieges (str. 16),
spiilbar (str. 33), citat na str. 39. V nasledujici formulaci znejasiiuje pouzité vztazné zajmeno
vyznam véty: ,,[E]r will die Sicherheit haben, dass seine alte Frau und sein kranker Sohn nicht
einmal nach dessen Tod hungern werden. (str. 30, 31)

Rozsah sekundarni literatury odpovida typu studia.
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ANOTACE

Tato diplomova prace se zabyva postavou a dilem jednoho z nejznaméjsich
rakouskych spisovatell Franze Werfela (1890 —1945). Zaméiuje se na
autorovy spolecenskokritické prézy z dvacatych let dvacatého stoleti,
konkrétné na novely Nicht der Mérder, der Ermordete ist schuldig (Ne vrah,
zavrazdény je vinen), Der Tod des Kleinbirgers (Smrt maloméstaka) a na
roman Der Abituriententag (Sjezd abiturientd).

Prvni ¢ast diplomové prace je vénovana osobnosti Franze Werfela a popisu
irSiho spolecensko-literarniho kontextu dvacatych let. Hlavni ¢ast prace se
zabyva analyzou vy$e jmenovanych dél z hlediska forem spolecenske kritiky.
V zavéru bude provedena syntéza jednotlivych poznatkd.




ANNOTATION

This dissertation concerns with personality and work of one of the most
famous Austrian authors Franz Werfel (1890 — 1945). It is focused on
author’'s social critical proses from the 1920s, particularly on the novellas
Nicht der Mérder, der Ermordete ist schuldig, Der Tod des Kleinbiirgers and
the novel Der Abituriententag.

The first part of the dissertation is devoted to the personality of Franz Werfel
and the description of social literary context during the 1920s. The main part
deals with the analysis of the above mentioned works from the viewpoint of
varies forms of social critique. The conclusion is given the synthesis of

particular information.




VORBEMERKUNG

Diese Diplomarbeit befasst sich mit der Persénlichkeit und mit dem
prosaischen Werk des berihmten &sterreichischen Schriftstellers Franz
Werfel, der wahrend der 20er und 30er Jahre des 20. Jahrhunderts zu den
bekanntesten und meistgelesenen deutschsprachigen Autoren gehérte. Im
Vordergrund meiner Arbeit stehen Werfels gesellschaftskritische Prosawerke
der 20er Jahre (Nicht der Mérder, der Ermordete ist schuldig, Der Tod des
Kleinbiirgers und Der Abituriententag).

In dem ersten Teil der Diplomarbeit filhre ich wichtige Informationen
Uber das Leben und das gesamte Werk Franz Werfels an, lber die
politische, wirtschaftliche und gesellschaftliche Situation in Osterreich in den
20er Jahren des 20. Jahrhunderts, deren kritische Versinnbildlichung man im
zu analysierenden Prosawerk finden kann, und Uber die expressionistische
Strémung, die vor allem das frihe literarische Schaffen Werfels wesentlich
beeinflusst hat.

Der Hauptteil dieser Arbeit beschaftigt sich mit der Analyse der oben
genannten Prosawerke, wobei ich mich auf die Formen der
Gesellschaftskritik konzentriere.

Bei jedem Werk werden zuerst der Inhalt und die Umstande seiner
Entstehung erwahnt. Im Anschluss daran folgt die detailliete Analyse des
Lebens der Hauptgestalten, hinter deren komplizierten Schicksalen eine tiefe
und schwerwiegende Gesellschaftsproblematik versteckt ist, die vom Autor
kritisch dargestellt wird.

Am Ende der Diplomarbeit wird die Synthese der gewonnenen

Erkenntnisse durchgefiihrt.




INHALT

1. STATT EINED VORWORTES.....coitcocorussnasmnrssansessssrseaspssrsinesesysosssossaisons 8
2. FRANZ WERFEL — BIOGRAPHIE UND WERK .......cccccvuererssrsssnsnnennnenennns 9
2.1, BIOZEAPRIC.ccioevssossssssoniocssoseonssssssissssssnsorossossssasstossssssonsarssonsnssoissssssosasnastoosssstaratanssasssassessasss 9
2.2. Werk 10
3. HISTORISCH - LITERARISCHER KONTEXT DER 20ER JAHRE. ......... 12
3.1. Osterreich in den 20er Jahren des 20. Jahrhunderts 12
3.2. Expressionismus 15
3.2.1. Aligemeine Merkinale des EXPreSSIONISINUS .......cuisissaissserssessnsassnsisssnsssnssssnsassssarsonsassasassasanssens 15
3.2.2. Die Prager deutsche Literatur und ihre Beziehung zum literarischen Expressionismus ............. 16
4. GESELLSCHAFTSKRITISCHE PROSAWERKE DER 20ER JAHRE.....20
4.1. NICHT DER MORDER, DER ERMORDETE IST SCHULDIG 20
41 . INHALT DERNONBELE s nons: s e frvbeei sl s staastaksanrininy 20
4.1.2. INSPIRATION FUR DIE ENTSTEHUNG DER NOVELLE.........oinmisannsnasnsasenssenss 21
4.1.3. DER VATERMORD ALS SYMBOL FUR DIE ANKLAGE DER GANZEN
s e ) Y i e e e e e e e e 22
4.2. DER TOD DES KLEINBURGERS 28
g TN AL D R N G R L et re A etuiisiuars tarsibrtarasratmat asarassruertrmressyamos seanes 28
4.2.2. UMSTANDE DER ENTSTEHUNG DER NOVELLE 29
4.2.3. KRITIK DER GESELLSCHAFT ANHAND DER SCHILDERUNG DER SCHWIERIGEN
LEBENSSITUATION DER GESTALTEN .....c.cooimnnesncssesesssseneassnrnes .29
4.2.4. DARSTELLUNG DES KLEINBURGERTUMS ......ccooruteemrracursasensssssemsasessssssssssssssssas 32
4.3. DER ABITURIENTENTAG. Die Geschichte einer Jugendschuld 35
4.3.1. INHALT DES ROMANS e T e e thdt 35
4.3.2. INSPIRATION FUR DIE ENTSTEHUNG DES ROMANS........oormiricemrnanissasscssssesssasersens 36
4.3.3. KONFLIKT ZWISCHEN SEBASTIAN UND ADLER ALS KRITIK DER GANZEN

A I P B R oo e el e e e b S 37
5. ZUSAMMENFASSUNG.........cccciiiiimiminnmanntnennnenesnensnseassssssssssssssssnssssassnsses 44
B BEBUMIE ... cooconybuomsiscmassssimssasumiirmssspussassonsasasmsmiamssansonsasesssamninssiiomens 48
T LITERATURVERZEICHNIS ..ooioimeaisssmmminsvssorsussssssssessonssssssnnronsaassasssoses 52




1. STATT EINES VORWORTES

,Freudevoll, weit offen dem Schénen in jeder Gestalt, giitig, bewegt,
witzig und unterhaltend wie der Geist in Person, kindlich dabei,
enthusiastisch, mit heiBem Herzen teilnehmend an allem, was er als
kiihn, neu, gut, wahrhaftig und hochbemiiht empfand, - und begabt!
Ich habe nie einen begabteren Menschen gesehen. Er strotzte von

Begabung. In ihm waren hundert Méglichkeiten des Kiinstlertums.* *

Thomas Mann (ber Franz Werfel

* Knut Beck. Zum Beginn, in: Michael Schwidtal — Vaclav Bok, Jugend in Béhmen. Franz Werfel und
die tschechische Kultur — eine literarische Spurensuche, Edition Praesens, Wien, 2001, S. 27




2. FRANZ WERFEL — BIOGRAPHIE UND WERK

2.1. Biographie

Der osterreichische Schriftsteller Franz Werfel wurde am 10.
September 1890 in Prag in einer wohlhabenden groRbirgerlichen judischen
Kaufmannsfamilie geboren. Er verbrachte seine Kindheit in Prag, wobei sein
frihes Leben durch die deutsch-jidischen Traditionen des assimilierten
Prager Burgertums, die Frommigkeit seiner Kinderfrau und den Besuch der
Privatvolksschule der Piaristen stark beeinflusst wurde. Er begann schon als
Schiller, Gedichte und Dramen zu entwerfen.

Wahrend seines Studiums in Prag kam er mit den Schriftstellern
des Prager Kreises (wie Franz Kafka, Max Brod und Johannes Urzidil) in
Beriihrung. Er studierte weiter in Leipzig und Hamburg.

Nach dem Volontariat bei einer Hamburger Speditionsfirma und dem
Militardienst auf dem Prager Hradschin verlieR er Prag und arbeitete ab
Oktober 1912 als Lektor im Leipziger Kurt Wollf Verlag und als
Mitherausgeber der avantgardistischen Buchreihe Der jingste Tag. In der
Leipziger Zeit schloss Werfel Freundschaft mit anderen deutschschreibenden
Autoren, wie zum Beispiel mit Rilke, Haasenclever und Hiller.

1915-17, das heiRt wahrend des Ersten Weltkrieges, diente Werfel
als Soldat an der ostgalizischen Front.

Im Spatsommer 1917 zog er schlieBlich nach Wien, wo er Aima
Mahler-Gropius, die Witwe Gustav Mahlers, kennen lernte und 1929
heiratete. In Wien begann er sein Leben als freier Schriftsteller. Er hielt
jedoch die Verbindung mit den Prager Autoren und mit der tschechischen
Kultur, die er hochschétzte, aufrecht. In den 20er und 30er Jahren gehdrte er
zu einem der meistgelesenen deutschsprachigen Autoren; in den 20ern
reiste er auch viel (nach ltalien, Agypten, Palastina).

Da Werfel judischer Abstammung war, brachte auch fir ihn die
Machtiibernahme der Nationalsozialisten (1933) nur Schlechtes mit. Seine
Bicher wurden verbrannt und er wurde auf die Auslieferungsliste gesetzt.
1938 emigrierte er aus Wien nach Frankreich und 1940 flichtete er

schlieBlich (gemeinsam mit Alma und einigen Freunden) Uber Spanien und




Portugal in die USA. Dort blieb er bis zu seinem Lebensende. Er starb am
26. August 1945 in Beverly Hills im Alter von 55 Jahren.

2.2. Werk

Werfels Werk ist, was die literarischen Gattungen betrifft, sehr
abwechslungsreich. Er schrieb sowie Lyrik als auch Dramen und Prosawerke
und war nicht zuletzt Essayist.

Sein erster Gedichtband Der Weltfreund (1911) machte ihn bereits
im gesamten deutschen Sprachraum bekannt. Dank der Gedichtsammlungen
Wir sind (1913), Einander (1915) und Der Gerichtstag (1919) gilt er als einer
der fuhrenden Lyriker des Expressionismus.

In Werfels mittlerer Schaffensperiode dominierte zunachst das
Drama, wie Die Troerinnen des Euripides (1914), Zauberspiel Mittagsgéttin
(1919), Spiegelmensch. Magische Verstrilogie (1920), Tragddie Bockgesang
(1921), Trauerspiel Schweiger (1922), Juarez und Maximilian. Dramatische
Historie (1924) und Paulus unter den Juden. Dramatische Legende (1926).

In den 20er und 30er Jahren entstand die Mehrheit seiner
Erzahlungen und Novellen - Nicht der Mérder, der Ermordete ist schuldig
(1919), Der Tod des Kileinbiirgers (1927), Geheimnis eines Menschen
(1927), Die Hoteltreppe (1927), Kleine Verhéltnisse (1931) — und bedeutende
Romane - Verdi. Roman einer Oper (1924), Der Abituriententag. Die
Geschichte einer Jugendschuld (1928), Barbara oder die Frémmigkeit
(1929), Die Geschwister von Neapel (1931), Die Vierzig Tage des Musa
Dagh (1933/47), Héret die Stimme (1937, =1956 Jeremias, hist. Roman), Der
veruntreute Himmel (1939).

Zum Spatwerk Werfels gehért, neben der Novelle Eine blassblaue
Frauenschrift (1941), dem Roman Das Lied von Bernadette (1941) und der
JKomddie einer Tragédie“ Jacobowsky und der Oberst (1944), vor allem der
utopische Roman Stemn der Ungeborenen (1946, posthum).

Den Essayisten reprasentieren die Essais Realismus und
Innerlichkeit (1931) und Kénnen wir ohne Goftesglauben leben? (1932)
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sowie der Band Zwischen Oben und Unten, der Werfels Prosawerke,
Tagebiicher, Aphorismen und literarische Nachtrage umfasst.
Werfels Werke erschienen immer in hohen Auflagen, selbst in der

Emigration.

1926 wurde Werfel mit dem Grillparzer-Preis, 1927 mit dem
Tschechoslowakischen Staatspreis und dem Schiller-Preis und 1937 mit dem
dsterreichischen Verdienstkreuz fir Kunst und Wissenschaft 1. Klasse
ausgezeichnet, wobei er diese Erfolge und die Popularitit eher seinem

epischen Werk als seiner Lyrik oder seinen Dramen zu verdanken hat.
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3. HISTORISCH — LITERARISCHER KONTEXT DER 20er
JAHRE

3.1. Osterreich in den 20er Jahren des 20. Jahrhunderts

Die Nachkriegsjahre stellten fir die Republik Osterreich, die am 12.
November 1918 entstanden ist, eine sehr schwierige Periode dar.

Die internationale Lage Osterreichs wurde nach dem Ersten
Weltkrieg durch den Friedensvertrag von Saint-Germain aus dem 10. August
bestimmt. Osterreich musste nicht nur groBe Kriegsreparationen zahlen,
sondern auch die neu entstandenen Staaten Mittel- und Sideuropas
anerkennen und einige Gebiete an die Tschechoslowakei und an Italien
abtreten. AuBerdem wurde die Osterreichische Armee wesentlich reduziert
und man hat ausschlieRlich verboten, dass sich die Republik Osterreich mit
Deutschland in einem Staat verbindet. Osterreich verblieben rund 12 % des
Gebiets der ehemaligen Monarchie Osterreich-Ungarn.

Der Zerfall der Monarchie hat mit sich  groRe

Wirtschaftsschwierigkeiten und hohe Arbeitslosigkeit gebracht, vor allem in
Wien ist eine groBe Menge der Beamtenschaft ohne Arbeit geblieben.
Osterreich hat nicht zuletzt seine bisherigen Bezugsquellen und
Absatzmarkte verloren und die wirtschaftliche und 6konomische Unstabilit&t
wurde am Anfang der 20er Jahre noch durch eine Hyperinflation vertieft. Im

ganzen Land ist die Zahl der Diebstédhle und der allgemeinen Kriminalitat
wesentlich  gestiegen, Uberall hat es an Lebensmittein und
Industrieerzeugnissen gefehlt. Das Bankwesen wurde von verschiedenen
Spekulanten gelenkt und viele von den neu entstandenen kleineren Banken
haben Bankrott gemacht, so dass das Geld der Einleger nie in Sicherheit
war. Die Bankrotte haben 1924 den Héhepunkt erreicht.

Das Lebensniveau der 6sterreichischen Population, vor allem der

niederen Schichten und des Kleinblrgertums, ist im Allgemeinen gesunken

und in der Gesellschaft hat sich der Antisemitismus verbreitet. Auch die
sogenannte Spanische Grippe hat in die Leben der Osterreicher tief

eingegriffen. Manche Intellektuellen haben gegen die schwierige Lage
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offentlich protestiert, zum Beispiel Hugo von Hofmannsthal hat einzelne
Stiucke von seiner Kunstsammlung verkauft, um sich Geld fiir den
Lebensunterhalt zu verschaffen:

Dies zu einem Zeilpunkt, da Wien vom Nachkriegselend gezeichnet blieb,
heimgesucht von schwersten Krisen;, Grundnahrungsmittel waren nur zu
Wucherpreisen auf dem Schwarzmarkt erhdltlich, auch Kohle konnte man sich kaum
beschaffen. Sehr viele Menschen verhungerten oder erfroren in diesem Winter,
andere starben an der heimtiickischen Spanischen Grippe. '

1924 wurde die neue Schilling-Wahrung eingefiihrt; sie leitete die
allmahliche Sanierung der 6sterreichischen Wirtschaft ein.

Die Unruhen der unmittelbaren Nachkriegszeit und die wirtschaftlichen
Probleme wurden durch eine immer schéarfere politische Polarisierung
begleitet. Die Zusammenarbeit der zwei wichtigsten politischen Parteien, der
Sozialdemokratischen und der Christlichsozialen Partei, war undenkbar, es
ist zu schweren politischen Auseinandersetzungen gekommen. Die
paramilitarischen Einheiten (der von der Sozialdemokratie unterstitzte
,Republikanische Schutzbund“ und die ,Heimwehr*, die von der faschistisch
orientierten, zur Zeit politisch starkeren, Christlichsozialen Partei geférdert
wurde) haben einander gegenuber gestanden. Zu einem grofRen
ZusammenstoR der rechten und linken Krafte ist es am 15. Juli 1927 in Wien
gekommen. Wahrend der Julirevolte (die Geschehnisse sind nach dem
zentralen Ereignis der Unruhen auch als ,Brand des Justizpalastes® bekannt)
sind 89 Demonstranten und 4 Polizisten ums Leben gekommen. Die Arbeiter
haben darauf mit einem allgemeinen Streik reagiert.

Die 6sterreichische Kultur hat jedoch auch in den komplizierten
Nachkriegsjahren an ihrer Wichtigkeit nicht verloren und in der Kunst und
Wissenschaft konnte der junge Staat mit der alten Metropole Wien seine
Uberragende Stellung weiter behaupten. Wiener Burgtheater, Oper und
Operette und die neu gegriindeten Salzburger Festspiele haben den Namen
Osterreichs in die ganze Welt getragen, die Werke der Osterreichischen
Dichter (Hugo von Hofmannsthal, Arthur Schnitzler, Stefan Zweig, Franz
Werfel, Robert Musil, Franz Kafka, Hermann Broch, Joseph Roth) sind in die

' Peter Stephan Jungk, Franz Werfel. Eine Lebensgeschichte, S. Fischer Verlag GmbH, Frankfurt am
Main, 1987, S. 114
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Weltliteratur eingegangen. Ein haufig literarisch bearbeitetes Thema war
gerade der Untergang der Monarchie.

Was das literarische Frihwerk Werfels betrifft, war es weniger von der
6sterreichischen Kultur (von der Wiener Moderne) als viel mehr von dem

deutschen und Prager Expressionismus beeinflusst.
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3.2. Expressionismus

3.2.1. Aligemeine Merkmale des Expressionismus

Der Expressionismus ist eine Bewegung, die im deutschsprachigen
Raum etwa 1910 — 1925 alle Gebiete des kiinstlerischen Schaffens erfasste,
insbesondere die bildende Kunst und die Literatur. In der bildenden Kunst
gelten als Reprasentanten dieser Bewegung O. Kokoschka, E. Schiele, E.
Munch, E. Barlach, E. Heckel, V. Kandinskij, zu den bedeutendsten
Vertretern des literarischen Expressionismus zahlen G. Trakl, G. Heym, G.
Benn, G. Kaiser, F. Werfel, F. Kafka, A. Ehrenstein.

Kinstlerisch steht der Expressionismus in Opposition zum
Naturalismus, Impressionismus,  Asthetizismus und  Jugendstil,
geistesgeschichtlich ist er an der Lebensphilosophie Friedrich Nietzches (die
Idee des Geniekultes und des Ubermenschen) orientiert. Die Expressionisten
haben ihre Vorbilder in der archaischen Antike, im Mittelalter und vor allem in
der Bewegung Sturm und Drang ( in deren Auffassung des Genies und in der
Revolte gegen die Gesellschaft) gesucht..

Die expressionistische Bewegung hat auf die Gefuhle der
Unsicherheit, Angstlichkeit und Hoffnungslosigkeit des Menschen wahrend
des Ersten Weltkrieges und in den Nachkriegsjahren reagiert, hat Protest
gegen die burgerlichen Autoritatsstrukturen ausgedrickt und das
Wirtschaftsystem sowie die riicksichtslose Industrialisierung und den Krieg
kritisiert.

Die Expressionisten haben noch daran geglaubt, dass sie die Welt
durch die Literatur verbessern kénnen. Sie haben versucht, Unheil und
Grausamkeit der Welt durch den Blick unter die Oberflaiche der
Erscheinungen zu Uberwinden. Wichtiger als die AuRenwelt ist fir sie die
Erfassung der intensiven, starken und expressiven Erlebnisse geworden.
Typisch fiir die expressionistischen Werke sind Pathos, Typisierung der
Figuren und Reduktion der Sprache auf den wichtigsten und starksten
Ausdruck (,der expressionistische Aufschrei’). Beliebte expressionistische

Themen sind Revolte gegen die alte Generation — liberwiegend als Vater-
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Sohn-Konflikt verarbeitet, Aufbruch in eine bessere Zukunft, Ablehnung der
Technik, der GroBstadt und nicht zuletzt Auflehnung des Krieges. Im
Mittelpunkt steht der Mensch mit allen seinen kérperlichen und seelischen

Schwachen sowie seiner Verletzbarkeit.

3.2.2. Die Prager deutsche Literatur und ihre Beziehung zum
literarischen Expressionismus

Neben den berilhmten expressionistischen Zentren im
deutschsprachigen Gebiet (Berlin, Dresden, Minchen, Leipzig, Wien,
Innsbruck und Zirich) hat auch Prag mit seinen deutschschreibenden
Schriftstellern eine wichtige Rolle gespielt, obwohl die Werke der Prager
deutschen Autoren in den neueren Anthologien der expressionistischen
Texte nur selten erwahnt werden.

Das deutsche Prag, das noch am Ende des 19. Jahrhunderts eine
literarische Provinz? war, hat um das Jahr 1905 begonnen, sich im Rahmen
der Weltliteratur durchzusetzen, vor allem dank der Werke der zweiten
dichterischen Generation mit deren Hauptorganisatoren Oskar Wiener und
Paul Leppin, mit Rainer Maria Rilke und Gustav Meyrink und weiteren,
heutzutage schon vergessenen Autoren wie zum Beispiel Emil Faktor,
Ottokar Winicky, Camill Hoffmann, Leo Heller, Hedda Sauer und Auguste
Hauschner.? Im expressionistischen Jahrzehnt (1910-1920) hat die Prager
deutsche Literatur ihren Héhepunkt erreicht und in den Werken der dritten
und letzten Generation (Johannes Urzidil, Willy Haas, Franz Werfel, Max
Brod) schlieBlich den weltliterarischen Rang gewonnen.

Die Zeit des Anfangs des Prager deutschen Expressionismus war
zugleich auch die Zeit des groBten Ruhmes des Cafés Arco — des Ortes, wo

das kiinstlerische und literarische Leben Prags gestaltet wurde.

? Ingeborg Fiala-Fiirst, Der Beitrag der Prager deutschen Literatur zum literarischen Expressionismus:
relevante Topoi ausgew#hlter Werke, Rohrig Universititsverlag, 1996, S.13

* Ingeborg Fialova-Fiirstova, Expresionismus: nékolik kapitol o némeckém, rakouském a praZském
literarnim expresionismu, Votobia, Olomouc, 2000, s. 47
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Um 1910 haben fast alle Autoren des Prager Kreises unter dem
Einfluss des Expressionismus ihre Werke verfasst und auf diese Art und
Weise den gesamten literarischen  Ausdruck der deutschen
expressionistischen Generation mitbestimmt. Uberdies gibt es in ihren
Werken einige typisch Prager Merkmale.

Am Anfang des Prager deutschen Expressionismus haben drei
bedeutende Werke gestanden: Max Brods Roman Schloss Nomepygge, der
von Kurt Hiller als der erste expressionistische Roman bezeichnet wurde,
obwohl Brod diese Bezeichnung abgelehnt hat, Paul Leppins Roman Daniel
Jesus, die erste Romanfolge, die seit 1910 in der gerade gegriindeten
expressionistischen Zeitung Der Sturm publiziet wurde, und schlieBlich
Franz Werfels Verse aus seiner noch nicht publizierten Sammiung Der
Weltfreund, die Brod im Jahre 1910 den Berliner Studenten und Literaten

vorgelesen hat und die (vor allem das Gedicht An den Leser) einen starken

Nachhall gefunden haben.
Im Werk der Prager Autoren gibt es &ahnliche expressionistische
Themen wie im Werk der deutschen Schriftsteller: Zweifel an dem

technischen Fortschritt, an den moralischen, kulturellen und

gesellschaftichen Werten, an den Idealen der Vatergeneration

(Generationenkonflikt), Kritik an der alten Weltordnung. Uberdies haben sich
die Prager deutschen Autoren (Max Brod, Felix Weltsch, Ernst Sommer) viel |
mehr als die deutschen Expressionisten fiur die judische Problematik
interessiert; funf Jahre friher als in Deutschland erwachte in Prag das !
Interesse an der Welt des Ostjudentums.* Nicht zuletzt haben die Prager
Deutschen, im Unterschied zu den deutschen Dichtern, den Ersten Weltkrieg
nicht begriiRt, sondern sie haben ihn vom Anfang an abgelehnt.

Keiner der Prager deutschen Autoren unseres Kreises hat es jemals nétig |
gehabt, seine politischen Auffassungen zu revidieren, wie dies bei so

manchen fiihrenden deutschen Autoren sonst der Fall war, deren Gewissen

sich erst erhob, als der Krieg fiir seine Anstifter, Wortemacher und

enthusiastische Anhénger verloren war und als die begeisterten Mitarbeiter

* Ingeborg Fiala-Fiirst, Der Beitrag der Prager deutschen Literatur zum literarischen Expressionismus:

relevante Topoi ausgew#hlter Werke, Rohrig Universitdtsverlag, 1996, S.24
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der Kriegsalmanache und Bewunderer der Neutralitdtsbriiche nun wieder mit
der neuen Realitét der Niederlage zu rechnen hatten.®

Die Prager deutschen Autoren der letzten Generation sind in den
Raum der ehemaligen Monarchie hineingeboren, die in den 80er und 90er
Jahren des 19. Jahrhunderts eine markante politische, gesellschaftliche und
gedankliche Umwandlung durchgemacht hat. Prag wurde zu dieser Zeit
Schauplatz der politischen, sozialen und nationalen Kampfe.® Das
Zusammenleben von vier nationalen Elementen — dem tschechischen,
deutschen, osterreichischen und judischen — war auch nicht problemlos.
Neben dem Antisemitismus, der in Prag seit Jahren eingebirgert war,
herrschte dort zu Beginn des 20. Jahrhunderts eine groe Rivalitat zwischen
der tschechischen und deutschen Kultur, die noch in der Zeit nach dem
Ersten Weltkrieg Uberdauerte.
Die Kaiserstadt Wien galt als gemiitlich, aber die Kénigs- und Kaiserstadt
Prag war dies gewiss nicht, weder dul8erlich noch innerlich, sondemn sie war
zackig, schroff,  kdmpferisch und unheimlich. [..] Fir die
deutschschreibenden Prager bildete die zuweilen freundschaftliche, zumeist
politisch turbulente und streitlustige — von antisemitischen Anwandlungen
auch tschechischerseits nicht véllig freie — Symbiose und Wechselwirkung,
dieses Durcheinandergliihen des alchemistischen Prager Schmelztiegels, die
causa causarum eines literarischen Freimuts, der sich sehr bald seinen
dichterischen Ausdruck in allen Réngen schuf und fiir den um jene Zeit die
Bewegung, die man Expressionismus nannte, ein machtloses
Entbindungsmittel darstellte.”

Dagegen existierten seit dem Beginn des expressionistischen
Jahrzehntes bis zum Jahre 1939 verschiedene Anndherungsversuche der

beiden Kulturen, indem die deutschen Ubersetzungen der tschechischen

5 Johannes Urzidil, in Ingeborg Fiala-Fiirst, Der Beitrag der Prager deutschen Literatur zum
literarischen Expressionismus: relevante Topoi ausgewihlter Werke, Rohrig Universititsverlag, 1996,
S.29

¢ ebenda, S. 14

7 Johannes Urzidil, in Ingeborg Fiala-Fiirst, Der Beitrag der Prager deutschen Literatur zum
literarischen Expressionismus: relevante Topoi ausgewihiter Werke, Rohrig Universititsverlag, 1996,
S.20
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Poesie und Prosa entstanden sind (z. B. : Rudolf Fuchs — Ubersetzung der
Gedichte von P. Bezrug, Otto Pick — Ubersetzer des Werkes von F. Sramek,
Johannes Urzidil und Franz Werfel — Ubersetzung der Poesie von O.
Bfezina)®, man hat Artikel tber die tschechische Kunst fur deutsche und
Osterreichische Zeitungen verfasst, in der deutschgeschriebenen Belletristik
gab es Themen aus der tschechischen Geschichte oder einige typisch
tschechische Helden. Als die gréRten Organisatoren dieser integrierenden
Bemiihungen haben Max Brod, Otto Pick, Rudolf Fuchs und Hans Janowitz
gegolten; die letzten drei genannten Autoren vor allem dank der Rubrik Neue
tschechische Literatur in der letzten Nummer der Zeitung Herder-Blétter. °

Bereits vor dem Ersten Weltkrieg wurde die Einheit der Prager
deutschen expressionistischen Generation zerrittet. Fast alle Prager
Expressionisten haben am Krieg teilgenommen (mit Ausnahme von M. Brod,
F. Kafka, O. Baum, F. Weltsch). Nach dem Ersten Weltkrieg ist fast der
ganze Prager Kreis auseinandergegangen, wobei viele deutschschreibende
Autoren Prag verlassen haben und nach Deutschland weggegangen sind.
Das Jahr 1939 bedeutete die endgiiltige Trennung dieses Kreises.

* Ingeborg Fialova-Fiirstova, Expresionismus: n&kolik kapitol o némeckém, rakouském a praZzském
literarnim expresionismu, Votobia, Olomouc, 2000, s. 58

? Ingeborg Fialova-Filrstova, Expresionismus: nékolik kapitol o némeckém, rakouském a prazském
literarnim expresionismu, Votobia, Olomouc, 2000, s. 57
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4. GESELLSCHAFTSKRITISCHE PROSAWERKE DER 20er
JAHRE

4.1. NICHT DER MORDER, DER ERMORDETE IST
SCHULDIG

4.1.1. INHALT DER NOVELLE

Der Hauptheld der sich kurz vor dem Ersten Weltkrieg abspielenden
Novelle ist der dsterreichische Generalsohn Karl Johann Duschek. Von klein
auf ist er von seinem despotischen Vater und seiner abgestumpften Mutter in
strenger militarischer Disziplin erzogen worden, so dass er um seine Kindheit
und Jugend total gebracht wurde. Karl war gezwungen, eine Kadettenschule
zu besuchen und im Anschluss daran die ihm widerwartige Existenz eines
Leutnants der k. und k. Armee zu fiihren. Dort wurde ihm sein verpfuschtes
Leben und die ihm aufgezwungene Wiederholung der vaterlichen Karriere
erst ganz bewusst. Er war jedoch zu schwach, sich gegen die Autoritat
seines starken und gebieterischen Vaters zu wehren, der seinen Sohn nur
als Ausbildungsobjekt fiir den ,allerhéchsten Dienst” betrachtete. .

In Auflehnung gegen die aufgezwungene Militarkarriere schloss sich

der junge Leutnant Karl Johann Duschek einer Anarchistengruppe an, die ein
Attentat auf den russischen Zaren plante. Er wurde aber als Staatsfeind
verhaftet und musste offiziell bei seinem Vater zum Rapport antreten, wobei
ihn dieser mit der Reitpeitsche ins Gesicht schlug. Am Abend des gleichen
Tages drang der Sohn in die Vaterwohnung ein mit der Absicht, den Vater zu

toten und sich fiir sein ungliickliches Leben und fir die jahrelangen
Demiitigungen zu rachen. In dem tyrannischen General sah er jedoch nur
einen schwachen, unterwiirfigen Greis und als der Vater vor ihm in die Knie
brach, schreckte der Sohn vor der Tat zurlck.

Nach einer Haftstrafe und unmittelbar vor Karls geplanten Abreise
nach Amerika erfuhr er von dem Vatermord an dem gutmitigen
Budenbesitzer Julius Kalender, der ihn an ein Erlebnis aus seiner Kindheit
erinnerte: am Tag seines dreizehnten Geburtstags hatte ihn der Vater in die

Bude jenes Mannes gefilhrt, damit der kleine Karl seine Treffsicherheit
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nachweist. Damals hatte der Junge, statt einer SchieRbudenfigur,
unabsichtlich seinen Vater getroffen. Jetzt erkannte er, dass es schon derzeit
Hass gegeniiber seinem Vater gewesen war. Durch dieses Ereignis angeregt
konzipierte Karl einen Brief an den Staatsanwalt, in dem er seine Meinung
ausdriickte: egal, ob der Vater hart oder nett ist, wird er von dem Sohn
geliebt und gehasst, nicht fir seine menschlichen Eigenschaften, sondern

weil er Vater ist.

4.1.2. INSPIRATION FUR DIE ENTSTEHUNG DER NOVELLE

Wahren eines kurzen Aufenthalts in Wien im Jahre 1919 haben Werfel
und seine zukinftige Frau Alma Mahler-Gropius eines Abends den
Wourstelprater besucht, wo Frau Mahler die Wurfbude wiedersehen wollte, die
sie, Jahre zuvor, mit Oskar Kokoschka entdeckt hatte: die beiden hatten
damals das Verhalten eines Jungen beobachtet, der in der Bude seinem
Vater geholfen hatte. Nach Kokoschka sollte dieser Junge zu einem Morder
heranwachsen.

An jenem Sommerabend, als Werfel mit Alma den Vergnigungspark
besuchten, haben sie erfahren, dass der Budenbesitzer in der
vorangegangenen Nacht von seinem Sohn mit einer Hacke erschlagen
worden war. In dieser geradezu unglaublichen Geschichte erkannte Franz
Werfel augenblicklich den Stoff zu einer literarischen Arbeit; kaum zuriick in
Breitenstein, schrieb er, innerhalb kirzester Zeit, seine erste abgeschlossene
Novelle ,Nicht der Mérder, der Ermordete ist schuldig.“ Den Titel zu dieser
Vater-Sohn-Tragédie steuerte Alma bei, ein albanisches Sprichwort, das ihr
einst ein albanischer Politiker mitgeteilt hatte.

Nach Peter Stephan Jungk mochten als Inspirationsquellen fiir die
Entstehung der Novelle ebenfalls Werfels eigenes, oftmals disharmonisches
Verhéltnis zu seinem Vater - Kommerzialrat Rudolf Werfel (es war aber
keineswegs so schlimm, wie das Verhaltnis von General Duschek zu dessen
Sohn in der Novelle), die Teilnahmen Werfels an den Sitzungen des von

' peter Stephan Jungk, Franz Werfel. Eine Lebensgeschichte, S. Fischer Verlag Gmbh, Frankfurt am
Main, 1987, S. 117
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Martin Buber gegriindeten Geheimbundes gegen den Militarismus und nicht
zuletzt Stimmungsbilder aus Dostojewskijs ,Brider Karamasow“ und
Turgenjews ,Viater und Séhne* sein. "

4.1.3. DER VATERMORD ALS SYMBOL FUR DIE ANKLAGE DER
GANZEN GESELLSCHAFT

In der Novelle kniupft Werfel an das im Expressionismus héaufig
aufscheinende Motiv des Vater-Sohn-Konflikts an, das er auch in seiner
fruheren Lyrik bereits thematisiert hatte (in den Gedichtsammlungen Der
Weltfreund, Wir sind, Einander) und das im Mittelpunkt dieses kurzen
Prosawerkes steht. Die im Jahre 1920 zum ersten Mal verdffentlichte Novelle
hat einen groRen publizistischen Erfolg gehabt, der Werfels filhrende Rolle in
der jungeren avantgardistischen Generation im Expressionismus bestétigt
hat.

Dem Autor ging es hier keineswegs nur um eine individuelle
Problematik, sondern er wollte vor allem auf die Unzufriedenheit der jungen
Generation mit der alten Gesellschaftsordnung und auf die revolutionére
Auseinandersetzung des ,Neuen Menschen® mir der traditionellen

Gesellschaftsstruktur hinweisen.

4.1.3.1. Vatermord als individualgeschichtliches Ereignis

Der General Duschek von Sporentritt, einer der einflussreichsten
Militars des Reiches, ist eben ein Vertreter der alten Gesellschaftsordnung.
Sein ganzes Leben (wie Ubrigens auch das Leben seines Vaters, eines
Oberleutnants, und seines GroRvaters, eines Stabsprofossen) steht im
Zeichen des ,allerhéchsten* Dienstes der k. und k. Armee und der
Hochhaltung der Traditionen der k. und k. Monarchie. Auch in der Rolle des

' peter Stephan Jungk, Franz Werfel. Eine Lebensgeschichte, S. Fischer Verlag Gmbh, Frankfurt am
Main, 1987,S. 118
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Vaters (bt er immer wieder die Rolle des militdrischen Vorgesetzten aus.
Von seinem Sohn Karl Johann Duschek wird um jeden Preis die
Fortsetzung der vaterlichen Karriere und der langjahrigen militérischen
Tradition erwartet. Ich werde es nicht dulden, dass ein Name, der Generationen
hindurch der k. und k. Armee zur Ehre gereicht hat, durch Dich in Verruf gebracht
wird. (S. 241) "

Karl wird vom Vater als kinftiger Soldat und Offizier behandelt, der
Vater stellt an ihn die gleichen Erwartungen und Anforderungen, denen er
sich selbst bis zur unmenschlichen Perfektion verpflichtet weil. Schon als
dreizehnjahriger Zégling einer Kadettenschule erfahrt Karl die Familie als
Fortsetzung der autoritaren Despotie der Kasernen, nicht einmal zu Hause
empfindet er Liebe und Zartlichkeit. Selbst die Mutter untersteht

widerstandslos der Vorherrschaft ihres Mannes.

Todmiide kam ich so gegen die Mittagsstunde zu dem Hause, wo meine
Eltern wohnten. Doch auch dieses Haus war im Bann meines Schicksals
gelegen, es stand in der Horweite der Retraite und Hornsignale. Jedes Mal

mit neuem Herzklopfen ldutete ich an. S. 217

Karl ist machtlos der Autoritdt seines Vaters ausgeliefert und obwohl er
schon im Jugendalter die Erniedrigungen und Beleidigungen des Vaters als
unertraglich empfindet, ist er nicht stark genug, sich dagegen zu wehren und
Widerstand zu leisten. Daraus entwickelt sich bei ihm ein Gefiihl des
standigen Versagens und Schuldkomplexe, die einerseits

Minderwertigkeitsgefilhle, andererseits aber auch Hass gegen den

despotischen und verstandnislosen Vater hervorrufen.

Niemals ein Lob, immer aber flogen mir Kommisschimpfworte an den Kopf,

und ich pries den Gottestag, an dem er mir so gut erging, dass ich >nur mit

Hohn< bedacht worden war. S. 216

2 Das Werk zitiere ich nach der Ausgabe: Franz Werfel, Nicht der Morder, der Ermordete ist
schuldig, in: Die schwarze Messe, S. 214 — 335, wobei die zitierten Stellen durch die Angabe der
Seiten gleich am Ende des Zitats angegeben werden.
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Wahrend des Aufenthalts in dem Vergniugungspark Hetzinsel (in dem
Besuch des Parks spiegelt sich eine alte Familientradition wider, was
wiederum auf das pflichtgetreue Einhalten des traditionellen Wertesystems
des Vaters hinweist) erlebt Karl die Gefuhle zu seinem Vater als
widerstreitende Affekte. Schuldgefiihle, Angst, Liebe und Hass beherrschen
den Jungen.

Der Grofle, Bewunderte, Alleswissende, Alleskonnende! Ich liebe ihn ja!
Ich sehne mich in bitteren Ndchten nach seiner Liebe, und der Schmerz
aller Erniedrigungen war nichts dagegen die Qual jenes ofi getrdumten
Traums, da ich ihn in Pulverdampf gehiillt, seinem Bataillon

voraussprengend in die Luft greifen und fallen sah! S. 228

SchlieBlich Ubersteigen die zwiespaltigen Gefilhle sein Fassungsvermégen
und er trifft statt einer Schiebudenfigur seinen Vater. In dieser Tat kann man
die erste, diesmal noch unbewusste Revolte des Sohnes gegen die
aufgezwungene Autoritat des Vaters sehen.

Der 26-jahrige Leutnant Karl Johann Duschek ist ein seelisch
zerrissener, verzweifelter, vereinsamter und sich selbst anklagender Mann.
Er sucht nach einer Méglichkeit, sich von dem immer andauernden starken
Einfluss seines Vaters zu befreien und frei leben zu dirfen. Deshalb kommt
er in Kontakt mit Anarchistenkreisen, schlieBt sich ihnen an und arbeitet als
Propagandist ihrer Ideen unter den Soldaten, weniger aus wahrem Glauben
als aus dem Bediirfnis, die Macht und die bedriickende Einflussnahme des

Vaters loszuwerden.

Ja, ihr habt mich alle verstofen, weil ich hdsslich bin und ein recht
mittelmapiger Offizier ... . Das tat ich, weil es mir nicht gefiel, am Sonntag
mit meinem Herrn Vater auszureiten, mit ihm, der mich immer so bése
traktiert hat, wenn ich von ihm beweisen wollte, dass auch ich Wer bin! S.

296
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Karls nachfolgende Festnahme und die Verletzung mit der
Reitpeitsche des Vaters regen Karls Mut zur endgiltigen
Auseinandersetzung und Abrechnung mit dem despotischen Vater an.
Letztendlich endet die - diesmal schon bewusste und vorher geplante -
Revolte des Sohnes nicht mit dem wirklichen Vatermord, sondern nur mit
einer psychischen Erniedrigung, indem sich die Rollenverteilung andert: der
Vater wird von seinem Sohn zum hilflosen, nackten und schwachen Opfer

gemacht und der Sohn erreicht endlich die gewiinschte Freiheit.

4.1.3.2. Vatermord als soziales und politisches Ereignis

Parallel zu dem ,psychischen® Mord kommt es zu einem anderen
individuellen, diesmal bis zum Ende gebrachten Vatermord an dem
gutmitigen Budenbesitzer Julius Kalender. Obwohl dieser seinen Sohn
August mit Liebe und Verstandnis behandelt hat und obwohl der Sohn genug
Freiheit hatte — das hei3t im vélligen Unterschied zu Karl Duschek — hat der
Sohn seinen Vater brutal ermordet.

Hinter den Taten von Karl Johann Duschek und August Kalender steht
die alte machtige k. und k. Monarchie, ihre patriarchalische
Gesellschaftsordnung mit ihrem traditionellen Wertesystem, das fir die altere
Vatergeneration ,heilig und ,allerhéchst ist, das jedoch die junge
Generation fur veraltet und sinnlos halt. Werfel sieht den Vater-Sohn- und
den Generationskonflikt als Problem des Staates, der Gerichte,
Gesellschaft, Armee und des Militars, das heil’t als das von jeglicher
Autoritat, gegen die die junge Generation revoltiert hat. Die Anklage der
Jugendlichen gegen die gierig unstillbare Autoritdtssucht der Viter und ihr Nicht-
beizeiten—Resignierenkonnen (S. 331) verdeutlicht der Kampf der Anarchisten,
die sich scharf gegen jede aufgezwungene Autoritat, gegen die moralischen
Konventionen und gegen die ideologische Tyrannei der alten Welt stellen,
indem sie sich deren Machtmittel bedienen. |hre Ideologie beruht auf
Verurteilung und Bekampfung der veralteten patriarchalischen Weltordnung,
welche die Schuld an Krieg, Hass, Bosheit und Gemeinheiten unter den

25




Menschen tragen soll, und auf der Bemihung, sich selbst und die ganze
junge Generation vom Dirill, von der Uniformitat, vom Leistungszwang und
der Gefuhlskalte ihrer Vater zu befreien.

So erklart der Sprecher der Anarchisten die Herrschaft des Vaters und

die gesellschaftlichen Folgen der durch dessen Herrschaft aufgezwungenen
Autoritat:

>Was versteht ihr unter — Herrschaft des Vaters?<

>Alles!< fiihrte der Alte aus. >Die Religion: denn Gott ist der Vater der
Menschen. Der Staat: denn Konig oder Prdsident ist der Vater der Biirger.
Das Gericht: denn Richter und Aufseher sind die Viter von jenen, welche
die menschliche Gesellschafi Verbrecher zu nennen beliebt. Die Armee:

denn der Unternehmer ist der Vater der Arbeiter! < S. 257

Auch aus dem Brief, den Karl Johann Duschek an den Staatsanwalt
schreibt, um die Tat August Kalenders zu entschuldigen, ist die Anklage der
jungen Generation gegen das autoritare Verhalten der verhassten
Vatergeneration zu spiren. Nicht die Séhne, sondern ihre Vater, Lehrer,
Erzieher und alle ihnen Ubergeordneten sollen fiir deren samtliche bésartige
Taten verantwortlich sein, denn die S6hne wurden von klein auf durch die
gewaltsame Erziehung, durch falsche Beispiele und durch den zu
diktatorischen Umgang der Erwachsenen dazu getrieben.

Und die Erziehung, die wir so stolz im Munde fiihren — auch diese
Erziehung ist nichts anderes als leidenschaftliche Vergewaltigung,
verschdrfi durch Selbsthass, Erkenntnis eigener Blutsfehler am Ebenbilde,
die jeder Vater statt an sich selbst, an seinem Sohn bestrafi.[...] Der Beruf,
zu dem mein Vater mich von friihauf zwang, war der Beruf des Tétens!
[...]Und August Kalender? In welchem Beruf hielt ihn sein Vater fest? Von
erster Jugend an sah er tagaus, tagein nichts anderes als jene Bdlle, hart
wie Steine, die roh, wuchtig, von hdsslichen Ausrufen begleitet, menschliche
Kopfe bombardierten. Die Schule, Verehrtester, in die uns beide unsere

Viiter schickten, war eine Akademie des Menschenmords! Wer also ist der
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Schuldige? Es gibt ein albanisches Sprichwort: >Nicht der Morder, der
Ermordete ist der Schuldige! < S. 331, 332

Werfel verurteilt in dieser Novelle die scheinbar stark strukturierte und stabile
Gesellschaftsordnung der k. und k. Monarchie, die jedoch in der Wirklichkeit
eine Welt der aufgezwungenen und heuchlerischen Autoritaten darstelit.
Nicht zuletzt die Ablehnung des Militarismus der ehemaligen k. und k.
Monarchie und die Ablehnung des Krieges, dessen Wahnsinn der Dichter
selbst am eigenen Leib erfahren hatte, ist in der Novelle zu spiren. (Auf die
Kritik am Krieg und auf die Verteidigung des Lebens gegen das Téten im
Krieg konzentriert sich Werfel eher im seinem humanistischen Spatwerk.)
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4.2. DER TOD DES KLEINBURGERS

4.2.1. INHALT DER NOVELLE

Die Handlung der Novelle Der Tod des Kleinbiirgers spielt in Wien
kurz nach dem Ende des Ersten Weltkriegs, das hei3t in den Jahren der
Inflation und der allgemeinen Armut.

Der Hauptheld der Geschichte, der ehemalige Tirhlter der k. und k.
Finanzlandesprokuratur Karl Fiala, ist vorzeitig (schon mit 50 Jahren)
pensioniert, angeblich wegen seines schlechten Gesundheitszustands.

Angesichts der schwierigen Situation in dem Nachkriegswien leidet
er standig unter Sorgen um die Zukunft und um eine ausreichende finanzielle
Versorgung seiner Familie (der Frau Marie und des kranken Sohnes Franzl).

In der Zeit der Inflation bekommt Herr Fiala von dem
Versicherungsagenten Schlesinger ein giinstiges Angebot: durch das
AbschlieRen eines Versicherungsvertrages sichert er seinen Erben einen
hohen finanziellen Betrag zu. Seine Familie kann das Geld jedoch erst dann
bekommen, wenn Fiala sein 65. Lebensjahr erreicht, das heilt ungefahr in
einem Jahr.

Fiala fuhlt sich gerettet, er kann ruhig weiterleben, denn er hat die
Sicherheit, dass seine Familie nicht einmal nach seinem Tod unter Armut
und Hunger leiden wird.

Kurz vor seinem wichtigen 65. Geburtstag wird Fiala schwerkrank.
Aber auf die Zukunft seiner Familie achtend, kampft er tapfer mit dem Tod,
und obwohl! die wichtigen Organe in seinem Kérper nicht mehr funktionieren,
sein Herz schlagt weiter. Erst zwei Tage nach der Erreichung des 65.
Geburtstags hért es auf zu schlagen und Fiala, der den Tod besiegt hat,
stirbt.
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4.2.2. UMSTANDE DER ENTSTEHUNG DER NOVELLE

Die Idee zu der Novelle Der Tod des Kleinbdrgers geht auf Alma Mahlers
Breitensteiner Hausbesorgerehepaar Gubsch und seine Gehilfin Klara, die
Schwester der Frau Gubsch, zuriick. Als Werfel im Friithjahr 1925 nach
seiner Ruckkehr von der Nahostreise nach Breitenstein gekommen war,
hatte er vom Tod des alten Herrn Gubsch erfahren, der nach langem, zdhem
Todeskampf in einem Wiener Krankenhaus gestorben war. Der Plan, den
,Gubschen”, dieser Inkarnation Gsterreichischer Wesensart, ein literarisches

Denkmal zu setzen, mochte damals bereits gefasst worden sein.™

4.2.3. KRITIK DER GESELLSCHAFT ANHAND DER SCHILDERUNG
DER SCHWIERIGEN LEBENSSITUATION DER GESTALTEN

In der Novelle stellt Werfel das osterreichische Kleinblrgerleben
kurz nach dem Ende des Ersten Weltkrieges dar, das heil’t in der Zeit, wo
die politischen Ereignisse das private Leben vor allem der einfachen
Menschen stark beeinflusst haben. Die alte Ordnung lag in Trimmern, die
Inflation hat allgemeine Armut verursacht und fir das Birgertum gab es
keine Sicherheiten mehr, an die es glauben konnte.

Dem Autor ist es gelungen, in der Novelle eine profunde Analyse
sozialer Ungerechtigkeiten zu schildern.

Karl Fiala, der Hauptheld der Novelle, ist vierundsechzig Jahre alt.
Er lebt mit seiner Familie in einer kleinen, einfachen Wohnung in der
Josefstadterstrae in Wien. Die schwierige Nachkriegszeit hat in sein Leben
und in das Leben seiner Familie stark eingegriffen.

Der ehemalige Turhiter der k.k. Finanzlandesprokuratur, der damals
starke, kraftige und stolze Mann Karl Fiala, hat wahrend der 20er Jahre viel
Unrecht erfahren. Obwoh! er in seiner Arbeit immer pflichtbewusst war,
obwohl er alle Auftrdge mit der typischen kleinbirgerlichen Sorgfaltigkeit
erfillt hat und nie Probleme gemacht hat, wurde er aus unbekannten

" Peter Stephan Jungk, Franz Werfel. Eine Lebensgeschichte, S. Fischer Verlag GmbH, Franfurt am
Main, 1987, S. 170
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Grunden seines Postens enthoben, bevor er das Pensionsalter erreicht hatte.
Mit fiinfzig Jahren geht man doch nur gezwungenermafen in Pension. (S. 13) '*
Schuld daran soll nach Fialas Meinung starke Korruption und
allgegenwartige Protektion sein.

Auf Grund des Verlustes dieser relativ gut bezahlen Arbeit musste
sich einerseits die ganze Familie einschranken und ihre groRe, reich
eingerichtete und ehrlich gewonnene Vierzimmerwohnung verkaufen,
andererseits hat vor allem Herr Fiala einen wesentlichen Teil seiner
Menschenwiirde verloren, denn derjenige, der friher die ganze Familie
versorgt hatte, kann jetzt gegen die gesellschaftlichen und politischen
Ungerechtigkeiten nichts tun. Nicht einmal seine Familienverhaltnisse sind
harmonisch: seine Schwagerin Klara Wewerka, die mit der Familie lebt, ist
eine bose, gehdssige, streitstichtige und fast pathologisch sparende Person,
die sich eben durch ihr absonderliches Verhalten gegen die schwierige
Situation wehrt und dagegen revoltiet (es wird gezeigt, wie die
bedriickenden Umstande ihren Charakter deformiert haben); Fialas Sohn,
der zweiunddreiBigjahrige, einfache und in sich verschlossene Franzl, leidet
an Epilepsie und seine Existenz ist in der unginstigen Situation noch
problematischer als bei den anderen Familienmitgliedern. Er sucht standig
eine Arbeit, obwohl er sich dessen bewusst sein muss, dass es keinen Sinn
hat, denn wegen seiner Krankheit stot er Gberall auf Vorurteile. Deswegen
ist er vollig auf die Eltern, vor allem auf seinen Vater, angewiesen. Fialas
Frau Marie wire imstande, in einer normalen, problemlosen Situation ein
gliickliches Leben zu fithren, in der schwierigen Lage weill sie sich jedoch
keinen Rat und ist auch vollkommen von ihrem Mann abhéngig.

Wie viele andere verarmte Leute, lebt auch Fialas Familie in
Erinnerungen an die besseren, langst vergangenen Zeiten. Trotzdem gibt
Fiala das Leben nicht auf. Der vierundsechzigjahrige kranke Mann arbeitet
weiter. Er hat sich mit einer unbedeutenden Halbtagsarbeit des
Magazinaufsehers begniigt, denn er will die Sicherheit haben, dass seine
alte Frau und sein kranker Sohn nicht einmal nach dessen Tod hungern

'* Das Werk zitiere ich nach der Ausgabe: F. Werfel, Der Tod des Kleinbiirgers, Paul Zsolnay Verlag,
Berlin-Wien-Leipzig, 1927, wobei die zitierten Stellen durch die Angabe der Seiten gleich am Ende
des Zitats angegeben werden.
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werden. Und in dem edlen Stolz ist er entschlossen, um die gute Zukunft der
Familie mit allen Kraften zu kdmpfen: Er war niemals ein Bettler und hatte immer
zu essen. Seine Familie soll nicht in Lainz enden! (S.11)

Darum fuhlt sich Herr Fiala durch das AbschlieBen des
Versicherungsvertrags mit dem Versicherungsagenten Schlesinger gerettet,
denn die Versicherung bedeutet fir den verarmten Birger eine bestimmte

Sicherheit in der unsicheren Zeit, wo die meisten Banken zugrunde gehen.

Aber wer kann in diesen Zeiten dem Gelde trauen? So dumm war er nicht,
wie seine dumme Frau meint, es auf ein Sparkassabuch zu legen. Was seine

zwei Sparkassabiicheln wert waren, das hatte er erleben miissen! S. 11

Es wird im Text nicht gesagt, ob es da wirklich um einen ,kulanten®
Vertrag geht, es ist jedoch schwer zu glauben, dass gerade die
Versicherungsanstalt ,Tutelia® so gunstige finanzielle Bedingungen
gewahrleisten kénnte, wenn es allen anderen nicht gut gegangen ist,
auBerdem wird auch Herr Schlesinger todeskrank. Man erfahrt schlieBlich
nicht, ob die Familie den versprochenen Geldbetrag bekommt, aber das
spielt in dieser Situation keine groRe Rolle. Am wichtigsten ist, dass es in der
ausweglosen Zeit etwas gibt, woran Fiala seinen Glauben heften kann: Denn
Fiala fiihlt sich durch das Schrifistiick in seiner Tasche wahrhaft gerettet. Keine
grausame Zukunft droht mehr, kein tiickischer Zufall lauert in jedem Haustor. (S. 43)

Und seine Hoffnung ist so stark, dass sie ihm, der nach der
Versorgung der Familie alle seine Krankheiten ausbrechen lieB, in einem
scheinbar verlorenen Kampf die Kraft zu siegen gibt. Der todkranke Fiala,
dessen wichtige Lebensorgane nicht mehr funktionieren, lebt weiter. Erst mit
der Erreichung des 65. Lebensjahres, d.h. erst nachdem er der Familie das
Auszahlen des Geldbetrages zugesichert hat, stirbt er. Wegen der
Versicherung erzwang er das Leben. (S. 100)

Karl Fiala, der ,kleine“, in der schwierigen Nachkriegssituation
machtlose Hauptheld der Geschichte, hat im Namen der moralischen Pflicht
und der menschlichen Wiirde einen tapferen Kampf mit dem harten Leben
und schlieBlich mit dem Tod gefuhrt. Sein Kampf mit der Krankheit ist

zugleich als ein schwieriger Kampf mit sich selbst zu verstehen, es geht da
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namlich um Uberwindung der eigenen Mbglichkeiten und zugleich um
Leugnung der geltenden Regeln der Medizin, nach deren der noch lebende
Fiala schon langst tot hatte sein sollen. Es zeigt sich hier der Einfluss des

Expressionismus, der den Rationalismus bestreitet.

4.2.4. DARSTELLUNG DES KLEINBURGERTUMS

Durch die Gestalten von Familie Fiala wird die ganze Schicht der
Kleinbiurger mit deren typischen Eigenschaften (Sehnsucht nach dem
ruhigen, sicheren Leben, Punktlichkeit, Ablehnung aller politischen
Veranderungen, Bestrebung um finanzielle Sicherheit) prasentiert. Die ganze
Schicht der Beamten ist in den 20er Jahren des letzten Jahrhunderts wegen
der unginstigen Kriegsereignisse heruntergekommen und ihre Lebensweise
hat sich wesentlich geandert, wie man es anhand des Beispiels von Fialas

Familie sieht.

Er denkt nicht daran, den alten abgeschabten Menschen, der vor dem Bilde
steht, in Beziehung zu setzen zur breiten Prachigestalt von Einst. Die
Prachtgestalt und der Magazinaufseher heute, ..., das ist zweierlei

Menschheit. S. 15, 16

Zu Werfels poetischen Bild des Friedhofs gehért auch folgende
kleinbirgerliche Idylle:

Griife tauschend, trat man zu dem heiligen Ort einer befreundeten Familie.
Gern und oft fiel von Seiten des Besuches die hifliche Bemerkung: ,Schon
liegt er da!' (...) Auch Kuchen und Schinkensemmeln wurden gastfreundlich
verteilt und aus gemeinsamer Flasche ein Rundtrunk angeboten. Die
Hausfrau der Grabstitte ldchelte entziickt, als hdtte man ihren Tisch oder

ihre Einrichtung gelobt. S.56
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Fiala hat praktisch keinen Besitz mehr, seine Familie muss sehr
bescheiden leben, er hat nicht zuletzt die gute Arbeitsstelle verloren.
Trotzdem bleibt etwas typisch Kleinbirgerliches in ihm — die moralische
Pflicht und die kleinbirgerliche Bemihung um das Zuriickgewinnen des
ehrwirdigen Lebens und um die Versorgung seiner Familie. Auch im
Krankenhaus, wo fiir die Sterbenden gewéhnlich fast nichts mehr aus ihrem
bisherigen Leben (Geld, Vermogen, geselischaftliche Stellung usw.) wichtig
ist, denkt der sterbende Fiala jedoch immer an das Geld fiur seine Familie
und fragt unzeitgemal den todeskranken Herrn Schiesinger nach den Details
des Versicherungsvertrags: Und wenn der Tod vor Vollendung des
fiinfundsechzigsten Lebensjahres erfolgt, was erhalten die Angehorigen dann? (8.
80)

Vor allem aus dem Gesprach der Arzte ist es spulbar, wie die
Kleinburger in der Gesellschaft verachtet wurden. Den Arzten ist es
offensichtlich nicht recht, dass der unbedeutende Kleinbirger Fiala nicht
sterben will, wenn alle anderen Patienten sich nicht zu sterben weigern und

~widerstandslos” dem Tod unterlegen.

Schau einmal echten Proletariern beim Sterben zu. Das ist einfach
erhebend. Sie haben keine Angst und keine Forderungen. (..) Sie sind
ergeben zufrieden, ruhig. Alle Proletarier sterben einander gleich. Nur die
Spiefler sterben differenziert. (...) Jeder Spiefler hat seine eigene Art, nicht
sterben zu wollen. Das kommt daher, weil er noch etwas Anderes zu
verlieren fiirchtet mit dem Leben. Ein Bankkonto, ein schmieriges
Sparkassabuch, einen angesehenen Namen, oder ein wackliges Sofa! [...]

Ein kleiner Spiefer! Nichts als ein muffiger kleiner Spiefer! S. 91, 93

Ist aber Herr Fiala in der Darstellung Werfels ein wirklicher
SpieRbirger, fur den er von den Arzten und von der Gesellschaft allgemein
gehalten wird?

Einer, der den Erwartungen der Gesellschaft nicht entspricht, indem er nicht
sterben will, wahrend die ganze osterreichische Gesellschaft vom Untergang
betroffen ist, muss als stérend empfunden werden. In Wirklichkeit ist es

gerade Karl Fiala, der den anderen durch seine moralischen Werte weit

33

-~




Uberlegen ist, denn Fiala kampft mit der schwierigen Lebenssituation und
schlieBlich mit dem Tod nicht fur seinen eigenen Wohlistand, sondern fiir
seine Familie. Fur Fiala bedeutet die Versorgung nicht nur Pflicht, sondern er
hat dafiir auch ethische Griinde. Eine Internierung des Sohnes zum Beispiel
lehnt er aus ethischen Griinden und aus Vaterliebe ab. Fiala ist ein ethisches
Modell der Immobilitét."

In einer Glosse zur amerikanischen Ausgabe der Novelle hat Werfel Herrn
Fiala als einen wirklichen Helden und einen sinnbildhaften Mann'®
bezeichnet. Es ist zu spiren, dass sich der Dichter zu den einfachen Leuten
nicht neutral gestellt hat, sondern er hat offensichtlich auf ihrer Seite
gestanden und hat ihnen gegenuber Sympathie empfunden. Das ist auch
einer der Griinde dafiir, dass er seinen ,kleinen“ Helden im Kampf mit der

schwierigen Lebenssituation und mit dem Tod siegen lieR3.

'> Norbert Abels, Erinnerungen und Weltdimmerung. Anmerkungen zu Franz Werfels Erzihlkunst,
in: Michael Schwidtal — Vaclav Bok, Jugend in Bohmen. Franz Werfel und die tschechische Kultur —
eine literarische Spurensuche, Edition Praesens, Wien, 2001, S. 89

'® ebenda, S. 89
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4.3. DER ABITURIENTENTAG. Die Geschichte einer
Jugendschuld

4.3.1. INHALT DES ROMANS

Finfundzwanzig Jahre nach dem Abitur kommen die Schiler des
Jahrgangs 1902 vom kaiserlich-kéniglichen Staatsgymnasium Sankt
Nikolaus in Prag wieder zusammen. Am Tag dieses Klassentreffens wird
dem Landgerichtsrat Dr. Ernst Sebastian der Journalist Franz Adler
vorgefiihrt, der des Mordes an einer Prostituierten verdachtig ist. Sebastian
glaubt, in diesem Untersuchungshaftling einen friheren Mitschiler, den
lange verschollenen Franz Adler, wiederzuerkennen, an dem er sich in seiner
Jugend schuldig gemacht hatte und ihn somit in die heutige Lage gebracht
zu haben glaubt. Dieser Vorfall und der peinlich belanglose Abend mit den
ehemaligen Klassenkameraden lassen Sebastian die ganze Schilerzeit
wieder lebendig werden und in der gleichen Nacht, wie unter einem Zwang,
schreibt er ein Selbst- und Schuldbekenntnis nieder. Die Niederschrift dieser
in der Ichform geschriebenen Lebensbeichte bildet das Kernstick des
Romans.

Sebastian konnte sich mit den geistigen Leistungen des allgemein
geachteten, intellektuell frihreifen Klassenbesten Franz Adler nicht abfinden
und so legte er es darauf an, den unsportlichen, kérperlich unterlegenen
Jungen der Lacherlichkeit preiszugeben. Bald wurde Adler zum Objekt der
Quaélereien und Gemeinheiten Sebastians und der anderen Mitschiler. Die
jahrelangen Qualereien, Schandtaten, Intrigen und Erniedrigungen, die
Sebastian aus Neid, Missgunst und Minderwertigkeitsgefiihlen dem armen,
vom Schicksal sowieso schon benachteiligten Klassenkollegen Franz Adler
antat, gipfelten darin, dass Sebastian den gebrochenen Adler zu einer Flucht
aus der Stadt nétigte, um den Verdacht einer Urkundenfélschung von sich
auf ihn lenken zu kénnen.

Am nachsten Morgen, als der Angeklagte erneut vorgefihrt wird, bittet
ihn Sebastian um Verzeihung. Die Identifikation des Untersuchungshéftlings
mit Sebastians ehemaligem Mitschiler Adler stellt sich jedoch als Irrtum
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heraus. Nicht einmal das in der Nacht in Form eines Stenogramms

geschriebenen Schuldbekenntnis ist zu entziffern.

4.3.2. INSPIRATION FUR DIE ENTSTEHUNG DES ROMANS

In diesem Roman erinnert sich Werfel an die Erfahrungen seiner
eigenen Schulzeit am Prager Gymnasium und an sein Verhalten in dieser
Lebensphase. Das Werk erz&hit von einer Prager Schiilerschar, die all jene
Abenteuer sucht, die auch Werfel, Haas, Deutsch, Komnfeld und Janowitz als
Abiturienten durchlebten: das héufige Fehlen in der Schule, die Besuche in
den Nachetablissements, spiritistische Séancen, die Gartenfeste der reichen
Pragerdeutschen Familien."’

Manche Gestalten, die im Roman auftreten, erinnern an Leute, die zu
Werfels Freundeskreis zahlten: so erinnern zum Beispiel Sebastians
Mitschiiler Bland an Willy Haas, Faltin an Ernst Polak, Ressl an Ernst
Popper, Schulhof an Ernst Deutsch.”® In Kio, dem liebenswiirdigen
Klassenvorstand, hat Werfel oft wortgetreu'®, den humanistisch-kaisertreuen
Lateinlehrer Karl Kyovsky verewigt, auch andere Professoren des
Stefansgymnasiums erwachen im Abituriententag zu neuem Leben; in
Marianne taucht Werfels erste Liebe, die tennisspielende Mitzi Glaser, wieder
auf.?® Man kann da sogar Anspielungen auf die eigene Personlichkeit
Werfels entdecken, und zwar in den zwei kontraren Hauptprotagonisten: in
dem genialen Juden Franz Adler einerseits (Werfel genauso wie Franz Adler
befasste sich seit dem Jugendalter mit der Literatur und entwarf schon als
Schiiller Gedichte und Dramen, beide waren judischer Abstammung, beide

mussten sich im Leben durchkampfen) und in dem listigen Christen Ernst

"7 Peter Stephan Jungk, Franz Werfel. Eine Lebensgeschichte, S. Fischer Verlag Gmbh, Frankfurt am
Main, 1987, S. 175

' Hartmut Binder, Werfels jugendliche Umtriebe. Der Abituriententag als autobiographischer Roman,
in Franz Werfel. Neue Aspekte seines Werkes, Acta Germanica 2, Szeged, 1992, S. 119

' peter Stephan Jungk, Franz Werfel. Eine Lebensgeschichte, S. Fischer Verlag Gmbh, Frankfurt am
Main, 1987, S. 176

% ebenda, S. 175
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Sebastian andererseits (Werfel stammte wie Sebastian aus einer reichen
Familie, war kein guter Schiiler, vernachldssigte die Schule, besuchte mit
seinen Freunden verschiedene Nachtbetriebe, interessierte sich fiur den
Okkultismus).?’

Das Manuskript des Romans hat Werfel innerhalb des Jahres 1927 in
Italien geschrieben. Der Ausléser fiir dieses Werk mochte nach Peter
Stephan Jungk die Wiederbegegnung Werfels mit seinen friheren
Klassenkameraden Willy Haas und Ernst Deutsch in Berlin zu Beginn des
Jahres 1926 sein, nach Alma Mahler-Werfel kénnten es ebenfalls die
Lebenserinnerungen des deutschen Schriftstellers Hermann Sudermann
sein, die er im Sommer 1927 zum besten gab.?* Als Inspirationsquelle fiir
den Roman kommen jedoch auch die sogenannten Kollegentage in Frage,
die sich fiir die Generation der im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts
geborenen Prager Autoren seit der Zeit des Ersten Weltkrieges zu

Jubildumsfeiern auszuwachsen begannen und in einigen Féllen nicht ohne

literarische Folge geblieben sind.*

4.3.3. KONFLIKT ZWISCHEN SEBASTIAN UND ADLER ALS KRITIK
DER GANZEN GESELLSCHAFT

In dem Roman geht es Werfel weniger um die Schule, das
Klassentreffen, die pubertierenden Jugendlichen, es geht ihm nicht einmal
darum, eine psychologische oder padagogische Analyse der JugendverstéRe
und Jugendverfehlungen den Lesern vor Augen zu fiihren, sein Ziel ist es
eher, auf das Problem der individuellen und der kollektiven Schuld
aufmerksam zu machen und auf die Mitverantwortung des Individuums und

der ganzen Gesellschaft fiir die Schicksale der erniedrigten, beleidigten

?! Peter Stephan Jungk, Franz Werfel. Eine Lebensgeschichte, S. Fischer Verlag Gmbh, Frankfurt am
Main, 1987, S. 176

*2 Hartmut Binder, Werfels jugendliche Umtriebe. Der Abituriententag als autobiographischer Roman,
in: Franz Werfel. Neue Aspekte seines Werkes, Acta Germanica 2, Szeged, 1992, S. 99

= ebenda, S. 99
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Einzelnen hinzuweisen: Gegenstand der Geschichte sei allein die eine, nein,
vielleicht die allerfurchtbarste Frage des menschlichen Lebens: Die Frage

der Schuld.??

Hinter der Geschichte Sebastians und Adlers — das heit hinter der
Geschichte eines Taters und eines Opfers — erhebt sich ja eine tiefere und
kompliziertere moralische und gesellschaftliche Problematik des Werkes.
Ernst Sebastian, Sohn des Préasidenten des Obersten Gerichtshofes, das
heil’t ein aus einer reichen und hervorragenden Wiener Familie stammend,
ist ein durchschnittlicher, talentloser Junge. Wahrend sein ambitiéser und
sehr erfolgreicher Vater die hochste Richterstelle im Staat bekleidet, sind
Sebastians Schulleistungen so unbefriedigend, dass er nicht nur
Wiederholungsprifungen ablegen, sondern auch die Schule wechseln muss.
In den Augen seines Vaters hat er vollkommen versagt. Mit seinen
Misserfolgen kann er sich innerlich nur schwer abfinden, er leidet unter
Minderwertigkeitsgefiihlen, unter dem Gefilhl des Versagens und der
Niederlage. In seinem Unterbewusstsein bleibt jedoch immer die
Identifikation mit dem allméachtigen Vater und der ibermaRige Ehrgeiz treibt
ihn dazu, sich um jeden Preis durchzusetzen, anerkannt zu werden und den
Respekt — wenn nicht bei seinem Vater, so zumindest bei seinen Mitschilern
— zu gewinnen. Er wahlt sich jedoch die schlimmste Art aus, dies zu
erreichen — die Demiitigung, Erniedrigung und schlieRlich die vollstandige
Vernichtung der Individualitat seines Mitschilers — des begabten, klugen, des
allgemein geachteten und intellektuell frihreifen, des aus einer armen

judischen Familie stammenden Klassenbesten Franz Adler.

Das Unertrdgliche, jetzt erst wurde es unertriglich. Eine Besessenheit
wuchs, diesen rothaarigen Burschen, dessen Ansehen mich qudlte, ja,

gerade ihn zu iibertreffen und zu beugen. Durfte denn jemand iiber mir

2 Norbert Abels, Franz Werfel, Rowohlt Taschenbuchverlag GmbH, Reinbek bei Hamburg, 1990, S.
77
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stehen? Ich kann sagen, in diesem Augenblick erwachte der Charakter

. 5 5 25
meines Vaters in mir. S. 61

Adler, damals nicht nur von den Mitschilern, sondern auch von den
Professoren hochgeschéatzter Junge mit einer aussichtvollen Zukunft, nimmt
seine Niederlage an, er fallt in eine absolute Unterordnung und fast
sklavische Abhangigkeit von Sebastian und den anderen Jungen, ohne sich

zu wehren.

Hdtte Adler jetzt Widerstand geleistet, hdtte er sich gegen das Lachen
gewehrt, in den Tagen der Gefahr die Ziigel angezogen, daheim gelernt und
der Klasse den Meister gezeigt, er wdre ohne Zweifel gerettet gewesen. ...
Er lief sich zum Bettler machen, ohne die Hand zu riihren. ... Niemals sah

ich einen wehrloserer Menschen als ihn. S. 77

Die jahrelangen Qualereien, Schandtaten, Erniedrigungen und Gemeinheiten
Sebastians Adler gegeniiber haben den schwachen Adler beinahe zum
Selbstmord getrieben. Alles gipfelte jedoch darin, den von allen Verstoenen
zur Flucht ohne Wiederkehr zu treiben.

Adler ist der Mensch, der niemals zuriickkehrt. Verschwunden bleibt er fiir
immer. Und ich bin erlést von dem Schuldigen, der meine Qual und mein

Verbrechen herausgefordert hat. S. 160

Schuldig an diesem ,Vernichtungswerk" ist nicht nur Sebastian selbst,
der iUbrigens in seinem Erwachsenenalter unter starken Gewissensbissen
wegen der vermutlichen Vernichtung des ganzen Lebens Adlers leidet.
Sebastian ist sich seiner Schuld bewusst, hat jedoch keine andere
Moglichkeit, sie wiedergutzumachen, als die Niederschrift seiner

~Jugendschuld.”

» Das Werk zitiere ich nach der Ausgabe: F. Werfel, Der Abituriententag. Die Geschichte einer
Jugendschuld, Fischer Taschenbuch Verlag, Frankfurt am Main, 1990, wobei die zitierten Stellen
durch die Angabe der Seiten gleich am Ende des Zitats angegeben werden.
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Werfel betont neben der individuellen Schuld auch den wesentlichen
Anteil der kollektiven Schuld. Deshalb steht hinter dem groben Verhalten und
hinter dem ganzen Schicksal Sebastians und Adlers ebenfalls die ganze
Vatergeneration, die so wenig Verstidndnis und Interesse fir ihre
Nachkommen hat und die ihren Kindern keine positiven moralischen Werte
hinterlassen hatte, an die sie glauben kénnten. Zwischen den Eltern und der
jungeren Generation existiert nur Gleichgiltigkeit oder sogar Hass. Das
beliebte expressionistische Thema des Generationen- und des Vater-Sohn-
Konflikts lasst sich gut am Beispiel von Sebastians und Adlers
Familienverhaltnissen sehen: der Prasident des Obersten Gerichtshofes,
Sebastian Ritter von Portorosso, hat seinen Sohn zur Abfahrt nach Wien

gezwungen, damit er mit ihm nicht mehr verkehren muss:

Er beschimpfte mich nicht, machte mir keine Szene, lief8 mich nur fiihlen,
dass es ihn verdriefle, mit einem subalternen Wesen, das den Namen
Sebastian von Portorosso keine Ehre mache, den Tisch zu teilen. ... Meine
Existenz ging ihm auf die Nerven. Das mochte mit dem pathologischen
Hochmut zusammenhdngen, der sich bis zum Menschenekel steigern
konnte. ... Ein halbwiichsiger Sohn aber ist immer ein Zerrspiegel des
Vaters. Es krdnkte seine Hochmut, sich in mir zu spiegeln. So wenigstens

sehe ich es heute an. S. 53

Adler wiederum empfindet Hass und zugleich Angst vor dem Onkel - seinem
Vormund, der vorhat, aus dem hochintelligenten und begabten Neffen einen
unbezahlten Kommis in seinem Tuchladen zu machen und der keine

Maoglichkeit verpasst, den Neffen zu erniedrigen.

Die einzige wirklich feinselige Regung, die ich an Adler ja wahrgenommen
habe, bestand in einem furchverzerrten Hass gegen jenen Vormund. ... Auch
er hasste, nach Adlers Meinung, den Neffen, denn wenn er ihn zu Hause
oder auf der Strafe traf, hatte er immer eine krinkende Bemerkung parat.

S. 128

Der Vater-Sohn-Konflikt steht jedoch nicht im Mittelpunkt des Werkes.
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Schuldig an der langsamen Vernichtung Adlers sind nicht zuletzt die
Gymnasialprofessoren, die der Erniedrigung des Klassenbesten passiv
zugesehen haben, ohne dagegen einzugreifen, manche haben sie durch ihr

Verhalten sogar unterstitzt.

Die Lehrer hatten sich entschlossen, um der wachsenden Zuchtlosigkeit
enigegenzutreten, mindestens ein Opfer dem Orkus zu weihen. Adler war
fiir ein solches Opfer wie geschaffen. Dieser Mensch, dessen Riesenkopf
wie eine Sonnenuhr die Ldnge des Schattens anzeigte, ... , dieser Mensch

ohne Falsch und Hinterhalt, der am bequemsten zu vernichten war. S.126

Den Hauptanteil an der bdsartigen Tat Sebastians und an dem
traurigen Schicksal Adlers soll nach Werfel vor allem das ganze
gesellschaftliche System haben, das System, in dem Reichtum, Macht,
Besitz, angesehener Name und hohe gesellschaftliche Stellung der
Intelligenz, dem FleiR und den wirklichen moralischen und menschlichen
Werten berlegen sind und in dem nicht nur die Hauptprotagonisten des
Romans, Sebastian und Adler, sondern auch die ganze junge Generation
Werfels aufgewachsen ist. Die gesellschaftliche Hierarchie, die Unterschiede
zwischen den sozialen Schichten und deren Folgen sieht man in dem

Verhalten der Lehrer gegeniiber einzelnen Schillern und deren Eltern.

<Was wiirde Seine Exzellenz, Ihr Herr Vater, der Prdsident des Obersten
Gerichtshofes, dazu sagen, dass sein Sohn keine Ahnung von einem
hypothetischen Konditionalsatz hat>? Welch eine Verbeugung lag noch in
diesem Tadel! In mancher Beziehung iibertraf ein groffer Name sogar noch
das Gliick des Reichtums. Ein reicher Tunichtgut wurde ohne weiters
aufgefordert, >seinen Vater in die Sprechstunde zu schicken<. Das
Professorenkollegium hatte geradezu eine Vorliebe dafiir, wohlhabende
Eltern den Canossagang antreten zu lassen. Wer aber hdtte es gewagl,
Seine  Exzellenz Hofrat Sebastian Ritter von Portorosso ins
Konferenzzimmer zu bestellen? Von den Vitern der andern Partei
hingegen, die Gott geschaffen hatte, von Komareks Vater, war niemals die

Rede gewesen. Die Lehrer hatten es aus einem unergriindlichen
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Schamgefiihl vermieden, davon Notiz zu nehmen, dass auch hinter Komarek
eine Familie stand, um das gefdhrdete Schicksal des Knaben bangend. Ein
einziges Mal nur, als ihm das >consilium abeundi< drohte, hatte der
Direktor (fast widerwillig) gewiinscht: >Ich mdchte jemanden von Ihren

Angehorigen sprechen, Komarek!< S. 24

Bei dem Klassentreffen stellt der vierunddreiRigjahrige Landgerichtsrat Dr.
Ernst Sebastian mit Bedauern fest, dass seine Generation nicht einmal nach
funfundzwanzig Jahren, nicht einmal nach dem erlebten Krieg und nach der
durchgemachten Revolution ihre Lebenseinstellungen verandert hat. Burda,
Schulhof, Ressl, Komarek und Fischer, sie alle — er eingeschlossen — sind im
Grund immer dieselben geblieben, Reprédsentanten einer geistigen

MittelmaBigkeit 28

Den Hohepunkt der gesamten Lebensanstrengung stellen
noch immer Reichtum, die hohe gesellschaftliche Stellung und der

angesehene Name dar.

Zur Linken Sebastians, in der Sphdre der Gliicklichen, safi Ressl, der
Geniefer, der reiche Mann. Schon als Knabe hatte dieser Wohlgendhrte
behauptet, er kinne die Jahrgdinge der kostbaren Weine unterscheidend
erschmecken und einige Dutzend Austern auf einen Sitz vertilgen. ... Fritz
Ressl, nun selber Herr der viterlichen Firma, hatte seine Korpulenz
keineswegs verloren. ... Das kleinbiirgerliche Lokal erfiillte ihn sicherlich

mit Widerstdinden. S. 26, 27

Den Konflikt zwischen Ernst Sebastian und Franz Adler kann man nicht
zuletzt als Symbol eines religibsen Kampfes — des Kampfes des
Christentums und des Judentums - auffassen. Am Beispiel des Christen
Sebastian und seines Opfers, des Juden Adler, wird auf das Problem der
ungleichen Stellung der Christen und Juden und der Unterdriickung der
Juden in der Gesellschaft der 20er Jahre des 20. Jahrhunderts hingewiesen.

War mein Widerstand vielleicht dadurch bestimmt, dass ich in Adler einen Juden

% Wolfgang Speiwok und Autorenkollektiv, Romanfithrer III., 20. Jahrhundert, Der dsterreichische
und schweizerische Roman, Romane der BRD, 3. Auflage, Volk und Wissen Volkseigener Verlag,
Berlin, 1983, S. 449
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fiihlte, die Rasse also, von der man gerne alles hinnimmt, nur nicht Herrschaft? (S.
64). Aus diesem Kampf ist allerdings Adler als moralischer Sieger
hervorgegangen.

Auch das Thema der Fragwirdigkeit der Gerichte wird in diesem Werk
diskutiert, indem gerade Sebastian — der Landgerichtsrat und zugleich der
Tater, der Schuldige — Uber das Schicksal seines vermutlichen Opfers, des
aus seiner Sicht Unschuldigen, entscheiden soll.
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5. ZUSAMMENFASSUNG

Entwicklung der gesellschaftskritischen Thematik und deren
Darstellungsweise in Werfels Prosawerken Nicht der Morder, der
Ermordete ist schuldig, Der Tod des Kleinbiirgers und Der
Abituriententag

Wie schon gesagt wurde, ist Franz Werfels Frihwerk, Gberwiegend
seine Frihlyrik, durch die expressionistische Stromung (1910 — 1925) stark
beeinflusst. Auch sein episches Werk aus den 20er Jahren tragt einige
typische Ziige des Expressionismus.

In der Novelle Nicht der Mérder, der Ermordete ist schuldig knipft
Werfel an das im Expressionismus immer wieder aufscheinende Thema des
Vater-Sohn-Konflikts an, das im Zentrum der ganzen Handlung steht. Die
Novelle zeichnet die revolutiondare Auseinandersetzung des Expressionismus
mit der traditionellen Gesellschaftsstruktur auf.

In Auflehnung gegen die despotisch aufgezwungene Militarkarriere
und gegen die jahrelang unterdriickte Freiheit bedroht schlieBlich der um
seine Kindheit und Jugend gebrachte und korperlich und psychisch
schwache Sohn das Leben seines machtigen, starken und despotischen
Vaters. Dieser ,psychische” Mord und der parallel dazu begangene und bis
zum Ende gebrachte Vatermord bringen die Anklage der jungen Generation
gegen die Autoritdtssucht der Vater und die Anklage der ganzen
traditionellen patriarchalischen Gesellschaftsstruktur der k. und k. Monarchie
zum Ausdruck, deren moralische Werte von der jungen Generation
abgelehnt wurden. Der typisch expressionistische Generationenkonflikt, die
Sehnsucht nach der verlorenen Einheit und der Widerstand gegen die
gehasste Welt der Véater wird nicht nur als ein individuelles Problem Karl
Johann Duscheks und August Kalenders gesehen, deren Taten durch die
nicht erwiderte Liebe in der Familie und durch ihre stark auf brutales
Verhalten, Menschenhass und Téten orientierte Erziehung hervorgerufen
wurden. Der Generationenkonflikt wird hauptsachlich als ein Problem des
Staates, der Gerichte, Gesellschaft, Armee und des Militdrs betrachtet, das
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heit als ein Problem von jeglicher Autoritat, Drill und aufgezwungener
Gehorsamkeit, die die Schuld an Hass und Bosheit der jungen Generation
tragen. Das beweist die Begegnung des Hauptprotagonisten mit der
anarchistischen Gruppe, die das patriarchalische System des Kaisers und
Gottes bekampfen will, indem sie deren Machtmittel benutzt.

Mithilfe des Generationenkonflikts verurteilt Werfel die scheinbar stark
strukturierte und stabile Gesellschaftsordnung der k. und k. Monarchie, die
jedoch in der Wirklichkeit eine Welt der aufgezwungenen und heuchlerischen
Autoritaten darstellt.

In der Novelle Nicht der Mérder, der Ermordete ist schuldig hat Werfel
das Pathos seines Frilhwerkes, vor allem seiner Fruhlyrik, beibehalten,
indem nach seiner Meinung keine wirkliche und aufrichtige Vaterliebe
existieren kann. Die Vater-Sohn-Liebe soll nur durch die Tatsache
aufgezwungen werden, dass das Vater-Sohn-Verhaltnis durch das
biologische und hereditare Prinzip, durch das Mysterium der Einheit und des
Blutes selbst’” determiniert wird. Der Vater soll das Schicksal fur jeden Sohn
sein, gegen das dieser nichts vermégen kann und dem er sich passiv
unterwerfen muss. Trotzdem ist neben dem Pathos zugleich ein ironischer
Abstand des Autors zu spiren, zwar in der Darstellung des
gesellschaftskritischen Widerstandes der Gestalten gegen die veraltete
patriarchalische Weltordnung und deren falsche moralische Werte.

Nach 1920 wendet sich Werfel langsam vom Expressionismus ab und
sein literarisches Schaffen, vor allem seine gesellschaftskritischen Werke,
tragen Spuren des sozialen Realismus. Das bedeutet jedoch nicht, dass der
Dichter total auf die expressionistischen Motive verzichtet hat. In der
tragikomischen, psychologisch gefarbten Novelle Der Tod des Kleinblirgers
und in dem Roman Der Abituriententag stehen sie jedoch nicht mehr im
Mittelpunkt der Handlung.

Der Tod des Kleinbdrgers steht, was die literarische Darstellung betrifft, an
der Grenze zwischen dem Expressionismus und dem Realismus. Die zwar

fragmentarische, aber sehr Uberzeugende Weise der Schilderung, das

7 Franz Werfel, Nicht der Mdrder, der Ermordete ist schuldig, in: Die Schwarze Messe, Fischer
Taschenbuch Verlag, Frankfurt am Main, 1989, S. 333
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Zeichnen der ausgewahiten, im Voraus gut durchdachten Ziige des Bildes,
Beschrankung nur auf die wichtigsten Momente im Leben der Gestalten,
Beschreibung intensiver Geflihle, Interesse fir das menschliche Innere, das
Motiv eines an Epilepsie leidenden und am Rande der Gesellschaft
stehenden Menschen (Franzl), Determination des menschlichen Charakters
durch die unglnstige politische, wirtschaftliche und gesellschaftliche Lage
(Klara Wewerka) und die Schilderung von Fialas Elend und von seinen
Halluzinationen kurz vor dessen Tod — das alles sind typische Ziige des
Expressionismus. Daneben steht der harte Realismus der
Milieubeschreibung, der sich fast dem Naturalismus nahert.

Die Novelle schildert ein reales Bild von Wien kurz nach dem Ersten
Weltkrieg. Werfel hat die schwierige Nachkriegszeit in Wien selbst erlebt und
hat die dortigen bedriickenden Lebensverhéltnisse der Kleinbirger und
anderer sozialer Schichten gut gekannt. Das bedeutet, dass seine
gesellschaftskritische Darstellung auf der Realitdit und auf der exakten
Beobachtung der sozialen Beziehungen beruht. Die gesellschaftskritische
Stellung des Autors zu der Situation im Nachkriegsodsterreich ist in dieser
Novelle auch durch einen Kampf ausgedriickt, in diesem Fall geht es aber
um einen erfolgreichen Kampf, der den Hauptprotagonisten zum moralischen
und ethischen Sieger macht. Karl Fiala, der seine Familie durch das
Erreichen des fiinfundsechzigsten Lebensjahres mit der Auszahlung einer
Ablebensversicherung versorgt hat, hat die Gesellschaft, von der er als
Spielder verachtet wurde und deren Erwartungen er sich gerade durch seine
moralische GroRe widersetzte, bekampft. Die unbefriedigende Situation in
Osterreich und die ganze Gesellschaft der 20er Jahre wird in der Novelle
durch Ironie und feinen Humor dargestellt.

In dem Roman Der Abituriententag. Die Geschichte einer
Jugendschuld ist auch der Einfluss des Expressionismus zu sehen, und zwar
im Motiv des Antagonismus zwischen den Generationen, in der Anklage der
Elterngeneration, die ihren Kindern keine positiven moralischen Werte
hinterlassen hat, an die sie glauben kénnten, und des weiteren im Vater-
Sohn-Konflikt, in dem die Séhne (Ernst Sebastian und Franz Adler) dem
feindseligen und despotischen Verhalten ihrer Vater unterlegen sind. Nicht

zuletzt kann man da das Motiv der Erbsiinde (das Motiv der von den Eltern
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auf ihre Kinder vererbten Eigenschaften) und das Motiv der metaphysischen
Schuld finden (auf der Erde ist keine Sindenvergebung und keine Erlésung
moglich, denn unter den Menschen gibt es keinen, der dem Sinder seine
Schuld tragen helfen wirde), die oft in Werfels religissem
expressionistischem Frihwerk erschienen sind. Weder das Thema des
Vater-Sohn-Konflikts noch das Thema der metaphysischen Schuld stehen
jedoch in diesem Roman im Mittelpunkt.

Im Zentrum des Interesses steht hier eine ethische Frage: die Frage
der Schuld. Einerseits der individuellen Schuld des durchschnittlichen und
talentlosen Schiilers Ernst Sebastian, der, getrieben durch seinen Willen sich
durchzusetzen, die psychische und physische Existenz des krankelnden,
allerdings sehr begabten und intellektuell friihreifen Mitschiilers Franz Adler
zerstort hat, andererseits der wesentlichen und schwerwiegenden kollektiven
Schuld an dem Verhalten, an jeglichen Verfehlungen und an den bosen
Taten der Menschen, die Frage der verdrangten, nicht mehr
gutzumachenden Schuld der Geselischaft an dem ganzen Schicksal der
Kinder und Jugendlichen. Die Kritik Werfels ist in diesem Fall auf die falschen
moralischen Werte des ganzen gesellschaftlichen Systems gerichtet, in dem
angesehener Name, Macht, Reichtum, Besitz und hohe soziale Stellung
Vorrang vor den echten menschlichen Werten haben. Es wird in diesem
Roman auch implizit auf die religiose Thematik des Kampfes des
Christentums und des Judentums und auf die Fragwirdigkeit der

osterreichischen Gerichte in den 20er Jahren hingewiesen.
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6. RESUME

V této diplomové praci jsem se zabyvala prozaickymi dily rakouského
spisovatele Franze Werfela, vzniklymi mezi léty 1919 — 1928, konkrétné
novelami Nicht der Mérder, der Ermordete ist schuldig (Ne vrah, zavraZzdény
Jje vinen), Der Tod des Kleinbtirgers (Smrt maloméstdka) a romanem Der
Abituriententag (Sjezd abiturientd), a to z hlediska kritického pohledu autora
na spole¢enskou a politicko-hospodarskou situaci v povaleéném Rakousku-
Uhersku.

Samotné analyze vySe citovanych dél predchazi teoreticka cast,
zasazujici autora a jeho spoleensko-kritické prézy do Sir§iho literarniho a
historického kontextu doby.

Prozaik, basnik, dramatik a esejista Franz Werfel (1890-1945) patfi
k nejvyznamnéj§im a d&tenarsky nejuspés$néj§im autorim okruhu prazské
némecké literatury. Jeho dilo bylo v pocéatcich silné ovlivnéno vinou
literarniho expresionismu (1910-1925), reagujiciho na pocity nejistoty,
zoufalstvi a Gzkosti ¢lovéka vydaného napospas udalostem prvni svétove
valky a kritizujiciho veSkery technicky pokrok, moralni hodnoty
pfedchazejicich generaci, téZzkou povaleénou dobu i socialni konflikty,
v nichZ se bezprostifedné zrcadlila krize lidské pospolitosti. Nepravosti svéta
se expresionisté snazili pifekonat pohledem do hloubky a zdlraznénim
intenzivnich vnitfnich prozitkl. Oblibenym a ¢asto literarné zpracovavanym
expresionistickym tématem je generaéni konflikt, zobrazovany pfevazné jako
konflikt otce a syna, v némz syn usiluje o osvobozeni se od otcovy autority i
jeho zastaralého, davno prezitého systému hodnot. Také hospodarske
problémy, velky nartist nezaméstnanosti, inflace, $ifeni antisemitismu a tézka
Zivotni situace zejména stfednich a niz8ich spoleéenskych vrstev inspirovaly
vznik Werfelovych spoleensko-kritickych dél. Z tohoto divodu jsem do své
diplomové prace zaclenila i kapitoly o situaci v povaleném Rakousku
dvacatych let dvacatého stoleti a o literarnim expresionismu. V souvislosti s
literarnim expresionismem, typickym hlavné pro Némecko, jsem se zminila
rovnéz o méné znamém prazském némeckém expresionismu, nebot Werfel

udrzoval az do své nucené emigrace (1938) kontakty s prazskymi
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némeckymi autory (napfi. s F. Kafkou, M. Brodem, J. Urzidilem, W. Haasem),
ve své rodné Praze Casto pobyval a jeho dilo bylo proto nutné ovlivnéno i
Jprazskymi motivy"“.

Hlavni ¢ast prace je vénovana analyze jiZ zmifiovanych prozaickych
dél, sefazenych chronologicky podle doby jejich vzniku. Kazdé dilo jsem
interpretovala samostatné, postupovala jsem tak, Ze jsem nejprve nastinila
hlavni déjovou linii pfibéhu a uvedla okolnosti, které vedly Franze Werfela
k jeho napsani. U vSech tfi textl jsem zjistila autorovu inspiraci skuteénymi,
¢asto osobné prozitymi udalostmi, coz dokazuje, Zze jeho spole¢ensko-kriticky
postoj v danych prézach vyvstava z dobfe poznané reality Zivota a pomeér(
ve dvacatych letech. Nasleduje rozbor dél vychazejici z analyzy Zivotnich
osudl hlavnich protagonistli, za nimiz se ve vSech pfipadech skryva S$irsi
socialni problematika.

V novele Ne vrah, zavraZidény je vinen (Nicht der Mobrder, der
Ermordete ist schuldig), napsané roku 1919, vydané 1920, zpracoval Werfel
jedno z hlavnich témat expresionistické literatury, revoltu synovské generace
vuci generaci otcl. Mlady dlstojnik Karel Dusek, od raného détstvi nasilné
nuceny nasledovat vojenskou kariéru svého otce, se proti otcovskému
despotismu postavi nejprve Utékem ke skupiné anarchistl, snaZicich se
smést stary spolecensky rad, poté i umyslem otce zabit a pomstit se mu tak
za svlj zni¢eny Zivot. Planovana otcovrazda skonéi pouhym poniZzenim a
moralnim ,zabitim“ starého generala. Témér ve stejné dobé pfipravi o Zivot
svého otce, majitele slavné Stvanicke stielnice, jeho syn August Kalender. Za
obéma otcovrazdami odkryva Werfel sociologické pozadi tohoto jevu.
Ukazuje, do jaké miry byl zdanlivé pevné strukturovany a stabilni,
patriarchalné orientovany spolecensky fad rakousko-uherské monarchie ve
skute¢nosti svétem vynucenych forem a autorit, jeZz vedly k nenavisti, zlu,
vrazdam a valkam. Od tématiky konfliktu otce a syna, k némuz je podle
Werfela ,odsouzena“ kazda generace, prechazi novela k analyze pficin
Zivotniho pocitu mladé generace, pocitu, Zze stary fad je nutno nahradit
novym, spravedlivéj$im, obohacenym o autentické lidské vztahy, které byly
mladym lidem pod vlivem autoritafského chovani, drilu a nucené poslusnosti

odepirany. Do ztvarnéni novely se promitl patos, typicky zejména pro
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Werfelovu ranou basnickou tvorbu, v kritice zastaralého spole¢enského
usporadani je vSak mozno spatfit i ironicky postoj autora.

Po roce 1920 se Werfel pomalu odklani od expresionismu, a ackoliv
nékteré prvky tohoto literarniho sméru prvni poloviny dvacatého stoleti se
v jeho dalSich prézach stale objevuji, nelze jiz tragikomickou novelu Smrt
maloméstaka ani ,psychologicky” roman Sjezd abiturient oznacit za typicky
expresionisticka dila. Patrny je zde zejména pfiklon k socialnimu realismu.

Novela Smrt maloméstaka (Der Tod des Kleinbirgers, 1927) byva
razena k nejhodnotnéjsim ukazkam Werfelovy tvorby z dvacatych let. Je to
socialni a psychologicka studie, jejiz déj autor situoval do Vidné doby inflace
a povale¢né bidy, ktera téZce poznamenala Zivoty zejména stfednich a
nizsich spolecenskych vrstev. Obraz padu maloméstacky poctivych hodnot
spatifujeme v Zivotnim osudu hlavniho hrdiny pfibéhu, starého pana Fialy, jez
i pfes vSechny tézkosti a bezpravi state¢né bojuje o lidskou distojnost, ktera
mu nedovoluje poslat svého epileptického syna do ustavu a manzelku
vystavit potupé chudobince. Fiallv pocit mravni zodpovédnosti vici rodiné a
snaha finanéné ji zabezpecit i za hranici jeho smrti jsou tak silné, ze mu
pomohou zvitézit nad samotnou smrti i nad celou pokryteckou spole&nosti.
Za osudem tohoto ,malého” Clovéka se skryva autorova nespokojenost s
povaleénou politickou a spolecenskou situaci dvacatych let, kterou zaZil na
vlastni kdzi. Chudoba, hospodaiska krize, rozpad starého fadu a stim
souvisejici ztrata moralnich hodnot, Zivotnich jistot i socialni bezpravi — to
vée jsou véci, které Werfel ve svém dile podrobil kritice.

V Smrti maloméstaka stoji vedle sebe znaky socialniho realismu
(zobrazeni Zivota v tiZzivé povale¢né dobé, reflektovani reality, silny eticky a
socialni moment, detailni popisy prostfedi) a expresionismu (Uspornost
vyrazu, zajem o psychiku ¢lovéka, motiv epilepsie, determinace lidskeho
charakteru pod vlivem vnéjSich okolnosti, popfeni racionalismu,
expresionistické liceni pfedsmrtnych halucinagénich pfedstav hlavniho
protagonisty).

Roman s autobiografickymi prvky Sjezd abiturientd. Historie viny z
mladi (Der Abituriententag. Die Geschichte einer Jugendschuld, 1928)
rozebira problém individualni a kolektivni viny a zodpovédnosti jedince i celé

spoleénosti za lidské osudy. VySetfujici soudce Arnost Sebastian se
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domniva, Ze v muzi podezielém zvrazdy poznava byvalého spoluzaka
Franze Adlera, a jesté téZze noci sepiSe v jakémsi hore¢ném polobdélém
stavu svou ,historii viny zmladi, vniz se zpovida ze své davné
nezvladatelné zasti vuci spoluzakovi Adlerovi, jenz ho intelektualiné a
umélecky prevySoval do té miry, Ze to nedokazal snést. Proto Sebastian
Adlera postupné existenéné znicil a ponizil az na dno jeho bytosti. Za touto
individualni vinou tehdy bohatého a ni¢im nevynikajiciho mladika vyvstava
slozitéj8§i moralni a spoletenska problematika dila. Vedle typickych
expresionistickych témat metafyzické viny, konfliktu otce a syna a viny otcu
na osudech svych déti se Werfel zabyva predevSim etickou otazkou
kolektivni viny a kritikou celého spole¢enského systemu, ktery podle ného
nese hlavni zodpovédnost za moralni poklesky lidi. | po prodélané valice a
revoluci totiz pfedstavuje i nadale vrchol usili bohatstvi, majetek, vysoké
spolecenské postaveni a titul; opravdoveé lidské hodnoty jiZ nevyznava nikdo.
Za nevyrovnanym vztahem Sebastiana s Adlerem se skryva téZ problematika
nerovného postaveni kiestanstvi a Zidovstvi. V neposledni fadé poukazuje
Werfel i na nedostatky v rakouském soudnictvi prvni poloviny dvacatého

stoleti.
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