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Anotace

Cilem diplomové prace je analyzovat povahu vybranych postav z divadelni hry
Comedia Ymenea za tucelem jejich pfipodobnéni k typu chvastavého vojaka. V tivodni
Casti bude stanovena definice vcetné vymezeni typického chovani, ktera nakonec
umozni provést srovnani, jez odhali shody a pfipadné odlisnosti. Detailni rozbor, ktery
se bude zakladat zejména na promluvéach postav, vyusti v zavérecné zjisténi, béhem
kterého bude zhodnoceno, do jaké miry se postavy ze hry podobaji predstavitelim

chvastavého vojaka.



Abstract

The aim of the thesis is to analyse the nature of selected characters from the play
Comedia Ymenea in order to liken them to the type of the boastful soldier. In the initial
part, a definition will be established, including the definition of typical behaviour,
which will eventually allow for a comparison that will reveal similarities and possible
differences. The detailed analysis, which will be based mainly on the character’s
speeches, will result in a final observation during which it will be assessed to what

extent the characters in the play resemble representativeness of the swaggering soldier.
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Uvod

Comedia Ymenea pochazejici z produkce Spanélského basnika a dramatika
Torrese Naharra ptedstavila mimo jiné svou vlastni verzi postavy chvastavého vojaka,
ktery byl vté dobé oblibenou soucasti divadelnich her psanych na evropském
kontinenté. Velké pozornosti se postavé dostalo piedevsim diky vychlouba¢nému
fanfarénovi z dila La Celestina, jenz svou nezaménitelnou osobitosti a prvenstvim
V ramci renesancni scény zajisté ovlivnil vznik dalSich postav s podobnym osudem. Ve
hie Torrese Naharra se nachazi dvé postavy, jez by mély svym chovanim prokazat, do
jaké miry jsou typickym predstavitelim a piedchidcim podobné, v ¢em se s nimi
konkrétn¢ shoduji, a co je od nich naopak vzdaluje. Vymluvny ptivlastek ,,chvastavy*,
jenz byl postavé ptiftknut na zakladé tendence k neustalému chlubeni, ovSsem neni
jedinym rysem, jenz postavu definuje. S vyvojem se charakteristické znaky postupné
proménovaly, pfibyvaly a nékteré mizely, zadni dva predstavitelé nejsou tak zcela

identicti, a to plati i v piipadé fanfarént ze hry Comedia Ymenea.

Tato prace si klade za cil odhalit vlastnosti studovanych fanfaroni ve hie,
pficemZz podrobna analyza bude provadéna na zaklad€ jejich vyrokli a interakci
s okolnimi postavami. Timto zpusobem se budu snazit postihnout jejich povahy natolik,
abych byla schopna porovnat je s vychozim typem postavy a ur¢it mezi nimi vzajemné
shody a jednotlivé odliSnosti. Dfive nez za¢nu provadét takovy rozbor, na historickém
pozadi kratce nastinim vyvoj, jimZ postava proSla a vzapéti na zaklad€ nékolika

odbornych studii sestavim definici, kterou budu aplikovat na postavy ze hry.

Hlavni cast prace je zaloZena na promluvach postav. Nejvice pozornosti
zamefim pravé na repliky fanfarénd, ackoli 1 promluvy okolnich postav jsou
v nékterych piipadech neméné dilezité, pokud v nich ¢tendiim naznacuji, co si o
chovani analyzovanych postav mysli. Z tohoto divodu jsem do prace zahrnula i
kapitolu vénovanou vztahlim fanfaréna s okolnimi postavami, protoze jejich vzajemné
interakce mi pomohou odhalit v jakym situacich, s kterymi lidmi a jak ¢asto se obvykle
vychloubaji. Tyto poznatky mi budou nidpomocné Vv rozhodovani, o jaky typ fanfaront
se jedna. Pfestoze jsou ve hie dvé postavy ztélestiujici typ chvastavého vojaka, nejsou
totozni a v mnohém se lisi. K dotvofeni kontextu doplnim své komentafe o informace
nastinujici prabéh zapletky, misto, kde se fanfardni nachézeji a kym jsou obklopeni. Na
zaveér zanalyzuji dosazené poznatky, individuadlné ohodnotim kazdou z postav a

nasledn¢ ur¢im jeji vztah k chvastavému vojakovi.



1 Puavod chvastavého vojaka

Diive nez se budu zabyvat samotnou divadelni hrou a postavami, které jsou
predmétem této prace, je tifeba nastinit, odkud postava chlubivého vojaka pochazi.
S touto analyzou mi pomuze zejména publikace Strucné déjiny recké literatury od F.
Stiebitze, ktery nabizi — jak jiz nazev naznacuje — vhled do literarniho uméni tohoto
antického naroda, a také studie se jménem An Aristotelian theory of comedy od Lane
Cooper, vniz autor seznamuje Ctenafe sieckou komedii zaloZzenou na pohledu
Aristotela. Ve druhé casti této kapitoly se zaméfim na fimskou literaturu a vyskyt
postavy na taméjSim jeviSti. Nejprve ve strucnosti nastinim vyvoj dramatu na uzemi
Apeninského poloostrova a poté piedstavim jeho rysy a konkrétni dramaturgy, k cemuz
budu vyuzivat zejména Rimskou literaturu od J. Subrta, odbornika na obdobi pozdni
antiky, jenz na historickém pozadi ptiblizuje ¢tenaiim vyvoj a rozkvéet fimské literarni
tvorby. Nakonec piedstavim a kratce charakterizuji prvotni antické predstavitele

chvastavého vojaka.

1.1 Recka komedie a vyskyt postavy Vv fecké literatuie

Stiebitz (1987, s. 5) tvrdi, ze ,staii Rekové jsou tvirci prvni evropské
literatury®, proto neni az tak ptekvapiveé, Ze 1 plivod divadelni postavy chvastavého
vojaka saha pravé do obdobi starovékého Recka. V ramci této rozsahlé epochy mizeme
konkrétné poukazat na dvé Casova obdobi, ktera jsou pro Ucely této prace relevantni,
nebot” predstavila postavu chvastavého vojaka a pfivedla jej na divadelni scénu. Prvnim
Znich je obdobi attické trvajici od V. do IV. stoleti pf. n. l., které se z literarniho
hlediska vyznaCovalo rostoucim zdjmem o drama (Stiebitz, 1987, s. 14). Vyspélé
drama, jak jej dnes zname, vzniklo pravé na uzemi starovékého Recka, coz doklada i
atticky ptvod slova. Bylo rozdéleno na dva velké zanry: komedii a tragédii. Kromé nich
vSak jesté existovaly drobnéj$i, mén¢ vyznamné, byt neméné oblibené utvary jako
satyrské drama, mimos, fraSka ¢i pantomima (Stiebitz, 1987, s. 93-94). Pocatky
komedie sahaji podle Stiebitze az ke kmeni Dort. Jejim cilem bylo primarné rozesmat
publikum, a to zesmésnovanim teckych boht i hrdint, ale také parodovanim lidi a
lidskych vlastnosti, mezi nimi nechybé€ly ani postavy chvastouna a lhaie (Stiebitz, 1987,
s. 123). Cooper (1922, s. 224) uvadi, Ze starofecka komedie odrazela smés$né a
nedokonalé situace kazdodenniho Zivota realisticky vyjadiené hereckymi vystupy na
jevisti, a nikoliv pouhym vypravovanim. Byla také ptimétené dlouhd, a byla rozdélena
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na nékolik aktl. Jazyk pfitom vérné odpovidal pfirozenosti komedie — uzivala se bézna
fe¢ s velkym mnozstvim jazykovych prostfedkti jako jsou synonyma, homonyma,
paronyma, kterd umoznovala zna¢nou rozmanitost a prostor pro vytvareni slovnich
hiicek, dale zdrobnéliny a nechybély ani perverzni ¢i zvrhlé pozndmky a nardzky.
Komedie se rovnéz vyznacovaly rozmanitosti a zdbavou, a vyuzivaly vSech dostupnych
prostiedkti k dosazeni tohoto cile — od vSech pravdépodobnych ¢i nepravdépodobnych
situaci, po neocekavané zvraty v déji az po znehodnocené a zparodované postavy Ci
nejednotny dé&j (Cooper, 1922, s. 225). Jak vystizné dodava Cooper (1922, s. 226), fecka
komedie byla souhrnem absurdnich udalosti. Dale rovnéz zminuje, Ze jiz Aristoteles ve
svém dile Etika Nikomachova rozeznava nékolik typd postav, které se na jevisti
pravidelné vyskytovaly, napt. Sprymaf (,,ouffoon “), tedy postava, ktera se snazila svymi
Zerty rozesmat a pobavit okoli, ironicka postava (,, the ironical ) ¢i postava podvodnika

(,,impostor “) - pfedchiidce chvastavého vojaka (Cooper, 1922, 5.262-265).

V ramci obdobi attického se setkavame s pojmem stara atticka komedie. Ta se
vyznacCovala velmi prostou nejednotnou zapletkou, jez si kladla za cil pobavit publikum
(Stiebitz, 1987, s. 129). Z této doby jsou nam znama jména né€kolika antickych autord
starych attickych komedii, nicméné jejich dila se vétSinou nedochovala, a pokud ano,
tak pouze v utrzcich (Stiebitz, 1987, s. 125). Vyjimkou jsou hry feckého dramatika
Aristofana (asi 446-385 pf. n. 1), kterych se kompletnich dochovalo jedenact
z celkového poctu cCtyficeti, které autor za svlij zivot napsal. A¢ zdaftilé, pred publikem
se hraly pouze po urcitou dobu, nebot’ byly izce spojené s konkrétnimi osobnostmi a
udalostmi, které by se divaklim pozdé&jSich generaci mohly jevit jako nezndmé a hrozilo
by nepochopeni, nicméné se alespon teSily pozornosti alexandrijskych ucenct, ktefi
nam urCité nardzky pomohli diky svym vykladim osvétlit (Stiebitz, 1987, s. 127).
V nejstarsi Aristofanové hie Acharriané z roku 425 pf. n. |. nalezneme i postavu
domyslivého generala Lamacha, o némz se mnozi odbornici domnivaji, ze vykazuje
charakteristické znaky typické pro postavu chvastouna. Lamachus se poprvé objevi ve
hie v momenté, kdy je obleCen do své vojenské uniformy, ktera mu dodava punc
majestatnosti a je pfipraven ohromit svou nebojacnosti a udatnosti ve valce. Sebejisté

vykiikuje:



« Ha! Odkud zaslechl jsem pokrik vilecny? A kde mam prispét? Kde ma vriava zaciti?

Kdo z pouzdra stitu probudil mou Gorgonu?* »
Z bitvy se vSak vraci zranény a poniZzeny a musi ¢elit vysméchu hlavniho hrdiny.

Se skonéenim peloponéské valky (431-404 pt. n. l.) skoncilo i obdobi staré
attické komedie, kterd byla vystfidana tzv. stfedni komedii (Stiebitz, 1987, s. 131).
Praveé v této dob¢ byly na jevisti s nartstajici oblibou pfedvadény ustalené typy postav,
véetné prizivnika ¢i chlubila — neziidka vojenského ptivodu. Duraz se kladl na postavy
a jejich vérohodné zndzornéni lidskych vlastnosti a neSvari. Komedie se stile vice
strukturou 1 déjem zacinaly podobat tehdejSim tragédiim. Zmizely i mnohé
charakteristické prvky vcetné sboru, dialogy pozbyly necudnosti, byly umirnénéjsi,
elegantnéjsi, coz znamenalo i vypusténi mnohych primitivnich komickych elementd.
Stiedni attickd komedie byla pro svou vestrannost velmi oblibend nejen v Recku, ale i
v Rimé a ve zbytku Evropy, kam se postupem &asu také rozsifila. Nanestésti se stejné

jako v piipadé staré komedie dochovaly pouze nepatrné ¢asti dél spadajici do doby

stfedni komedie, zbyla nam jen jména nékterych dramatikt (Stiebitz, 1987, s. 132-133).

Attické obdobi vystiidalo ve IV. stoleti pf. n. 1. obdobi helénistické, jez se
datovalo az do roku 30 pf. n. 1. Béhem ného zcela jasné dominovaly komedie, a¢ se
psaly samoziejmé také tragédie ¢i jiné mensi Gtvary. V této dobé vznikla tzv. nova
komedie, kterd pfinesla na divadelni prkna vyrazné zmény V podobé zavedeni
jednotného dé&je, vaznych prvka ¢ déjovych linek, které cerpaly inspiraci
z kazdodenniho Zivota obyvatel. Ustfednim motivem bylo obyéejné téma lasky a penéz.
Dalo by se proto fici, ze nova komedie zvaznéla, diky ¢emuZz ptipominala tehdy
oblibené tragédie. Zaroven ale pokracovala v tradici typizovanych postav, jeZ byly u
publika velmi oblibené. Mezi nimi se vyskytoval lakomec, zamilovany mladik,
vychloubaény vojak ¢i pfizivnik. Nejen postave chvastavého vojdka se dostalo v
novych komediich velkého prostoru. Po dlouhou dobu panovalo piesvédceni, ze se
zadny fecky kus nedochoval, ptedstavu o podob¢ a obsahu piiblizovali fimsti basnici,
ktefi hry z obdobi nové komedie Casto zpracovavali a pietvareli v nova dila (Stiebitz,
1987, s. 195-196).

1 Aristofanes, Achariiané. Ptelozil Augustin Krejéi. Nakladem Ceské akademie cisafe Frantiska
Josefa pro védy, slovesnost a uméni, Praha, 1913, s. 43.
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Pravdépodobné nejvyznamnéjSim piedstavitelem novych komedii byl tecky
dramatik Menandros (asi 343-291 pf. n. 1.), u néhoz se uvadi, ze za svtj zivot napsal
vice nez sto komedii. Véfilo se, ze se zddna z nich do moderni doby nedochovala,
nicméné ve 20. stoleti byly v Egypté objeveny c¢asti nékolika Menandrovych her. Jeho
hry byly tak povedené, ze stily ptedlohou vyznamnym fimskym dramatikim, za
zminéni stoji napt. Terentius (Stiebitz, 1987, s. 195).

1.2 Vyskyt vojaka v Fimské literature

Oblibené naméty her stfedni a nové komedie neziistaly dominantou pouze fecké
literatury, ale rychle se rozsifily také do fimské literatury, a odtud pozdé&ji na divadelni
jevisté po celé Evropé (Stiebitz, 1987, s. 133).

Jak jiz bylo vySe zminéno, fecka literatura inspirovala literaturu fimskou, ktera
pak vznikla v roce 240 pft. n. 1. Literarni uméni do té doby prakticky neexistovalo, le¢
Rimané znali pismo, ale vyuZivali jej k ryze praktickym uéeltim — k sepisovani zakond,
popisu jednotlivych pfedméti apod. Konec prvni punské valky neobohatil fimsky narod
pouze teritorialng, ale 1 kulturné. Lidé pochopili moZnosti a potencial, ktery umélecka
tvorba piinasi a od Reku, jakozto literarné vyspélejsiho naroda, si vypujéili Zanry.
Zprvu se sice omezovali pouze na kopirovani osvéd¢enych feckych namétd a forem,
které po upravach piedkladali doméacimu publiku, nicméné pozdé&ji i oni sami vytvéaieli
své vlastni a originalni kusy (Subrt, 2005, s.7-8). Na zarodku dramatu, potazmo celé
fimské literarni tvorby, mél zasluhu byvaly fecky otrok jménem Livius Andronicus
(284-204 pt. n. L), jenz pielozil z fectiny do latiny jednu komedii a tragédii, které se
téhoZ roku odehraly na slavnosti zvané Ludi Romani neboli Rimské hry. Recké naméty
her se u publika uchytily, a poc¢inaje touto udalosti se s lehkosti zaclenily do fimské
divadelni tradice. Jak ale uvadi Subrt, fimské divadlo existovalo jiz pred rokem 240 pf.
n. 1., a¢ o ném nemame mnoho informaci. Z dostupnych zdrojli je ndm znamo, Ze se
jednalo o primitivni improvizovana predstaveni zalozena na vtipu a snaze rozesmat
publikum. Pro umocnéni komického elementu nosili herci zvlastni masky, které
odrazely povahu znazorfiovanych vystupujicich. Charakteristickym prvkem takového
divadla byly i ustalené typy postav, jednou z nich byl i chvastoun, tedy pfedchidce
chvastavého vojaka (Subrt, 2005, s.10-11).

11



Jiz bylo zminéno, Zze fimsti autofi zprvu velmi radi prekladali do latiny fecké
ptedlohy a vice ¢i méné je uzptisobovali pro mistni publikum. Popularité se tésily jak
komedie, tak tragédie. Taci, ktefi se neomezili na pouhy pieklad, se snazili vtisknout
hram sviij vlastni osobity rdaz. Jednim z takovych vyzna¢nych autori byl nepochybné
Titus Maccius Plautus (250184 pft. n. 1.). Pravé z jeho pera pochazi divadelni hra Miles
Gloriosus neboli Chlubivy vojin odkazujici svym nazvem na vychlouba¢nost hlavni
postavy (Subrt, 2005, s. 15-21). Ani tato prosluld komedie neni vyjimkou a jedna se o
hru, u které se Plautus inspiroval feckym originalem — hrou pojmenovanou Alazon, jez
svym nazvem odkazuje na cloveka, ktery se rad vychlouba. Mozného autora ptivodniho
dila nezname, ale mohl by jim byt jiz dfive zminény Menandros ¢i jeden z jeho ¢etnych

imitatora (Capek, 1910, s. 7-9).

Protagonistou Plautovy komedie Miles Gloriosus je Pyrgopolinik, pysny
vojensky dustojnik s oblibou odivany do krasného Satstva, jenz se svymi otroky rad
nechava piesvédCovat o své spanilosti, které pry ztézka dokazi zeny odolat, a o svych
vojenskych schopnostech, jimiz je vyhlaSeny. On sadm si je sebou velmi jisty, a proto
ani netusi, Ze svému okoli je pouze pro smich, byt’ se navenek tvaii, Ze jej respektuji a
obdivuji. Pro svou zahledénost do sebe samého si dokonce nevSimne lIsti, kterou na ngj
nastrazi jeho otrok Palaestrio ve snaze pokofit nenavidéného Pyrgopolinika a pomoci ke
Stésti byvalému panovi. Lécka se dle planu vydafi a naduty vojak je zprvu nevédomky

vetejné zesmeésnén, pozdéji se vSak i on potupné dozvida podrobnosti celé zalezitosti.

« [...] neb jest mu prichystana lécka; starec ciha jiz, by na cizoloznika vrh'se zpupného
svou krasou, ktery mysli, kazda Zena Ze jej miluje, jak spatii jej, a¢ muzi ho i Zeny

nenavidi vsecky [...] »

Plautiv Pyrgopolinik byl tak vyjimecné napsany, ze V pozd¢jsi dobé zcela
zaslouzen¢ slouzil jako vzor mnohym autoram, ktefi ve svych dilech stvofili stejny typ
postavy. V novoveéku si jej literatury riiznych zemi osvojily, a chlubivy vojak se tak
diky autorim, jiz se snazili pfiblizit antickému origindlu, stal soucasti italskych,
$panélskych, francouzskych, anglickych i némeckych divadelnich her (Capek 1920, s.
15).

2Plautus T. Maccius, Chlubny vojin. Nakladatel B. Ko¢i v Praze, 1910, s. 138.
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Vyjma Plauta vynikal mezi fimskymi dramatiky byvaly africky otrok Publius
Terentius Afer (183-159 pi. n. 1.), jehoz divadelni tvorba ¢ita podstatné méné kust, nez
tomu bylo u Plauta — slozil pouze Sest komedii. Stejné jako jeho piedchudce, i on se
inspiroval feckymi originaly, které pretvoftil pro fimské publikum. Od Plauta a jinych
dramatikii se ale liSil tim, Ze Se snazil vice zachovat atmosféru a raz ptivodnich kust,
nebral tolik ohled na cilové divaky, naopak usiloval o zprostiedkovani cizi a exotické
povahy. Kvili jeho ambicim vyrovnat se feckym piedloham se mu dostalo pozdéji
prezdivky Dimidiatus Menander, tedy ,,Poloviéni Menandros® (Subrt, 2005, s. 24-26).
Do své uspésné hry s nazvem Eunuchus (Klesténec), jez vychazi z Menandrova
originalu, zakomponoval autor postavu chvéstavého vojdka zndzornéného bohatym
Thrasem. Ten sice nema ve hie tolik prostoru jako Plautiv Pyrgopolinik, nicméné jiz
tradiéné zde predstavuje vychloubacného nadutce, jenz je pfesvédCen o dileZzitosti své
0soby, v niz ho utvrzuje jeho vérny piizivnik. Thraso, stejné jako jemu podobni, pisobi
jako ¢lovék ochotny mstit se za urazku na cti, zdiraznujice obvykle vyhruzku silnymi
slovy. Sdm se ale neplanuje utkat s nepfitelem, proto misto sebe zbabéle posila do boje
své otroky. Znasledujici ukdzky zdila je mozné sledovat Thrasovu odvaznou

promluvu, kterou se na vefejnosti prezentuje jako pomstychtivy a nebojacny bojovnik:

« To si mam nechat libit urazku? Radeji smrt! — Simaljo, Syrisku a Donaxi, ted’ za

mnou! Nejdiiv zteceme ji ditm! »*

Thraso se velmi rad posloucha, soblibou vypravi stale dokola o svych
hrdinskych ¢inech, ackoli je ptizivnik slySel z jeho Ust jiz mnohokrat. Na prvni pohled
se zda byt nadutému vojakovi oddany, nicméné za jeho zady jej pomlouva. Do o¢i mu
vsak pochlebuje, a za pomoci ulisnych lichotek se snazi vetfit do jeho pfizné, pficemz

piihlouplému Thrasovi nedochazi skutecnost, ze je mu pouze pro smich.

Plautiv Pyrgopolinik a TerentiGv Thraso predstavuji chvastavého vojaka
V pivodnim antickém prostfedi. Je ndm zndmo, Zze ob¢ postavy mély své fecké
pfedchiidce, ze kterych jejich autofi pii psani vychdzeli, bohuzel ale tato dila se do
soucasnosti nedochovala. Pro Ucely této prace vychazim tedy z téchto vyjimecnych
fimskych postav a na zaklad€ publikaci, pouzitych v této praci, bude v dalsi kapitole

nabidnuto i srovnani staroveké verze vojaka s novodobou renesancni.

3 Terentius, Klesténec. Formio. Odeon, Praha, 1969, s. 82.
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2 Charakteristika chvastavého vojaka

Analyze jednotlivych postav této diplomové prace musi zcela pfirozené
predchazet stanoveni definice chvastavého vojaka. Ze vSeho nejdiive bych rada
nastinila pohledy odbornikii na tento typ postavy a z jejich nazorii nasledné vytvotila
kone¢nou definici, jez bych aplikovala na studované postavy ve hie Torrese Naharra.
Népomocnd mi bude zejména studie od uznavané argentinské filolozky Lidy de Malkiel
El fanfarron en el teatro del Renacimiento, ktera se zabyva nejen vyvojem postavy
Vv obdobi renesan¢niho divadla, ale také srovnanim antické a novodobé verze vojaka.
Nemén¢ zasadni bude i prace amerického hispanisty J.P. Wickershama Crawforda
s nazvem The Braggart Soldier and The Rufian in The Spanish Drama of The Sixteenth
Century, ve které autor nejprve stru¢né¢ zminuje plivodni antické vzory, a poté na
ukézkach z konkrétnich komedii piedstavuje typické vlastnosti postavy 16. stoleti.
Piihlédnu rovnéz k nazoru J. L. Capka, jenz pielozil do &estiny z latinského originalu
Plautovu komedii Miles Gloriosus, k niz také napsal pfedmluvu, ve které seznamuje

¢tenafe mimo jiné S typem a charakteristickymi rysy chlubného vojina.

2.1 Pohled Lidy de Malkiel

Jak jiz bylo diive zminéno, postava ma své kotfeny Vv antickém divadle, proto se
zcela nevyhnutelné nabizi porovnani pivodniho typu Stim renesanénim. Tomu se
vénuje na strankach své studie Lida de Malkiel. Vibec prvnim Spanélskym
ptedstavitelem byl dle autorky fanfaron Centurio ze hry Tragicomedia de Calisto y
Melibea, ktera pochazi z pera Span¢lského dramatika Fernanda de Rojase (1957, s.
269). De Malkiel se zabyva analyzou, ktera sleduje nejen spolecné prvky, ale soustiedi
se zejména na rozdilné body, ve kterych se obé& verze postavy rozchéazeji. Domniva se
totiz, Ze mezi vojakem z antického divadla a Centuriem neexistuje pfimy vztah, jak
nespravné tvrdi, podle jejiho nazoru, velké mnozstvi publikaci, které na svych

strankach vénuji pozornost fanfarénovi z Pyrenejského poloostrova (1957, s. 269-270).

Prvni zésadni rozdil tkvi, dle de Malkiel, ve zpisobu zivobyti. Anticka verze
figury, at’ uz znazornéna Pyrgopolinikem z Miles Gloriosus ¢i Thrasem ze hry
Eunuchus, je skuteény vojak, zaméstnany ve sluzbach krale. Toto postaveni mu
zajistuje zna¢né vysokou zivotni uroven. Uziva si zivot v blahobytu obklopeny drahymi

spole¢nicemi a piizivniky, ktefi pouze parazituji na jeho bohatstvi a vyménou za
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Stédrost nesetii lichotkami na jeho adresu. Oproti tomu novodoby fanfarén v podobé
Centuria Zije zna¢n¢ skromngjSim zivotem — neni ani nikdy nebyl ve vojenské sluzbg,
zivi se kuplifstvim, nevlastni zadny majetek, jeho povolanim je chranit svou
prostitutku, a na rozdil od svého ptedchidce se on sam ji nechava vydrzovat, pficemz
na svij zivotni styl je paradoxné patficné hrdy. Zatimco Centurio nemlize kromé své
zajimavé 0Sobnosti co jiného nabidnout, vS§emi nenavidény anticky vojak kompenzuje
nedostatek osobnosti hmotnymi dary a penézi. Nebyt zna¢ného bohatstvi, kvtli némuz
jej jeho okoli vyuziva, zastal by osamély a nechtény. Staroveéky vojak je domyslivy,
skalopevné piesvédceny o svém neskonalém puvabu, o némz ho stale netinavné ujistuji
parazité a pochlebovaci V jeho okoli. Je si natolik jisty svou krdsou a neodolatelnym
Sarmem, ze ani na okamzik nepochybuje o svém uspéchu u Zenského pohlavi.
Renesanc¢ni dvojnik se zda byt jeho naprostym opakem, na lichotky od prostitutky neni
zvykly, ta jej naopak Castuje pouze vycitkami a urdzkami. Centurio ve skuteCnosti
neusiluje o ziskani pfizn¢ své vyvolené, jak to ma ve zvyku jeho piedchidce, a neni do
ni zamilovany, nicmén¢ s oblibou pfedstird noblesni a rytiiské zpisoby. Ve své vlastni
nadutosti anticky vojak naprosto prehlizi fakt, Ze je vSem pro smich, byt si o sobé
mysli, Ze je chytry a bystry, a tim se dalSim bodem vzdaluje od mazaného a
vychytralého Centuria, ktery je pokazdé tim, kdo vSechny kolem sebe napali a osali
(1957, s. 270).

Spole¢nym charakteristickym prvkem obou postav je zbab¢lé chovani a neustala
potieba se pred nejbliz§im okolim vychloubat, ackoli 1 zplsob provedeni se dle de
Malkiel v jednotlivych situacich mezi obéma piedstaviteli lisi. Jak jiz bylo zminéno,
puvodni vojak nema kromé penéz co nabidnout, a ve chvilich, kdy penize nestaci,
pfichazi do utoku za pomoci urdzek a poniZzovani nepftitele. Také velmi rad vypravi ve
spoleCnosti zna¢né prikraslené historky licici jeho hrdinské skutky, a dokonce své
sebejisté vyroky dopliuje v neékterych pripadech o nazornou ukazku Srami a jizev na
téle, ¢imz dokazuje svou nebojacnost a pravdomluvnost. Centurio se zaddnymi
znamkami na téle, které by dokazovaly jeho Ucast v boji, chlubit nemuze, pouze
naprazdno vyhrozuje svym nepratelim. Jeho slovnik obsahuje plno autentickych
slangovych vyrazii a nadavek pripominajicich tehdejsi spole¢nost autorovy doby. Vojak
naopak postrada nadani k fe¢néni a neumi se slovy zachazet tak obratné€. V souvislosti
s Centuriem zminuje autorka také ,pintorescos juramentos*, tedy jeho ikonické

prapodivné pfisahy, jimiz Casto okofeni své promluvy. Jediné chvile, kdy se chova jako
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,,caballero* — stateCny rytii — nastanou, kdyz predstira galantni chovani a hraje si na
milovnika, ktery by padl k noham své vyvolené a polozil za ni i vlastni zivot. Jeho
damou ovSem neni zddna vzneSena pani, nybrz obycejna prostitutka, a pro fanfarona
tato hra neni nic jiného neZz zabavné rozptyleni vSednich dni. Prostfednictvim
Centuriovych sarkasticky zamyslenych kavalirskych zplsobu je odkazovano na zanr
rytitskych romanti a obrovskou vinu popularity, jiz se v tehdejsi dobé¢ t&sily, nikoli na
chudé spodiny, oproti tomu jeho piedchiidce se pohybuje ve vyssi spoleCenské tide.
Komparaci kon¢i autorka shrnutim, Ze nenalézd v Centuriovych promluvach zadné
odkazy na antické modely. Dodéava, Ze novodoby fanfarén je odrazem tehdejsi

spole¢nosti, v niz zil autor (1957, s. 270).

Lida de Malkiel néasledn¢ pokracuje detailni analyzou Spanélského fanfarona,
snazi se jej predstavit ¢tendiim. Z jeji analyzy zaloZené na promluvéach prostitutky
vyplyva skutecnost, ze je Centurio zavisly na hazardnich hrach. Uvadi také, ze je zcela
zpros§tén vasni, neni hnan laskou, zarlivosti ani pomstou, na rozdil od ostatnich postav
ve hie (1957, s. 271). Komic¢nost postavy spo¢iva mimo jiné v uzivani vzneSeného
jazyka, jenz je pfirozené vlastni urozenym rytifim a pantim, nikoli ubohym a nuznym
pasakiim prostitutek. Jiz bylo dfive naznaceno, ze se takto obvykle vyjadiuje
v momenté, kdyZ predstira byt vzneSenym muZem, jenZ se dvoifi ddmé svého srdce a
ujistuje ji o hrdinnych skutcich, které by pro ni vykonal. Jeho zijem ale neni
opravdovy, pouze se hrou dobfe bavi. De Malkiel vyzdvihuje nastalou ironii, kterd
spociva v tom, Ze Centurio se na jednu stranu chvasté a hrozi, na druhou stranu se tomu

ale za pomoci hry na rytife vysmiva (1957, s. 272).

Dle Lidy de Malkiel (1957, s. 272-273) byl pravé ikonicky Centurio tim
nejpropracovangj$im fanfaronem na Spanélské a italské renesancni divadelni scéné, a
zadny z jeho nastupcti se mu jiz ani zdaleka nevyrovnal, ackoli se jednalo v té dob¢ o
velmi oblibenou a v komediich ¢asto vyskytujici se postavu. Centuriova vyjimecnost
spocivala v duchaplnosti a vSudypfitomné stopé ironie a vtipu. Jeho kopie pusobily
Castokrat spiSe karikaturnim dojmem, coz doklad4d i fakt, ze na rozdil od jinych
fanfaront, ktefi si penize a potfebu fyzického kontaktu vynucovali vyhrizkami a
hrubym zachazenim, mirny Centurio sazel na sviij davtip. Na jevisti se tak postupné
fanfaron meénil v chamtivého, leckdy 1 oplzlého surovce, ktery mél s pavodnim

Centuriem jiz pramalo spole¢ného (1957, s. 272-275). Lze tedy fici, ze postava utrpéla
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jisty sesun v chovani a vystupovani. Jeho pozd¢jsi nastupci z italské divadelni scény 16.
a 17. stoleti byli dokonce castokrat vykresleni az do karikaturnich ¢i parodickych
podob. ItalSti autofi uvadeéli na jevisté vojaka ¢i kapitana, kterému neziidka ptirkli
Spanélskou narodnost ve snaze zesmésnit a pokofit tak své nenavidéné rivaly (1957, s.
273). De Malkiel zaroven dodava, ze v pozd¢jsich imitacich jiz nebylo tak snadné
fanfaréna identifikovat, nebot’ neziidka vykazoval jen né&jaké pro n¢j typické znaky.
V nékterych dilech méla figura vétsi prostor, v jinych se naopak pouze mihla. Jeji
spole¢né prvky — chlubeni se a zbab¢lost — se také neprojevovaly u vsech stejné, a u

nékterych dokonce ani zbabé¢lost nebyla zaznamenana (1957, s. 276).

Mezi stézejni charakteristiky Centuria, jakozto vzorového predstavitele
moderniho fanfaréna, patii dle de Malkiel zaliba v pfedstirani a hrani si na udatného
rytife, zavislost na hazardu, vychloubani se, vymluvy, zbab¢lost, prosty, nevojensky
pivod, a sebejisté vykiiky a ptisahy. Zaroven dodava, Ze tyto rysy nenalezneme u
Plautova Pyrgopolinika (1957, s. 274).

2.2 Pohled Crawforda

Také Crawford ve své studii podrobné analyzuje postavu a rovnéz informuje
Ctenafe o jejim vyvoji. Souhlasi s tvrzenim, kter¢ doklada, ze jejim stvofitelem na
fimské scén¢ byl Livius Andronicus. Zmifiuje taktéz uz odedavna jeji velkou oblibu u
publika, i jeji zdomacnéni na divadelni scéné od dob predstaveni antického
Pyrgopolinika a Thrasa. Za prvotni vzor uvadi pravé zminovaného proslulého Plautova
Pyrgopolinika, u kterého vyzdvihuje jeho nejvyraznéjsi charakteristické rysy, diky nimz
je oznaCovany za predstavitele tohoto divadelniho typu. Crawford na zakladé¢
konkrétnich promluv postavy z dila Miles Gloriosus piedklada jeji typické chovani.
Uvadi, ze Pyrgopolinik ma ve zvyku naparovat se hrdinnymi skutky, jimiz ze srdce
touzi ohromit své okoli. Po boku mu stoji naoko vérny pfizivnik Artotrogus, ktery ho
zahrnuje lichotkami a souhlasné mu na vSe pfizvukuje, nicméné si je velice dobie
védom jeho zveli¢enych vyrokl a za jeho zady ho casto pomlouva. Anticky vojak
vyzdvihuje své dajné vojenské prednosti a nechava si pochlebovat, pfi¢emz mu uniké
skutecnost, ze jej Artotrogus prohlédl, a aniz by to vojak postiehl, publiku vysvétluje,
7¢ je vojak lhat a pouhy chlubil. Nic ztoho si vojak neuvédomuje kvuli své

sebestiednosti. Vyzaduje, aby mu parazit vypravél o jim vykonanych hrdinskych
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¢inech, bitvach, jichz se zucastnil, nepfatelich, jenz porazil, a dokonce se nechava
ptipodobiiovat k Marsovi, bohu valky, jehoz ma svymi schopnostmi tdajné i zastinovat
(1911, s. 186-187). Vychloubani se state¢nosti ovSem ani zdaleka neni jeho jedinym
charakteristickym rysem. Vojin se zda byt velmi spanily, hluboce obdivovany vSemi
zenami a jeho krase je pry zatézko néznému pohlavi odolat, coz jej zdanlivé nesmirné

unavuje (1911, s. 187).

Crawford dale charakterizuje dalSiho predstavitele postavy, Terentiova Thrasa,
jenz se ale nevyskytuje ve hie Eunuchus zdaleka tolik, jako tomu bylo u Pyrgopolinika
v Miles Gloriosus. Thrasova pusobnost ve hie je povrchova, a postava neni na rozdil od
svého predchiidce tak detailné propracovana. Nicmén€ zasadni podobnost obou postav
zustava ziejma. Thraso se stejné jako Pyrgopolinik té$i znaénému bohatstvi. Rovnéz
nevaha vyhrozovat neptateliim, ale nebezpeci a ptipadnym konfliktliim se radéji vyhyba.
I ptes silné teci, kterymi okoli €astuje, v momenté rizika se radéji stdhne a ukryje do
bezpeci. Prave zbabélost postavy, kterd je vlastni obéma zminénym ptedstavitelim, se
dle Crawforda vzdy nakonec projevi a nebohy vojak je ke své nelibosti pro smich

celému okoli (1911, s. 187-188).

Kromé¢ ptisobeni v antickém prosttedi se postava pozd¢ji zacala objevovat ¢asto
také v renesan¢nich divadelnich hrach. Velice oblibena byla zejména v italskych
improvizovanych predstavenich typu commedia dell'arte. Béhem 16. stoleti byla
postava kapitana soucasti mnoha takovych piedstaveni, a velice ¢asto obdrzela do vinku
Spanélskou narodnost (1911, s. 188). Crawford dale tvrdi, Ze starovéky vojak nemél na
vznik a rozvoj postavy renesan¢niho fanfarona tak velky vliv, jak by se na prvni pohled
mohlo zdat. Naopak uvadi, ze ptivod novodobého vojaka bychom méli hledat spise ve
vy$e zminénych italskych piedstavenich (1911, s. 188). Spanéliti autofi se podle vieho
pfi tvofeni svych fanfaront inspirovali nejen klasickymi modely, ale dle Crawforda
zfejmé rovnéz fecenymi italskymi. Nicmén€ autor studie pfedpokladd, ze se vliv
vyznamnych antickych her na vznik Spanélskych velmi pfeceniuje. Na podporu svych
slov doklada, Ze se postava fanfaréna ve Spanélsku objevovala ve hrach znazortiujicich
tehdej$i kazdodenni realitu 16. stoleti, nikoli v dilech imitujici klasické modely.
Zaroven piedklada zdsadni rozdil mezi typem pochazejici ze Spanélského divadla a
z italského. Italsky fanfarén byl neziidka Spanél, coZ byl pro autory pochazejici
z Apeninského poloostrova vynikajici zpiisob, jak se vysmivat Spanélim. Na druhou

stranu Spanélsky piedstavitel byl uvadén jako typ, ktery ukoncil vojenskou kariéru a
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nasledné se vratil zciziny zpét do rodného kraje, kde se s pocitem nadfazenosti
s oblibou povySoval na své spoluobCany. Nedisponoval jiz zadnym majetkem a k
penézim prichazel duvtipem. Crawford nakonec shrnuje, Zze Spanélsky fanfaron neni

kopii ani klasického ani italského predstavitele (1911, s. 189).

Co se tyce spolecnych ryst, které poji Span€lského fanfaréna s jeho predchidci,
Crawford vyzdvihuje silacké fec¢i v kombinaci s désivymi vyhruzkami. Ilustruje je na
ptikladech vybranych $panélskych autord a jejich hrach. Jednim z nich je i Torres
Naharro, tedy autor, jehoz divadelni hra je pfedmétem analyzy této prace. Crawford
uvadi, ze jeho fanfaron vyskytujici se v Comedia Soldadesca sice oplyva znaky
charakteristickymi pro tento typ postavy — tedy vychloubac¢nosti a prehanénim, nicméné
dalsi z klicovych ryst, ktery se obvykle nakonec odhali — zbab¢lost — zlistane ve hie
neodhalena. Fanfaron si tedy zachovéd distojnost a vybudovanou reputaci. Autor
vyzdvihuje komicky aspekt, ktery ssebou nutné piinaSeji tendence k neustdlému
vychloubani ¢i vyhrizky, které ¢astokrat vyznivaji spiSe tsmévné nez hroziveé (1911, s.
190-191). Smésnost postavy spociva pravé v pichnanych tvrzenich, kterymi se fanfarén
snazi dokazat svou statecnost, nasledn¢ pokracuje vyhrozovanim neptratelim, ale kdyz
dojde na opravdové nebezpeci, a tedy moZnost proménit slova v €iny, radéji cely
vydéseny uteCe, nez aby riskoval piipadnou smrt. Autor vystizné dodava, ze cely vtip se
nachazi v tom, ze fanfaron predstird byt naprostym opakem clovéka, nez kterym ve

skutecnosti je (1911, s. 193).

Krom¢ bezduchych vyhruzek sméfovanym k protivnikim scilem jejich
zastraseni, doklada Crawford na piikladu jiného fanfarona i jeho snahy zalibit se Zendm
za pomoci libivych feci¢ek o plisobivych ¢€inech, jez by pro n€ bez zavahani vykonal.
Nedilnou soucasti slovnikové vybavy fanfaronti jsou také kuriozni ptisahy, silna slova o
pomsté ¢i nasledné ubohé vymluvy, kterymi se snaZi navenek zamaskovat svou
neschopnost (1911, s. 193-195). Stava se také, ze se fanfaron podili na vymysleni
podlého planu, jak zautocit na nepfitele, nicmén¢ se jeho realizace od pocatku nehodla
ucastnit a misto sebe posild do boje ostatni, pficemz on sam se radéji schova do ukrytu

(1911, s. 195).

Postupem c¢asu postava pozbyla svého vojenského plivodu a promeénila se
Vv prostého a obycejného Clovéka. Utrpéla jisty spoleCensky sestup, nebot” se z vojaka

stal sluha pomahajici a radici svému panovi v milostnych zalezitostech. Crawford
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nazyva tuto novou postavu tzv. rufidanem a uvadi, Ze inovativni prvek sluzebnika vznikl
pravé pod rukama Spanélskych dramatikti. Autor dale vénuje zvlaStni pozornost
postavé, jez se prvné objevila vdile zvaném Tragicomedia de Calisto y Melibea
vydaném ve mésté Sevilla roku 1502, a ktera velmi zietelné ovlivnila jeho budouci
nastupce (1911, s. 199). Crawford se nasledné¢ zabyva porovnanim puivodnich
staroveékych verzi s novodobou renesancni verzi postavy. Je zfejmé, ze rufian se velmi
1isil od pivodniho antického vojaka, a to nejen roli ve spole¢nosti, kterou zastaval, ale
také dosazenou zivotni urovni. Anticky vojak se mohl pys$nit velkym bohatstvim, jez
mu umoznovalo uzivat si zivota, zatimco rufian kvili své vécné prazdné penézence
mohl na podobné radosti zapomenout, (1911, s. 199-200). Také na rozdil od svého
pfedchiiddce nebyl nikdy povolan do vojenské sluzby, a jeho povoldni nebylo ani
zdaleka tak prestizni, ba naopak. Jak jiz bylo vySe zminéno, v mnohych hrach bylo
osudem rufiana slouzit svému panovi. Vezmeme-li tedy v potaz jeho zpisob obzivy a
postaveni ve spole¢nosti, je zfejmé, ze o velkém bohatstvi si mohl navzdy nechat jen

zdat.

Crawford nasledn¢ sleduje vybrané promluvy rufiana Centuria ze hry
Tragicomedia de Calisto y Melibea s cilem postihnout jeho charakter. Stejné jako jeho
predchidci se i on snazi zapusobit a naparuje se pted prostitutkou Gidajnou state¢nosti a
roz€iluje se, kdyZ jsou jeho slova zpochybnéna. Jakmile ale hrozi, Ze jeho slova se
realn¢ mohou uskute¢nit, hleda zplsob, jak se nebezpeci vyhnout (1911, s. 200).
Centurio neni jedinym rufidnem, ktery se ve zminovaném dile nachézi, autor jmenuje
také Trasa, ktery pravdépodobné obdrzel své jméno na pocest antického fanfarona.
Trasovi nicméné neni v dile vénovano ani zdaleka tolik pozornosti jako Centuriovi,
postavé schazi detailnéjsi propracovani, proto se mu nemuze rovnat. Crawford
neilustruje typické znaky rufiana pouze na Centuriovi, nybrz zaméfuje pozornost i na
dalsi Spanélské hry. Na prikladu rufidana Brumandilona ze hry Tragicomedia de
Lisandro y Roselia doklada znak zbabélosti. Pravé usvédéeni rufiana ze lhani a
prokazani zbabélosti vnasi dle autora do hry komicky aspekt. Postava rufidna ma silné
tfeCi, dokud ji nehrozi nebezpeci, v opacném piipadé rychle utece. Své zbabélé jednani
se poté snazi vSemi moznymi zptisoby omluvit. Nezdraha se ani vymyslet si historky ve
kterych 1i¢i sebe samého jako straslivého bojovnika, pfed kterym vydéSeni neptatelé

rad&ji uprchli (1911, s. 201-203).
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Na nékolika vybranych $panélskych hrach a vynatkt z nich doklada Crawford
ve své studii znaky, jez jsou obvykle typické pro postavu rufiana. Vyzdvihuje zejména
nizké spoleCenské postaveni zahrnujici jeho sluzbu panovi, vyhruzky zabitim a pomstou
svym neptatelim, pomoci kterych upozoriiuje na svou nebojacnost ¢i nasledné chabé
vymluvy a projevy zbabé&losti v moment¢ hroziciho nebezpeéi (1911, s. 206). Silné feci
byvaji neziidka doplnény o urdzky protivniki, které se rychle zméni v rufidniv narek,
jakmile se citi ohrozen (1911, s. 202-203). Z autorovy studie rovnéz vyplyva
skutecnost, Ze rufian nedava na odiv pouze svou udajnou statecnost, nybrz se poklada i
za velkého odbornika v oblasti partnerskych vztahd, pfi¢emz svému panovi rad pomaha

fesit jeho trapeni v lasce (1911, s. 204-205).

Na zavér své studie shrnuje Crawford dosavadni ziskané poznatky a porovnava
rufidna s chlubivym vojakem. Uvadi, Ze obé& postavy byly zna¢né oblibené v divadle 16.
stoleti, pfi¢emz jsou si obcas tak podobné, ze se muze jevit problematické je spravné
charakterizovat. Jak rufian, tak chlubivy vojak se vyzivaji v chlubeni state¢nosti,
nicméné vétSinou se nakonec projevi jako pouzi zbabélci a lhafi, jejichz ¢iny maji ke
slovim daleko. Lisi se ale postavenim ve spolecnosti — rufiani pozbyli vojenské
hodnosti a své zivoty zasvéti sluzbou panovi, zatimco vojaci nikomu podiizeni nejsou a

staraji se vyhradné sami o sebe a své potfeby (1911, s. 208).

2.3 Pohled Capka

V neposledni fadé bych na tomto misté rdda zanechala kratké shrnuti
piekladatele dila Miles Gloriosus. Capek (1920, s. 14) uvadi, Ze ,,Pyrgopolinik jest
pravy typ chlubného vojina.” Tato specifickd postava se podle né prvné zacina
objevovat jiz v divadelnich hrach stfedni a nové attické komedie. Uvadi, ze se zpravidla
Zivi najiménim ¢i vycvikem Zoldnétli a neziidka se po zajiSténi dostate¢ného obnosu
penéz uchyli k rozmatilému piezivani uzivajici si naplno spole¢nost pochlebovacu, jenz
Ji utvrzuji ve vlastni predstavé dokonalosti. Vojin pochdzi z niz§i spoleCenské vrstvy,
¢emuz odpovidaji i jeho hrubé zplisoby a Casto surové a nésilné jednani, a neni pfili§
vzdélany. Autor (1920, s. 15) dodava, ze se postavy ,vyznamenavali obycejné
nevzdélanosti a poSetilosti az bajecnou.”, coz je rys, ktery zminuje ve své studii také
Lida de Malkiel (s. 270), ktera jesté dopliuje, Ze se vojin citi byt naopak velmi bystry.

S oblibou se rovnéz obklopuje zastupkynémi Zenského pohlavi, které si vydrzuje pro
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vlastni potéSeni. Nicméné nejvyraznéjsi charakteristikou tohoto typu postavy je
neustala tendence k vychloubani se faleSnymi hrdinskymi skutky, odkud obdrzela i sviij
vystizny piivlastek. Chlubny vojin se déale vyznacCuje samolibosti a potiebou byt

vychvalovan.

2.4  Shrnuti poznatki

Na zakladé studii pochazejici od Lidy de Malkiel a Crawforda, ktefi se zabyvali
predevsim novodobymi verzemi vojina, bych rada vytvoftila profil postavy, obecnou
definici, jez budu aplikovat na postavy vyskytujici se ve hfe Comedia Ymenea, jez jsou
pfedmétem této diplomové prace. Vzhledem k tomu, ze mnou analyzované typy postav
pochazeji ze Spanélska 16. stoleti, sestavim tuto definici na zakladé figury fanfaréna,

jenz se vyskytoval v divadelnich hrach pravé v tomto obdobi.

Lida de Malkiel i Crawford se oba svorné shoduji v tom, ze podstatou rufiana,
jak oba renesan¢ni postavu nazyvaji, je potieba vyhroZzovat neptatelim a za pomoci
silnych slov upozoriiovat na svou statecnost a silu. VeSkeré vyhrizky ovSem vezmou za
své, jakmile je hrozba bliziciho se nebezpeci redlnd — v tom piipadé se u néj projevi do
té doby skryta zbabélost a chabymi vymluvami se pokousi zachréanit svou Cest, na které
si velmi zaklada. Nedisponuje Zadnym majetkem a pochézi z nizké spoleCenské vrstvy,
pohybujici se mezi prostitutkami, a Casto slouzi svému panovi jako poradce v jeho
milostném zivoté, jelikoz tvrdi, Ze ma se Zenami mnoho zkuSenosti. Mezi jeho zaliby
patii hrani si na udatného rytife a ptredstirani nehynouci lasky ke své vyvolené, za niz
by 1 svilij zivot polozil. Pravé ve spolecnosti ddmy — v Centuriové ptipadé se jednd o
prostitutku — vyktikuje rufian nejcastéji slova o pomsté a zabiti. Snazi se pusobit désiveé

a nebojacné, svymi vyhruzkami vystrasit a zahnat neptatele, ale hlavné oslnit své okoli.

3 Torres Naharro a Comedia Ymenea

Diive nez postoupim k samotné hie a k analyze studovanych postav této prace,
rada bych ve struc¢nosti nastinila osobnost autora a rysy dila. Renesanéni dramatik
Bartolomé Torres Naharro se narodil v Extremadute v obci Torre de Miguel Sesmero. O
jeho zivot¢ ndm neni znamo pfiliS mnoho informaci, dokonce ani pfesny datum

narozeni, avSak odhaduje se, ze pfiSel na svét mezi lety 1480-1485 (Lihani, 1979, s. 15).
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Podstatnou cast Zivota stravil v Italii, kde se vénoval psani svych komedii, ale také se
zde nechal vysvétit na knéze. Konkrétni datum jeho smrti ziistava nejasné, nicméné se
uvadi, ze zemfel nejspisSe kolem roku 1531 (Garcia Lopez, 1977, s. 177). Napsal celkem
8 komedii, které oznaCoval bud’ jako tzv. ,,comedias a noticia“ nebo ,,comedias a
fantasia”. Komedie s piivlastkem ,a noticia”, charakteristické absenci dé&je a
dulezitosti dialogu, zobrazovaly tehdejsi realitu, kdezto ,,comedias a fantasia™ byly
Cistou fikci. Pravé takovym piikladem je Comedia Ymenea, povazovana za autoriv
vibec nejlepsi po¢in (Garcia Lopez, 1977, s. 178). Uvadi se také, ze dilo je
predchidcem tzv. ,,comedia de capa y espada®, tedy komedie zalozené na tématu
lasky, cti a zarlivosti a postavach jako jsou naptiklad ,,1a dama* a , el galan*, které
k sobé po pickonani piekazek na konci pfibéhu vzdy najdou cestu. Kromé obvyklych
postav nesmi chybét ani jistd komicnost, kterou s sebou vystupy jednotlivych figur
nesou. ,,Comedias de capa y espada‘“ neboli , komedie pldasté a dyky* pozdé&ji psali
v dobé slavného obdobi Siglo del Oro uznavani dramatici jako Lope de Vega ¢i
Calderdn de la Barca (Garcia Lopez, 1977, s. 179, 359).

Comedia Ymenea vysla spolu s ostatnimi autorovymi hrami ve svazku zvaném
Propalladia v Neapoli roku 1517. Vsechny jeho kusy jsou rozdéleny na pét jednani,
psané v osmislabi¢nych verSich, vyjimkou neni ani Comedia Ymenea (Garcia Lopez,
1977, s. 178). Nadany autor se pii skladani inspiroval nejen klasickymi latinskymi
dramaty, ale také témi psanymi v obdobi Humanismu, a byl také do jisté miry ovlivnén

tehdejsi italskou a Spanélskou divadelni tvorbou (Lihani, 1979, s. 9).

4 Téma hry Comedia Ymenea

Zapletka komedie je pomérné jednoducha, misty inspirovand dilem
Tragicomedia de Calisto y Melibea od vyznamného dramatika Fernanda de Rojase,
¢emuz nasvédcuje 1 pfitomnost postavy blaznivé zamilovaného mladika, ktery dychti po
ziskani piizné své milé. Uvodni monolog hlavniho hrdiny pfipomina pocity Calista,
ktery se v Tragikomedii podobnym zpiisobem souzi kviili své vyvolené. V lecCem se ale
kusy lisi, naptiklad zasadni postava dohazovaCky ztvarnéna v pavodnim dile
sarlatankou Celestinou zde zcela chybi, proto komedie Torrese Naharra nemtze byt
zatazena do tzv. ciclo celestinesco, tedy do fady mnohych pokraovani a imitaci této

vlivné divadelni hry. Zaroven jak jiz ale bylo dfive zminéno, je Comedia Ymenea
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modelem hry typu ,,capa y espada®, konkrétné mizeme tedy fici, ze v ni hraje prim
motiv lasky a cti. Rovnéz se zde setkavame s ustalenymi typy postav charakteristickymi
pro tento zanr, jako jsou ,,la dama“ neboli urozena dama, ,,el galdan enamorado “ ¢ili
zamilovany mladik nebo el hermano de la dama‘ tedy bratr damy, ktery ve hie Torrese
Naharra bojuje za svou cCest. Postavy vystupujici v komedii pochazeji z riznych
socialnich vrstev, jsou zde zastoupeni bohati urozeni a jejich sluhové. Laska je zde

znazornéna jak mezi ,, nobles “ tedy urozenymi, tak jejich sluzebniky tzv. ,, criados “.

Hra se nevyznacuje pfiliSnym rozsahem a je rozd€lena na 5 akti, pficemz jim
ptedchazi jakasi avodni pfedmluva tzv. intruito, ktera se zda byt nezavisla na déji,
nebot’ je psana z pohledu nezucastnéného vypravéce, ktery zprvu komickym zptsobem
sdéluje sviij osobni piib&h, nicméné posléze Ctenafe struéné seznamuje s postavami a
uvadi je do d&je. Studované postavy této prace — Eliso a Boreas — se objevuji v kazdém
déjstvi. V prvnim jednani, ve kterém je nastinéno ustfedni téma hry, jez se toci kolem
mladé lasky pfinasejici problémy skoro v§em zucastnénym, vystupuji nejprve po boku
svého pana, ale nasledné se ocitaji sami, coz vzdy piinasi ty nejzajimavéjsi momenty.
Ve druhém aktu, ktery ¢ita 319 versu, je jejich vyskyt fidsi, scény i aktéfi se Castéji a
rychleji stfidaji. Sluhové zahajuji sice jednani, nicméné nedostanou pfili§ prostoru
Kk vyjadfeni. Posléze se vSak znovu vyskytuji v dalsi scéné a v necelych padesati verSich
muzeme pozorovat dal$i znaky jejich typického chovani. Ve tietim jednani ovSem
dostanou sluhové nejvice prostoru: nejprve jej zahajuji spoleénym dialogem, ten poté
stiida rozhovor mezi Boreem a sluzkou Dorestou. Piedposledni jednani je vyrazné
krat$i nez vSechny ptedchozi, je tvofeno pouze 165 ver$i a rozdéleno na dvé scény,
nutno ale podotknout, ze hlavni ulohu zde zaujimaji pravé sluhoveé, kterym je zde
vénovana vétSina verSl. Zavérecny akt, ktery pfirozené nabizi kyZené rozuzleni celé
zapletky, je naopak ze vSech nejdelsi, avSak sluhové se zde pouze zbézné mihnou a
dohromady vyslovi pouhé tfi repliky. Z tohoto divodu se stava posledni akt prakticky

nezajimavy pro ucely této prace.

Co se tyce piivodu Elisa a Borea, Lida de Malkiel uvadi, Ze jsou inspirované

postavami sluhi Sempronia a Parmena z dila La Celestina (1957, s. 276).
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5 Postup pri analyze

Ve hie Comedia Ymenea se objevuji dva piedstavitelé typu chvastavého vojaka
— sluhové Eliso a Boreas. Ackoli se nejedna o ustiedni postavy dila, a tudiz jejich
pusobeni ve hie neni tak rozsahlé, jako tomu je u hlavnich postav, bude 1 piesto nejvice
mé pozornosti zamétfeno praveé na né, a to z toho divodu, Ze se jedna o postavy, které
jsou predmétem analyzy diplomové prace. Obé postavy budu nadidle souhrnné
oznaCovat terminem rufiani, nebot tomuto terminu typové odpovidaji. S cilem
komplexnéjsi analyzy a dukladného pochopeni postav budu jejich promluvy sledovat a
hodnotit v ramci chronologické linie piibéhu, se zahrnutim vedlejSich postav, které

budou jisté ovliviiovat chovani a vystupovani rufiana.

Samotné dilo neni moc dlouhé, a jak jsem jiz v pfedeslé kapitole zminila, sklada
se celkové z péti jednani. Proto ani piisobnost jednotlivych postav neni pfili§ vyrazna.
Z tohoto diivodu jsem se rozhodla postupovat podrobnéji — hodnotit a zkoumat vybrané
promluvy analyzovanych postav vV ramci metody ,,close reading®, jeZ zahrnuje detailni
interpretaci textd s cilem jejich dikladného pochopeni. Vérim, ze i pres nevelké
mnozstvi scén mi tento zptusob rozboru pomtze dosdhnout cile této prace, a to spravné

odhadnout a identifikovat chovani postav a urcit jejich vztah k chvastavému vojakovi.

6 Vztahy rufidnua s ostatnimi postavami

Ve hie Torrese Naharra vystupuje celkové sedm postav, a to s vétSim ¢i menSim
polem ptisobnosti. Domnivam se, Ze interakce s okolnimi figurami nam muze dosti
napoveédét o jejich chovéani a povaze a tim padem pfispét k detailn€jSimu rozboru a
celkovému pochopeni. Mnohé bude naznaceno jiz v samotnych komentéfich tykajicich
se jejich promluv v pfisti kapitole, ale pfesto bych na tomto misté chtéla tyto poznatky
shrnout a podrobnéji rozebrat. Obsahové nejbohatsi bude kromé podkapitoly vénujici se
vztahu jednoho s druhym, pasaz analyzujici vztah s jejich panem, se kterym postavy

travi nejvice Casu.

6.1 Himeneo

Rufiani Eliso a Boreas se nachazeji ve vSech péti déjstvich hry a prakticky bez
vyjimky vystupuji vSude spolu, ovSem také podstatnou ¢ast svého Casu travi se svym
panem Himeneem, kterého casto doprovazeji pii jeho cestach za Febeou. Nutno

podotknout, Ze uvodni akt je nevykresluje v pfili§ lichotivém svétle, nebot’ se za zady
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svému panovi vysmivaji, kdyz ptredvadi tesknéni a srdceryvné blouznéni. Mysli si, Ze je
to z jeho strany jen chvilkové poblaznéni a neberou v tivahu moznou hloubku jeho citd.
Himeneo ale neni slepy ani hluchy a nenapadné trousicich poznadmek si ze strany sluhii
vSimne, a poté je Castuje n€kolika nepéknymi oslovenimi. V této chvili si je mozné
vS§imnout nartstajiciho napéti ze strany Himenea, ktery pomalu ztraci trpélivost se
svymi sluzebniky. Ti se jej sice snazi presvédCit o své oddanosti, nicméné se jim to
prili§ nedafi. Himeneo svym sluhim duavétuje, odkryva pied nimi své nejniterné;si
pocity a doufé v rady ¢i pochopeni. S ocekavanou reakci se vSak nesetka, oba muzi jeho
city zlehcuji. Jak je zvykem u vztahu mezi panem a sluhy, rufiani v kazdé promluvé
jednaji s Himeneem nanejvys uctivé, oslovuji ho vyrazy jako na ptiklad ,,fu Serioria*“,
¢imZz mu vyjadiuji respekt. Dokonce ani po jeho odchodu se nesnizi k urdzkam ci
hanlivym oslovenim, pfestoze o ném v jednu chvili smysli jako o lakomci a ze vSech
moznych pant jej oznacuji jako nejmensi mozné zlo. Ze zacatku vyostfeny vztah se
mezi nim a sluhy postupem Casem urovnava, coz je zapiicinéno zejména dobrym
rozpolozenim, ve kterém se Himeneo po promluve se svou vyvolenou ve druhém déjstvi
nachdzi. Nazyva se sluhy bratry a chysta se je obdarovat cennymi dary. Eliso jej
Vv reakci na odménu piekvapi neziStnym postojem, ¢imz u Himenea stoupne v o€ich a na
zaklad¢ jeho promluvy nabidne rufiantim pratelsky vztah. Nic se na tom nezméni ani
v novém déjstvi, kdyz se postavy opétovné shledaji, Himeneo se k nim i nadale chova
velmi pratelsky a vstficné. Mlady muz se domniva, Ze ma v Elisovi a Boreovi vérné
sluZzebniky, ktetfi za nim budou v kazdé situaci stat a chranit jeho Zivot. Rufiani se
Vv pribéhu hry nékolikrat dusuji, Ze svého péana kdykoli ochréni, ten proto nema jediny
divod jim nevéfit. Byt Eliso v n€kolika ptipadech prokdze zablesky loajality, pod
Boreovym vlivem od ni nakonec upusti a rozhodne se porusit slib panovi, zradit jeho

daveéru a zachranit si vlastni Zivot.

6.2 Febea

Postava Himeneovy milé se ve hie fyzicky pfili§ ¢asto nevyskytuje, proto s ni
ani samotni sluhové nepfijdou skoro do styku, a dokonce se o ni zvlast nezajimaji.
Domnivaji se totiz, Ze je pouze doCasnym objektem panova zdjmu, kvili cemuz se
nevyplati podstupovat riziko konfliktu snahnévanym Marquésem. K prvnimu a
poslednimu pifimému kontaktu dojde az v poslednim dé&jstvi, kdy jakoZzto nastavajici

svého pana nabidnou Febee, Ze ji také budou slouzit.
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6.3 Doresta

Daleko zajimavéjsi postavou je pro potieby této prace Febeina sluzka Doresta,
diky niz mizeme poznat rufidny zase z jiného thlu. Doresté¢ se sice také nedostalo
v komedii prili§ velkého prostoru, nicméné jeji pusobnost je zasadni. Prvotni zminka o
ni padne V rdmci soukromého rozhovoru mezi sluhy z ust Borea jiz prvnim d&jstvi, kdyz
ji zasnéné popisuje svému priteli a ptiznava, ze se do zeny zamiloval. V té dobé se sice
jeste dvojice nezna, protoze kromé pouhého letmého pohledu mezi nimi nic neprob¢hlo,
ale to nebrani Boreovi usoudit, Ze jeho naklonnost je zcela urcité opétovana. Poprvé
dojde k rozhovoru az ve tfetim d&jstvi, a ac to ze zaatku vypada, Ze skonci tragicky,
nebot’ doty¢na vSechny pokusy o sblizeni odmita a lichotky zoufalého sluhy nepfijima,
nakonec se zdarné¢ dohodnou na schiizce. Sluhovy city se zdaji byt viici Doresté
opravdu upiimné, coz je dokdzano pravé pii rozhovoru s Elisem, kterému se Boreas
jako jedinému svétuje. Boreas svou vyvolenou v jeji prfitomnosti, ale rovnéz i
nepiitomnosti obdivuje, opévuje jeji krasu a vybrané zplisoby chovani. Sluzka k nému
zaujimd neutrdlni az chladny postoj, povazuje sladké feci za pouhé 1zi a vysméch,
protoze neveéti, ze by ji nékdo mohl povaZzovat za atraktivni. V jediné spole¢né scéné se
postupné misi nckolik pociti véetné ublizenosti ze strany trpictho muze ¢i nastvani

Doresty vyprovokované nechténymi namluvami.

6.4 Marqués

Postava pomstychtivého bratra, ktera tolik nahani strach Elisovi a Boreovi, se na
jevisti poprvé setka s rufidny aZz v poslednim déjstvi. Do té chvile jsme svédky pouze
ustrasSené¢ho jednani, které sluhiim brani postavit se Marquésovi tvaii v tvar. Oba muZzi
jej v soukromych konverzacich ¢asto zminuji v souvislosti s nebezpe¢im, které pro né
predstavuje. V piedchozich aktech nékolikrat malem dojde k pfimému setkéni, nicméné
sluhové se pokazdé vcas ze scény ztrati diive, nez je Marqués s vérnym sluZebnikem
stihnou konfrontovat. Jeho pozornosti ale neuniknou a ten spiada plany na krutou
pomstu, které kromé jeho sestry a jejiho milence neuteCou ani jeho pomocnici. Marqués
nema na rozdil od sluhii ve vinku zbabélost, svoje vyhruzky zamysli vazné, nelze se
proto divit, Ze z n€j maji rufiani opravnéné obavy. Ve ctvrtém déjstvi se proméni jejich
plany v realitu, kdyZ zdmérné utecou, misto aby ochrénili svého pana pred hrozbou, jak
mu do o¢i slibili. Marqués vidi prchat zbabélé sluhy a s vyhruzkami smrti za nimi

poktikuje. Ani v poslednim déjstvi nedojde mezi t€mito postavami ke konfliktu, nebot’
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sluhové se schovavaji, dokud neni nebezpeéi zazehnano, poté se zcistajasna znovu

objevi po boku Himenea.

6.5 Turpedio

Turpedio vystupuje ve hie zasadn¢ po boku svého pana Marquése, pii kterém
veérné stoji v kazdé chvili. Na scéné je tedy pritomny i v momenté, kdy se svym panem
pozoruji v prvnim dé&jstvi odchod Elisa a Borea z ulice. Marquése ptirozen¢ zajima
identita obou muzi, kterou od svého sluhy vyzvidda a ten je oznaluje prostym a
vystiznym vyrazem ,rufianes®, 1ze z toho soudit, Ze o nich nema pfili§ vysoké minéni.
V pribéhu hry nikdy nedojde k ptimému stfetu mezi sluhy, byt se da piedpokladat, ze
jakozto slouzici Marquésovi chova stejné jako jeho pan nenavist vii¢ci Himeneovi a
vSem, ktefi jsou mu blizci. Situace a vztahy se zdaji byt jesté vyostienéjsi poté, co je
Turpedio, ktery se sluzce Doresté vyznal ze svych citll, zminénou Zenou odmitnut, coz
vV ném jisté prohloubilo pocity vzteku a poniZeni. Jestlize na zac¢atku m¢l tendence spise
rozhnévaného Marquése usmifovat, po pokofeni, jez se mu dostalo po rozhovoru
s Dorestou, povzbuzuje svého pana Krozpoutani agrese. Ve CcCtvrtém déjstvi jej
nckolikrat upozoriiuje na plast, ktery na misté pi1 ut€ku zanechal sluha Boreas.

Turpedio se jisté citi zahanbeny a nastvany a skrze svého pana se chce pomstit.

6.6 Vztah Elise a Borea

V ramci této diplomové prace neanalyzuji jednu postavu, nybrz dvé a byt by se
oba méli vztahovat k typu chvastavého vojaka, neznamena to ovSem, ze jsou povahove i
chovanim stejni. Eliso a Boreas vystupuji skoro vzdy vyluéné spolu, dopliuji se a
rozuméji si, byt v nékolika pfipadech maji odlisné nazory, které se nicméné za
aktivniho pfispéni Borea vzdy sjednoti. Pravé zminény rufidn se zda byt ze dvojice
muzem, ktery rdd o vSem rozhoduje, vymysli plany a strategie. Vystupuje sebejisté a
mluvi rozhodné a rozumné, proto se mu vzdy nakonec povede svého partnera
presvédcit, ackoli ten mél plivodné diametraln€ odlisny nazor. Nejlépe je to ilustrovano
na situaci, kdy Eliso odmitd dary, které jim pan za vykonanou sluzbu nabizi. Eliso ma
jisté moralni zasady, které mu brani odménu piijmout, coz udivuje a nemile piekvapuje
druhého sluhu, jenz si o ni vylozené zazadal. V soukromi pak obéma muzi dochazi
k vyméné nazord, pii které se Boreas neudrzi a n¢kolikrat svého druha hanlivé tituluje.
Zajimavosti ovSem ziistava, ze 1 pres presvédceni Elisa, jez vypada neoblomnég, se mu
podaii jej vyvratit a po dlouhém dialogu muzi naleznou ve svych nazorech shodu a

stanovi piiméfi. Boreas ma nepochybné na svého piitele velky vliv, coz je oCividné

28



nejen v této scéné, ale ukazuje se to i ve Ctvrtém d&jstvi, kdy Boreas planuje utéct,

pticemz mu Eliso ptfizvukuje se slovy, ze ud¢€laji to, co bude chtit.

AC to neni zcela explicitné vyjadfeno, je mozné, Ze se mezi obéma sluhy nachazi
vetsi vékovy rozdil, protoze Eliso k pfiteli vzhlizi a jeho ndzory po uvazeni pfijima za
své. V situacich, kdy se teoreticky domlouvaji na podrobnostech utéku, vystupuje
Boreas vzdy sebevédomé, vypadd, ze jej nikdo a nic nemuze za zadnych okolnosti
rozhodit, nicméné tento stav rychle vezme za své, jakmile se maji jeho myslenky
uskutecnit. V tom okamziku jej klid opousti, za¢ind zmatkovat, reaguje vydésen¢, nevi,
co délat a hleda radu u svého pfitele. Z jeho projevii také vyplyvé, Ze ma sklony
Kk podrazdénym reakcim, jakmile neni spokojeny s chovanim lidi nebo vyvojem situace,
jez si tak peclivé dopiedu naplanoval. Nékolikrat za celou hru Elisa oso¢i z maieni jeho
pland a je znat stoupajici zlost a vztek, ktery si vybiji pravé na ném. V téchto chvilich
jej dokonce urazi, oslovuje vyrazem ,,grosero®, coz kontrastuje s milym a pratelskym
oslovenim ,,hermano®, jak jej nazyva, kdyZ se nachazi v dobrém rozpolozZeni. Boreovy

nalady jsou proménlivé a vrtkavé.

Eliso je v tomto ohledu jeho pravym opakem. Nejenze se vyznacuje klidnou a
mirnou povahou, ale pifedev§im dokdze rozumné piemyslet i ve vypjatych situacich a
pod tlakem, a usmériiuje pfitele, kdyZ je nastvany. Dalo by se fici, Zze Boreas sice
zvladne vymyslet prvotni plan, ale nebyt Elisovy duchapfitomnosti, nebyl by ho
pravdépodobné schopny zrealizovat. Dvojice se proto dopliluje, a 1 pfes obcCasné
neshody mezi nimi vladne ptatelsky az bratrsky vztah. Ze vSech postav, které se ve hie
nachazeji, spolu maji samoziejmé& nejblizsi vztah, at’ uz kvili velkému mnoZstvi Casu,
které spolu travi, stejné profesi, kterou vykonavaji ¢i podobnému Zivotnimu stylu, ktery
je oba spojuje. Dalo by se fici, ze pro Elisa je Boreas star§im bratrem, ktery jej vzdy

provazi a pomaha mu.

7 Rozbor jednotlivych promluv

Ihned v prvnim déjstvi hry, jemuz piedchazi Gvodni monolog ze strany
nestranného muze, ve kterém Ctenaie Seznamuje s postavami, zlehka nastini jejich vyvoj
a stru¢né¢ okomentuje déjovou linku, se objevuje rufian Boreas po boku svého pana
Himenea. Zapletka se zaina rozvijet v blizkosti Febeina domu, kde se oba muzi

nachazeji. Mlady pan se beznadéjn¢ zamiloval do oné ptivabné damy a své nejniternéjsi
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pocity a emoce vyjadiuje v laskyplném monologu. Souzeny laskou k Zen¢, ktera jej
okouzlila na prvni pohled, pfirovnava sviij soucasny stav k tryznéni, hovoti 0 tak silné
lasce, jez jej zaslepila a zbavila svobody. Jakmile Himeneo domluvi, rufian, ktery

jednostrannému projevu celou dobu mlcky piihlizi, si sam pro sebe zamumla:

BOREAS.-;4un agora comenzamos,
y tantos duelos tenemos?

Pohrdavé tak pro sebe komentuje panovy narky, jenz mu piipadaji smé$né a
oskliba se nad jeho precitlivélymi projevy. Jizlivd poznamka nicméné Himeneovée
pozornosti neunikne, ale jelikoz nebyl schopen zaznamenat jeji obsah, vyzve sluhu, at’
vyrok fekne znovu. Reaguje pfitom mirné¢ podrazdéné a oslovi Borea vyrazem

»Villano “, nazyva ho tedy darebdkem ¢i lumpem.
HIMENEO.- ;Qué hablas alla villano?

BOREAS.- Digo, sefior, que nos vamos,
que manana tornaremos,

Y quizd con mejor mano.

Boreas dle o¢ekavani ptuvodni prohlaseni do o¢i Himeneovi nezopakuje, a
jelikoZ nema pochopeni pro jeho piehnané citové vylevy, vybizi svého pana k odchodu
z ulice. Ten zadného naléhani ale nedba, naopak ma v iimyslu na vefejnosti zazpivat
pisen, pomoci které vyjevi své city. Boreas mu tento ndpad rozmlouva a pfipomind, Ze
vystoupit nemiize, protoze u sebe nema hudebni nastroj. Himeneo okamzité pozaduje,
aby mu jej pfinesl, ale sluha pfikazu neuposlechne, a i pfes panovu nelibost opakované
trva na vzdaleni se z ulice. V té chvili jiz rozmrzely Himeneo vyzyva sluhu k mlceni a
hrubg jej odbyva slovy, ze o jeho trapeni nic nevi. Po kratké rozmluvé mezi obéma muzi
se poprvé dostava ke slovu i druhy ze sluhti — Eliso. Ten ale zanedlouho natolik
rozhnéva svého jiz tak rozladéného pana dal§imi poznamkami o odchodu, Ze Elisa s

ktikem nazve opilcem a Spatnym sluZzebnikem.

HIMENEO.- ;Oh, borracho,

mal criado y sin empacho!

ELISO.- Mas, serior, pues que ansi es,

tu Serioria provea
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que ninguno aqui te halle,
porque su hermano, el Marqués,
de la seriora Febea

visita mucho esta calle,

trae muy buenos criados,

y tu los tienes mejores.

Reniega de los amores,

no vamos descalabrados.

Eliso suctivym oslovenim svého pana nicméné nadale neustupné trva na
odchodu z ulice, a taktéz jej upozoriuje, Ze Marqués, bratr jeho milované, ¢asto ulici
prochazi a obklopuje se velmi dobrymi a vérnymi sluhy. Zaroven mu ale jednim
dechem podstrkuje, ze sam Himeneo ma pomocniky nejlepsi. Z této promluvy je nadale
ziejmé, ze panovy city nebere pfili§ vazné. Mylné predpoklada, Zze jsou povrchniho a
prchlivého razu, nacez mu domlouva, aby na Febeu radgji zapomnél, nez nékdo piijde
k uhoné. Himeneo se zda byt ve svém piesvédCeni setrvat na misté neoblomny, a jelikoz
ze slov Elisa pocituje vahavost a strach, nepfimo mu navrhuje, aby se vzdalil. Touto
replikou, jiz narazi na sluhovu bojacnost, se Elisa dotkne. To posledni, po ¢em rufian
touzi, je, aby o ném Himeneo smyslel jako o zbabélci, proto se vuci jeho popichnuti

okam?zité ohradi:

« ELISO.- Si quieres, serior, probar
cudnto miedo les tenemos
y saber cuanto nos tienen,
anda, vete a reposar;
nosotros nos quedaremos

a respondelles si vienen.

Eliso pana ujist'uje, Ze se stietu se sluhy Marquése viibec neboji a v momenté
ptipadného konfliktu by se se svym druhem o vSechno postarali. Na dikaz svych slov
vybizi pana k odpocinku. V této scéné miizeme postiehnout u Elisa prvni znamky
chvastani, kdyZ se snazi Himeneovi ukazat svou nebojacnost a podstrkuje mu, ze je to

spise nepfitel, kdo by se mél n€koho obavat.
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HIMENEO.- Pues catad qu'estéis velando,

porque verndan mas de dos.

Himeneo na domyslivé narazky sluzebnika nijak nereaguje, naopak spise
pragmaticky konstatuje, Ze je pravdépodobné, ze se v pfipadném stietu utkaji s vice nez
dvéma muzi a doporucuje jim, aby byli obezietni a piipravili se na to, Ze tato moznost

nastane.

ELISO.- Vengan diez, cuerpo de Dios,

que no se iran alabando.

Eliso ale vypad4, Ze se neda ni¢im zastrasit, nebot’ se ddle nebojacné kasé a se
slovy ,at' jich pfijde tfeba deset se snazi dok4zat Himeneovi svou nebojacnost a
hrdinstvi. Naduté poznamky, jejichz cilem je snaha presvédCit okoli o vlastni
statenosti, tvoii podstatu postavy chvastavého vojaka. V tomto piipadé reakci
pfedchézela neduvéfivost ze strany Himenea, ktery nepfimo nazval své sluzebniky
zbabglci. Eliso se snazi tuto panovu nedivéru rozptylit a prezentovat se jako udatny a

chrabry bojovnik.

BOREAS.- Ya viniesen,

con tal que no nos huyesen.

Ani druhy ze sluhii ve chvéstani nezaostava. Naznacuje, Ze aZ je protivnici
zahlédnou, sami zbab¢le utecou, nez aby se s nimi dostali do kiizku. Sebejisté vyroky
obou muzi ocividné Himenea piesvédcily natolik, ze se rozhodl uposlechnout radu
Elisa — tedy odebrat se k zaslouzenému odpocinku, a pienechat dalsi vyvoj v rukou
sluZzebnikii. Ve své dal§i promluvé jiz naléhd na rufiany, aby zastraSili pomocniky

Marquése jen v ptipad¢, Ze by protivnici piipadny konflikt iniciovali.

ELISO.- Ve con Dios; deja hacer,

que del lodo te pornemos.

Eliso se s panem s pfanim $t'astné cesty louci a ujistuje jej, ze se kvuli nému o
vSe postaraji, ackoli jakykoli silovy zakrok vici nepfiteli ani v nejmensim neplanuji.
Himeneo mu znovu dtrazné klade na srdce jiz dfive fe¢enou radu, aby bojovali pouze
z divodu sebeobrany a po téchto slovech v dobré viie opousti ulici a nechava na misté

Elisa a Borea samotné. Na zaklad¢ nadutych vykiiku ziskal Himeneo mylny dojem, ze
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ma ve svych sluzich state¢né a boje chtivé pomocniky. Netusi, ze jakmile se ocitne

z doslechu, zanechaji oba muzi ptedstirani a naplno odhali svou pravou tvar.

ELISO.- Muy modorro sois, amigo,
porque yo me sé guardar

de los peligros mundanos.

V reakci na panovu upiimnou starost pfizndva Eliso druhovi, jehoz nazyva
pritelem, Ze se zamérn¢ GspésSné vyhyba vsude ¢ihajicim moznym situacim, jez by ho
vystavily nebezpeci. V této scéné jiz rufian nepiimo piiznava zbabélost.

BOREAS.- 4 la fe que estds conmigo.
Hagamos, por nos salvar,
como dos buenos hermanos;
huyamos d'esta congoja

y apartémosnos del mal, [...]

Boreas, jenz také chova zjevné sympatie ke svému pfiteli, ba dokonce o ném
hovoii jako o svém bratrovi, pfitakdva, nebot ma ziejmé ve zvyku volit v zivoté
obdobnou strategii. Bez dal$ich okolkid navrhuje na nic necekat a vzit nohy na ramena,
tim ptedejit mozné hrozici roztrzce se soky a zachranit se tak pted jistym nebezpecim.
Postava rufidna vzdy ptfedevS§im mysli v prvni fad€ na sebe a své potieby, za kazdou
cenu se vyhyba vSem moznym hrozbam, a tak Boreovy myslenkové pochody coby
predstavitele tohoto typu viibec nejsou ni¢im piekvapujici. Nastalou situaci komentuje
pomoci vyrazi jako ,, congoja‘ ¢i ,,mal“, tedy trapeni a zlo, z toho diivodu je proto vice

nez ziejmé, ze se citi nepfijemné a nejradéji by se nachéazel nékde jinde.
BOREAS.- Bien tengo que te decir

d'una cierta amiga mia

que se deshace por mi;

pero, por no te mentir,

yo tengo en la fantasia

que no estamos bien aqui.
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Zatimco Se piredbézné domlouvaji na podrobnostech planu, zmini Boreas mezi
fe¢i jednu svou piitelkyni, jiz pry vibec neni lhostejny, nicméné nechce zabihat do
detailt, dokud spole¢né neopusti ulici a nenaleznou bezpe¢ny tkryt. Z jeho promluvy
Ize citit jistou ustraSenost. S kazdou dalsi ub&hlou vtefinou si je védom bliziciho se

rizika srazky s Marquésem a jeho sluzebnictvem.

ELISO.- No temas, aungue eso sea;
que por las casas caidas
nos iremos con la luna,

y sin que nadie nos vea
salvaremos nuestras vidas,

y sin deshonra ninguna.

Elisa samoziejm¢ napad utéct nadchne a zatimco premysli, jakym zptisobem se
nejlépe nepozorované vytratit z ulice, jednim dechem uklidiiuje roztékaného partnera,
ktery je viditeln¢ ¢im dal tim nervoznéjsi. Ten se stresuje myslenkou, ze by je pii uprku
mohl nékdo spatfit. Eliso nemeské ani vtetfinu a za pochodu vymysli plan. Oba muzi se
dohodnou, Ze ve vecernich hodinach tajné zmizi, zachrani tim tak holé Zivoty a ani
neposSpini svou cest. Jak jiz bylo dfive uvedeno jakoZto jedna ze stéZejnich
charakteristik postavy, fanfarén si velice zakladd na své reputaci, je pro n¢j dulezité
pusobit na vefejnosti statecné a nedavat najevo svou pravou zbabélou stranku. V tomto
pfipadé¢ planuji rufiani nendpadny utek, jenZ jim umozni vyhnout se konfrontaci
S nepfitelem a zaroven nezklamat minéni a divéru svého pana.

BOREAS.- Pues de mi puedo jurarte
que no me habia quedado
gota de sangre conmigo.

Z dvojice muzi je to pravé Boreas, ktery V této situaci piisobi znacné bazlive,
kdyz se rozhlizi po okoli a dési Se moznosti, ze by je nékdo mohl zahlédnout. Svéfuje se
priteli, Ze ,,v ném nezistala ani kapka krve“, ¢imz vyjadiuje, jak je k smrti vydéseny.
Eliso je rozvazny a duchapfitomny, pfitele uklidituje a zaroven jej vybizi, aby mu

povédél o Zeng, jez tolik upoutala jeho pozornost.

BOREAS.- Pues que, hermano, tu deseo
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mis cosas saber desea,

la verdad d'ellas es ésta:
cuando nuestro amo, Himeneo,
se enamoro de Febea,

yo de su sierva Doresta;

y es tan hermosa doncella,
tanto gentil criatura,

gue su ama en hermosura

puede bien vivir con ella.

Boreas se nenechéd dvakrat pobizet a ,bratra“, jak opét Elisa nazyva, zasvécuje
do svého milostného Zivota. Vypravi mu, jak pfi pfilezitosti Himenova a Febeina
seznameni, potkal Zenu, jez ho na prvni pohled okouzlila a do niz se okamzité
zamiloval. Ona zminéna je sluzebnou pani Febei. Pii liceni jejiho vzhledu se nechava
unést a popisuje ji adjektivy ,,hermosa‘ a ,,gentil “, obzvlasté tedy vyzdvihuje jeji pivab

a krasu. Uvadi dokonce, Ze je pry natolik libezna, Ze se vzhledem mtize rovnat své pani.

Laskyplny a obdivny zpusob, jakym Boreas mluvi o své vyvolené neni pfili§
typicky u postavy novodobého vojaka. Pokud uvedeme za piiklad znamého Centuria,
mizeme si povSimnout, Ze tento rufian nikdy takovou upfimnou naklonnost vaci
druhému pohlavi neprojevoval, ba naopak. Zeny, jez se v jeho okoli vyskytovaly a byly
mu n&jakym zpisobem blizké, byly prostitutky, jez vyuzival pouze pro penize. Jak
uvadi Lida de Malkiel (1957, s. 270-271), Centurio neni a nikdy nebyl obéti lasky na
rozdil od ostatnich postav kolem ngj, a jediné chvile, kdy vystupoval pfed Zenami
galantné, nastavaly, kdyz si pfed nimi hrdl na rytife. Jak jiz ale bylo dfive zminéno
Vjedné zptedeslych kapitol, jednalo se zjeho strany pouze o pietvaiku, ktera

s opravdovymi city neméla nic spole¢ného.

Jiz z ptedchozi Boreovy promluvy vyplyvalo, Ze ani oné ddmé neni sluha zcela
lhostejny, a Elisa proto pfirozené zajima, jak si jejimi city mize byt milovnik tak jisty,

kdyz s ni jesté ani slovo nepromluvil. Boreas odpovida:

BOREAS.- Sin hablalle juraria

que por verme penay muere,
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si no me mienten los ojos.

BOREAS.- Yo confio

que es su querer cual el mio.

Boreas je laskou zaslepeny a ziejmé si mysli, ze jeho Sarmu neni mozné odolat,
proto ani na okamzik nezapochybuje, ze by zajem snad mohl byt jednostranny. Se
samoziejmosti se domniva, Ze jeho vyvolena naklonnost opétuje, a to Se stejnou

intenzitou.

ELISO.- A la fe, para gozallas
y no perderse tras ellas,
oillas y no creellas,
sacudillas y dejallas.
No lo digo

porque les soy enemigo.

Eliso v8ak pohled na celou zaleZitost nevnima tak jednozna¢né, naopak. Zaujima
viuci néznému pohlavi znaéné nedivéfivy postoj, a svému piiteli v dobré vife radi, aby
se do ni¢eho vazného nezapletl. Zenam se dle n&j neda véfit, a proto na n&j apeluje, aby
s divkou stravil pouze par ptijemnych chvil, ale poté ji hned nechal jit. Z jeho proslovu
vyplyva, Ze zeny vnima jako pouhy sexualni objekt a nevéfi s nimi v mozné navazani
hlubsiho vztahu. Jelikoz si je védom negativniho pfistupu, ktery tolik kontrastuje s
Boreovou radostnou zpravou, ma tendenci jej ujiStovat o svych nej¢istSich umyslech

vV zajmu jeho dobra.

BOREAS.- [...] Porque aquel que penay muere,
si bien ama y es ansi,
no puede hacer de si
sino lo que amor quisiere
desque dio
su libertad a quien vio.
Por ende no hables mas

en juzgar vidas ajenas,
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pues das a muchos molestia; [...]

V upfimném monologu vyjadfuje Boreas niterné pocity vaSnivé zamilovaného
muze, ktery umira laskou a souzi se pro svou drahou polovicku. Vysvétluje, ze laska ma
na Clovéka omamny a zaslepujici vliv, je svazujici, Clovék se podfizuje potiebam nikoli
vlastnim, ale upfednostiiuje potfeby milované osoby. Svou svobodu ztraci ve chvili, kdy
milovanou spatii, a tak lasce propada. Ve své zaslepenosti odbyva druha slovy, zZe
potadné¢ jesté nepoznal lasku, a tudiz mu v milostnych zalezitostech radit nemtize, nebot’
tomu dostateCné nerozumi. Dava mu patiicné najevo, ze o jeho nevyzadané rady nema
prazadny zajem. Tato Boreova promluva znatelné pfipominad Himeneovo vyznani lasky,
jemuz se stejny sluha skryté vysmival. Zda se zjevné, ze oba muzi chovaji velmi silné
city ke dvéma Zendm, a i zptsob vyjadieni a popis emoci je u obou velice podobny. Oba
p¢&ji na svou vyvolenou jen samé 6dy a shoduji se, Ze $lo o lasku na prvni pohled. Eliso
u pritelova vyznani, stejn¢ jako Boreas u Himeneova, nema pro jeho emoce pochopeni,
a byt se mu nevysmiva, snazi se mu oteviit oi a varovat ho pfed pfipadnym

zklamanim, které Zeny a laska pfinasi.

BOREAS.- [...] que por damas

honramos vidas y famas.

Zamilovany sluha kon¢i sviij vystup slovy o tom, ze kvili svym vyvolenym
muzi obétuji zivoty i reputaci. Timto vyrokem stavi Boreas Zenu na piedestal, védomé
hodnoti jeji existenci jako vyznamnéj$i a stavi se pied ni do pozice toho podiradnéjsiho.
Takové pojeti lasky nam muize pfipominat koncept dvorské lasky neboli ,, fin‘amors“,
jez vznikl jiz v 11.stoleti v Okcitanii (na uzemi dneSni Francie) pod rukama trubadura.
Tento novy zpusob vnimani lasky v literatufe se pozd¢€ji rozsitil i mimo Francii a

vyznamng¢ ovlivnil lyrickou a epickou tvorbu v riznych evropskych zemich.

Mezitim oba muzi je$té chvili pokracuji v debaté, nacez Eliso vyzve Borea
kone¢né k odchodu, a to pravé ve chvili, kdy se na jevisti objevuji nové piichozi, dosud
neobjevené postavy — sluha Turpedio se svym panem Marquésem. Z Turpediovy
poznamky mifici ke vzdalujicim se sluhiim 1ze soudit, Ze oni rufiani opustili ulici pravé
vcas a zvladli se tak vyhnout jist¢ nepiijemné konfrontaci s Marquésem, nebot’ ten se o
jejich identitu a dtivod ptitomnosti v ulici velmi zajimal. Odchodem fanfaront ze scény
a naslednym ptichodem novych postav a uvedeni do jejich konverzace kon¢i prvni akt,

ve kterém se Boreas a Eliso jiz znovu vice neobjevi.
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Na zacatku druhého déjstvi se Ctenafi hry opét stietavaji se stejnymi postavami,

jez zahajovali i prvni d&jstvi — tedy Himeneem, Boreem a Elisem. VSichni tfi muzi se i
tentokrat nachézeji v bezprostiedni blizkosti Febeina domu, kde jiz netrpélivé vyhlizi
prichod muzikanta, kteti zde na zddost Himenea zahraji a zazpivaji pisné, jez by mély
zaujmout a potésit Himeneovu milou. V tu chvili je citit ve vzduchu jasna nervozita, a
to nejen ze strany Himenea, kterému na uspéchu celé akce obzvlast zalezi, ale i ze
strany jeho poskokd, jiz se tvaii byt stejné zainteresovani a poté, co konec¢né vidi
loudajici se hudebniky v ulici, je nedoCkavé popohanéji K sviznéjSimu piichodu.
Jakmile muzikanti vystoupi se dvéma pisnémi, Himeneo uznid za vhodné, ze pro
tentokrat muziky stacilo, podékuje panim a s pranim $tastné cesty se s nimi rozlouci.
Nacasovani se ukazalo byt vice nez vhodné, na coz jej s pokiikem upozorfiuje i Boreas,
jelikoZ prave v tu chvili na scénu poprvé ve hie prichdzi samotnd Febea a konecné se
schyluje k o¢ekavanému rozhovoru mezi ni a jejim zamilovanym obdivovatelem.
Boreas a Eliso se pak beze slova vytrati, aby dopfrali dvojici dostatek soukromi, a az po
rozpravé, jez vede k dohodnuti schiizky mezi nimi, se Boreas opétovné objevuje na
scéné. Febea mezitim odchédzi a mlady muz se po nepfili§ dlouhé odluce znovu shledédva
se svymi sluZebniky, ktefi ho jiZ netrpélivé ocekavaji.
BOREAS.- Serior, pues has conseguido

la merced que deseaste,

tan conforme a tu querer,

cumplenos lo prometido,

pues sabes que nos mandaste

las albricias del placer.

Himeneovi se splnilo vytouzené prani, jelikoz jeho vyvolena pravé svolila ke
schlizce s nim, a proto neni divu, Ze je nadmiru spokojeny. Boreas se rozhodne vyuzit
nadprimérné dobrého rozpoloZeni, ve kterém se jeho pan zrovna nachézi a pfipomina
mu, aby vyplatil svym sluhtim zaslouzenou odménu, ktera jim byla jiz diive pfislibena

za vérnou sluzbu a pomoc.

HIMENEO.- Hermanos, de muy buen grado,
que es razon en todo caso.

Toma tu el sayon de raso,
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v tu el jubon de brocado,
que otro dia

Y0 0S daré mayor valia.

Stéstim prekypujici Himeneo, ktery jisté nedokdZe myslet na nic jiného nez na
Febeu a nadchazejici setkani s ni, si rychle vzpomene na svij slib a ma v umyslu jej
okamzité splnit. Byt' je zaneprazdnény mySlenkami na svou lasku a zajima se jen o
sebe, dokaze ocenit vérné sluzebniky a jedna s nimi velmi sluSné a pratelsky. Nelze si
nevSimnout divérného osloveni ,, hermanos“, jimz se neziidka oslovuji hlavné rufiani
mezi sebou, a které neni zcela obvyklé v ramci vztahu mezi panem a jeho sluhy. Jak jiz
ale bylo diive feceno, Himeneo je natolik nadSeny z pfedchoziho vyvoje udélosti, Ze
sméle nazve sluhy svymi bratry a hodla je ocenit za zasluhy, kterymi ptispéli ke splnéni
planu. Vice nemeska a jednomu z nich daruje ,, sayon de raso “, tedy saténovou tuniku a
druhému ,,jubon de brocado “, jakysi brokatovy kabatec. Himeneo se rozhodl na svych
sluzich neSetfit, protoze je kromé& zminéného oSaceni slibuje obdarovat jest¢ dalsi, blize

nespecifikovanou odménou.

BOREAS.- Dios haya de ti memoria
y acreciente tu vivir
con honra y fama sin par,
y te dé tanta vitoria
gue no tengas que pedir,

pues no te falta que dar.

Boreas vyjadiuje hlubokou vdécnost panovi za §tédré dary, kterymi se rozhodl
odmeénit sluhy. Pfeje mu, aby na n¢j Bith pamatoval a obdafil jeho byti cti a slavou.
Tyto dvé ctnosti jsou nesmirné dulezité a pro jejich zachovani urozeny rytit nevaha
bojovat i s nepfitelem. Pravé motiv cti je Gstfednim tématem modelu ,,capa y espada“,

do néhoZz muzeme fadit i hru Comedia Ymenea.

ELISO.- Yo no quiero tus brocados,
ni consiento, ni es honesto
que quedes tu descompuesto

por componer tus criados.
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Ten cordura,

que tu largueza es locura.

Paklize Boreova reakce na Himeneovu velkorysost neni vibec nicim
ptekvapujici, tak o to vice zaskoci vSechny ptfitomné svym vyrokem druhy ze sluhii.
S rozhodnym postojem Eliso odmita pfijmout Satstvo, které jim Himeneo ze své vlastni
sbirky nabizi. Vyjadiuje nesouhlas s tim, aby pan rozdaval svym sluhtim vlastni oSaceni
a sam pak vypadal hife nez oni. S dobrymi umysly klade Himeneovi na srdce, aby byl
rozumny. Hodnoti jeho $tédrost jako pfehnanou a osocuje jej z Silenstvi. Z dvojice Elisa
a Borea, je to pravé prvni zminény, jenz se zd4 byt vérnym a oddanym sluzebnikem
svého pana, nebot’ povazuje za samoziejmé vykondvat jeho pozadavky, plnit vSelijaké

prikazy a za vSech okolnosti jej neustale chranit, a to bez naroku na jakoukoli odménu.

Na neocekavanou poznamku kolegy zareaguje Boreas jednoduchym ptitakdnim:
,Bien dices.“. Ackoli s nim nesouhlasi (soud¢ podle jeho prvotni reakce na obdrzeni
darti), rozhodne se pfedstirat nezdjem a podpofit jeho tvrzeni. Boreliv postoj je ale tfeba
vnimat a hodnotit pouze v ramci celého kontextu, a to spole¢né s Elisovou reakci, jez jej
donutila naoko pfed panem zménit ndzor. Je vice nez ziejmé, Ze pokud by skromny
sluha rovnéz dychtil po odmén¢, Boreas by onu nahlou poznamku nikdy nevyslovil.
Z celé situace vyplyva, Ze nechce vedle pfitele piisobit chamtivé, jelikoZ by ho to kvili
jeho postoji mohlo uvrhnout do nelichotivého svétla a pan by o ném mohl zacit

negativné smyslet.

Himeneo se zda byt zaskoceny, nebot’ jist¢ takovou reakci necekal. Ujistuje
sluhy, Ze je pouze chce odménit za dobfe odvedenou praci. Nicméné Eliso se zda byt ve

svém presvédceny neoblomny a nechce o tom se svym panem jiz vice debatovat.

HIMENEO.- Pues callad, hermanos mios;
sed los que sois por entero,
que Yo os daré, si no muero,
mds que ropas y atavios,
que el amor

es de hermano y no serior.
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Himeneo koneéné¢ pochopil, jakého oddaného sluzebnika v Elisovi ma. PotéSeny
jeho slovy nabizi obéma sluhtim daleko lep$i odménu, nez je drahé Satstvo Ci Sperky.
Nejenze opét oslovuje rufiany ,, hermanos mios “, tedy ,,moji bratfi“, ale pfedevsim jim
nabizi pratelstvi, dokonce hlubsi vztah zalozeny na bratrské lasce. Mlady muz zaujima
vaci svym sluhiim zvlastni postoj, kdy si je nezvykle blizko pripousti k té€lu a navazuje
Snimi vztah neobvykly mezi panem a sluzebnictvem. Jak jiz bylo dfive uvedeno,
davérné osloveni ¢lovéka vyrazem ,,hermano “ se neziidka uziva pravé mezi sluhy, kteii
spolu travi zna¢né mnozstvi ¢asu a jsou si blizci kvuli stejné profesi a podobnému
zivotnimu stylu. Nicméné takova viela prezdivka adresovana sluhim ze strany pana
nebyva nijak Casta, vztahy mezi vzneSenymi muzi a jejich poddanymi byvaji znacné
formalné&jsi. V nejlepSim piipad€ mezi nimi panuje vzajemna Ucta, anebo to tak alesponl
na prvni pohled vypada. Pan obvykle divéiuje svym sluhtim, neziidka vklada sviyj zivot
do jejich rukou, zada ochranu, svéfuje se se svym milostnym trapenim a doufa v rady ¢i
pfingjmensim pochopeni. VSechno toto pfitom byva soucasti obvyklé sluzby
poddaného, za kterou, alespoii podle Elisovych slov, nemé byt vyzadovana odména.
S kazdou dalsi jednotlivou promluvou sluzebnikl se znatelnéji rysuje jejich povaha —
Eliso se zatim jevi jako naivni, oddany sluzebnik, zatimco Boreas faleSny a Zivotem

protiely muz, ktery si je dobfe védomy, ¢eho chce dosahnout a co mtize ziskat.

ELISO.- Por eso, serior, tomamos
la voluntad por el hecho
de tu mucha cortesia; |...]
Eliso a Himeneo kone¢né dojdou ke vzajemné shodé, kdy potéSeny sluzebnik
s vdécnosti pfijiméa panovu nabidku a vnima ji jako mily akt zdvoftilosti. Zajimavosti je,
ze od posledniho stru¢ného vyroku se Boreas jiz neprojevoval, veSkerou dalsi
konverzaci s Himeneem udrzoval pouze Eliso. Jisté na sebe nechtél vice upozornovat,
aby je mlady muz nezacal mezi sebou porovnavat. Boreas totiz stale touzi zlstat
V panove pfizni.
ELISO.- [...] mas si quieres que nos vamos,
sernos ha mayor provecho,
porque se hace de dia.
Esta tarde tornaremos

yo y Boreas paseando,
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para ver disimulando
con qué esperanza vernenios.

Eliso, ktery chce byt svému panovi i nadéle uzitecny a délat mu radost, navrhuje, ze se
s Boreem znovu vrati na hlidku k Febeiné domu jesté¢ ten den odpoledne. S timto
prislibem se cela skupina louci a odchazi nejen z ulice, ale také z jevisté, na kterém ji
stiida obavany Marqués a S nim i jeho vérny sluha Turpedio. Marqués uz se dozvédél o
Himeneové naklonosti k jeho sestie a hodla proti nému razné zakrocit, aby nebyla
pospinéna jeho Cest. Muz totiz zastava v této komedii postavu, jiz nadmiru zalezi na
rodinné cti a pro jeji zachovani se nevaha vrhnout do boje s nepfitelem, i ho dokonce
zabit. Dalo by se proto fict, ze je pravym opakem rufiana, ktery déla, co mize, aby se
konfliktiim naopak vyhnul. Jak oba muzi pozoruji vzdalujici se skupinu lidi, domlouvaji
se, kterak na né piiStiho veCera zaito¢i. Marqués neleni a pomstychtiveé sprada plan po
jehoz naplnéni nezlstane uSetien zivot Himenetv, ale ani jeho vlastni sestry. Vyhrozuje
také, ze v pripad¢, Zze by se Himeneo neobjevil sam, ale doprovézeli by ho jeho
nohsledi, by ani oni nebyli vynechani z krut¢ Marquésovy pomsty, byt’ se na poSpinéni
jeho cti pfimo nepodileli. Rufiani se tedy snejvétsi pravdépodobnosti octnou
V nebezpeci musejic chté nechté celit Marquésovym zbranim. Timto ujednanim se obé

postavy louci a dochazi k ukonceni druhého dé&jstvi.

Nasledujici akt je velmi specialni a 1i8i se od téch ptedchozich, nebot’ obsahuje
vystupy pouze sluzebnictva. Zarovenn se zde také poprvé objevuje postava Boreovy
milé. Scéna se otevird dialogem mezi Boreem a Elisem, a jelikoz mu nepfihlizi
Himeneo, muzou tak byt oba muzi zcela upfimni a sdélit si své pocity ohledné odmeény,
jiz Eliso nedavno odmitl od pana piijmout. Boreas nechape, jaké pohnutky vedly jeho

ptitele k tak nesobeckému az hloupému jednani a snazi se mu promluvit do duse.
BOREAS.- Pues, Eliso, hermano mio,

no te quiero ser muy luengo,

ni sé si te enojaras,

mas con lo que en ti confio

y el gran amor que te tengo

te diré lo que oirds. |[...]
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Je rozhodné zajimavé sledovat, jakym zptisobem spolu rufiani hovoti. Nejenze
se neustale vzajemné oslovuji vyrazem hermano, coz svéd¢i o jejich blizkém vztahu a
panujici davefe mezi nimi, ale rovnéz celkovy zpiisob mluvy je vzdy velmi zdvofily.
Z této Boreovy promluvy smérem k Elisovi naptiklad vyplyva, ze si ho vazi a chova
k nému uctu. Boreas naslapuje opatrn€, nechce pfitele rozzlobit, nybrz mu pouze
vysvétlit, pro¢ mél onu odménu piijmout. Nesnazi se ho pfitom nijak kritizovat ani
osocovat, naopak mu slovy vyjadiuje svou lasku a respekt. Se svym druhem si touzi
vV klidu promluvit a vyménit ndzory. Slusné vychovani nepatii zrovna mezi typické
charakteristické rysy fanfarona, naopak jak uvadi Lida de Malkiel (1957, s. 274),
postava neziidka Castuje druhé urazkami ¢i ponizujicimi poznamkami. Nicméné ani
jeden ze sluhit ve hie Comedia Ymenea zatim ukazku takto hrubého chovani

neptredvedl.

BOREAS.- [...] Por eso no te receles,
que los buenos servidores
han de ser a sus serfiores
muy leales y fieles;
mas no tanto

que se pongan del quebranto. [...]

Boreas dale pokracuje ve své promluvé. Vyplyva zni, ze povazuje Elisa za
vérného a loajalniho sluhu jejich panovi, nicméné naznacuje, ze takova oddana sluzba
nékomu jinému neni vibec nutnd, zvlasté pokud by méla poskozovat vlastni zajmy.
Narazi tim na to, Ze se Eliso ziekl odmény, ktera byla dle Borea zaslouzend. Domniva
se, ze svou praci odvedli — poskytli panovi ochranu, kterou si pfal a také diky jejich
pfispéni dosahl Himeneo schizky s Febeou. Boreas je ocividné typ sluhy, ktery
nepracuje jen za dobré slovo a nema nezi$tné imysly, nybrz oc¢ekava, ze bude za svou
sluzbu nalezité obdarovan. Eliso na druhou stranu pasobi velice oddan¢ a slouzit svému
panovi povazuje za vysadu. Byt neni zfejmé, jak staii oba sluhové jsou, je mozné, Ze se
mezi nachazi vyraznéjsi vékovy rozdil, protoze Boreas se chové jako zivotem protiely

muz, kdezto naivni Eliso zaujima postoj mladSiho nezkuSeného ¢lovéka.

BOREAS.- [...] Bien te debes acordar

desde ayer, a lo que creo,
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nota bien lo que direé,
que no quesiste tomar
lo que te daba Himeneo,

ni yo por ti lo tomé. |[...]

Boreas diirazné apeluje na pritele, aby si dobfe zapamatoval jeho slova. V tuto
chvili je jiz mozné mezi fadky zaznamenat jisty vyc¢itavy ton, kdyZ jej upozoriiuje na to,
ze ackoli nechtél, tak kvili nekompromisnimu stanovisku, se kterym Eliso pfed panem

vystoupil, byl Boreas nucen odmitnout vytouzenou odménu.

BOREAS.- [...] Ni me hagas entender
que aquélla fue lealtad,
que es la mayor necedad
gue nunca te vi hacer,
pues perdiste

lo que en diez arios serviste.

Jak pokracuje ve svém rozvla¢ném monologu, zda se byt sluha ¢im dal vice
Vv razi. Nerozumi, pro¢ by nékdo odmital dary a nechape jeho dobromyslné pohnutky.
Déava mu jasné najevo, Ze nepfijeti odmény byla ta nejveétsi hloupost, které se kdy
béhem své sluzby dopustil. Zajimavé je, ze i pfes vSechnu zlobu a hnév, jenz Boreas
zajisté pocit'uje, se ani v jednom momentu neuchyli k jediné osklivé poznamce, ktera by
mohla Elisa urazit nebo nastvat. Ackoli je v jeho proslovu citelna jista gradace, ktera
zavérem vyvrcholi ve vycitky, fanfaron po celou dobu vystupuje naprosto slusné a
klidn¢. Vzhledem k tomu, ze ho s Elisem poji blizkého pouto, neni zcela ziejmé, zda by
podobné mirné reagoval ve stejné situaci i s nékym jinym, tj. zda ma takovéto chovani
V povaze ¢i byl ovlivnén pravé tctou a laskou, kterou k pfiteli chova, a proto nebyl

schopen odhalit sviij mozna pravy charakter hrubiana.

ELISO.- No tengas a maravilla
si no quise a dos por tres
lo que nuestro amo nos dio;
que cierto tengo mancilla

de verle, para quien es,
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mas pobre que tu ni yo. [...]

Po dlouhém vystupu ze strany Borea se Eliso kone¢né dostava ke slovu. Ten
Boretiv nazor nesdili a snazi se mu vysvétlit, ze dary v podobé obleceni nepotiebuji,
protoze jejich pan je jesté chudsi nez oni sami. Stoji si za svym nazorem, ackoli se
pobliz nich nenachdzi Himeneo, nejedna se tedy z jeho strany o pietvarku se snahou

zalibit se panovi, nybrz je to jeho prava povaha.

ELISO.- [...] Si cuando rico se viere
no se acordare de nos,
alla contara con Dios
cuando d'este mundo fuere.
Pues vivamos,

que no falta que vistamos.

Dodéva, Ze vérna sluzba a oddanost bude vzdy nélezit¢ ocenéna Bohem po
odchodu na onen svét a ze proto neni tieba Ipét na materidlnich darech. Zminuje také, ze
bohati pani maji tendenci byt vici svym sluhtim lakomi. Hlavnim smyslem byti je podle

Elisa zit zivot naplIno, a k tomu neni nutné vlastnit zadné drahé obleceni.

BOREAS.- No das en todo el terrero,
ni por ahi te me escapas,
ni tienes razon ninguna,
porgue es un necio grosero
quien puede tener dos capas

y Se contenta con una. [...]

Zda se, ze Elisiv monolog Borea nepiesvedcil, protoZe ten si stale trva na svém.
Nezdolné mu oponuje, tvrdi, ze se myli, protoze jedin¢€ posetily blazen by se spokojil
s jednim plastém, kdyz miZze mit dva. Jiz bylo feceno, Ze Boreas si i pii vyméné nazord
dokaze zachovat chladnout hlavu a nesnizi se k urazkam, i kdyz s nim druha strana
nesouhlasi, nicméné v této promluve si je jiZ mozné vSimnout stupiiujici se nastvanosti,
kdyz neptimo pftitele nazyva ,, necio grosero®, hlupakem, kdyz nechce pfijmout néco, na
€0 ma narok. Boreas se rozhodné nepysni takovou vlastnosti jakou je uslechtilost, aby

se vzdal odmény ve prospéch téch, ktefi to potiebuji vice. Nedokaze, ani nechce
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pochopit Elistv postoj, ktery povazuje za zcestny a nerozumny, a opakované se jej snazi
presvédcit o své pravde.
BOREAS.- [...] Pues si toca a los criados

de la pobreza del amo,

rico se llamay le llamo

quien puede haber mil ducados,

COmo veo

que le sobran a Himeneo. [...]

Boreas neunavné pokracuje ve svém monologu. Oc¢ividné netouzi proplouvat
zivotem jako chudak, ale chce si jej nalezité uzivat. Argumentuje tim, ze kdyby
Himeneo stradal, zcela jist¢ by vi¢i nim tolik $tédrosti neprojevil, ale v opa¢ném
ptipadé, kdyz sam nouzi netrpi, by bylo poSetilé neptfijmout dary, které sam od sebe
nabizi. Jak ve své studii uvadi Lida de Malkiel (1957, s. 270), predstavitel renesan¢niho
chlubivého vojaka je chudy, nevlastni zadny hodnotny majetek. Pokud se znovu
zam¢cfime na Centuria, zjistime, Ze ten Zije zvydélku prostitutek. Z dosavadnich
ukazek, které jsem méla moZznost analyzovat nicméné vyplyva, Ze Boreas a Eliso nejsou
zcela typickymi pfedstaviteli tohoto divadelniho typu. Na rozdil od Centuria nejsou
kuplifi, a zddny jiny zdroj obZivy u nich neni zndmy, proto je pochopitelné, Ze Boreovi

velmi zalezi na tom, aby byl né¢im hodnotnym odménén.
BOREAS.- [...] Y pues me haces hablar
y de tus cosas me espanto,
siendo discreto y sabido
debrias considerar
que no nos puede dar tanto
como le habemos servido. [...]
Boreas vysvétluje druhovi, ze jejich sluzba panovi je penézi nevycislitelna, ani
nejhodnotnéjsi odmeéna pry nedokaze pokryt vSechno usili, které kvali nému vynalozili
a praci, jez vykonali. Zaslouzi si pry mnohem vice, nez jim pan kdy v Zivoté¢ miize

nabidnout.

ELISO.- Boreas, segun que veo,
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no busques otro serior,
porque hablas con enojo;
que por ruin que es Himeneo,
si hallas otro mejor

yo quiero perder un ojo.
Todos hacen padecer

los servidores leales

y van a ser liberales

con quien no lo ha menester. [...]

V této chvili si uz i Eliso za¢ina vSimat, Ze Se U jeho pfitele projevuje znac¢na
rozzlobenost. Doporucuje mu, aby neztracel ¢as hledanim nového pana, jelikoz i pies
vSechny chyby, které Himeneo ma4, je jim nejlepSim moznym panem. Nevéri, Zze by
Boreas mohl natrefit na takového, u které¢ho by se jim vedlo 1épe. Zminuje, ze vérnych a

oddanych sluzebniki si nikdo dostate¢né nevazi.

BOREAS.- Y aun porque son tan tiranos
que de nuestro largo afan
se retienen la moneda,
debemos con dambas manos
recebir lo que nos dan

y aun pedir lo que les queda [...]

Vzhledem k tomu, jak se svymi sluzebniky Spatn¢ zachazeji, neumi ocenit jejich
praci a Usili, nevyplati jim Zadnou odménu, 1 kdyz si ji zaslouzi, uvadi Boreas, Ze je
tteba vzit si od nich, co jim po pravu naleZi a nezdrahat se ani na vtefinu. Nespokojeny
sluha jiz diive naznacil, Ze nejsou za praci dostatecné odménovani, proto by méli brat,
co pani nabizeji, a jest¢ se dozadovat pridavku. Je vidno, Ze Boreas se nehodla spokojit
s malem, vazi si sdm sebe a prace, kterou vykonava. Z jeho slov je rovnéz patrna

chamtivost. Neunavné piedklada dal§i argumenty, aby i druhy sluha pochopil jeho

stanovisko a ptijal jej.

BOREAS.- [...] Lo que somos obligados
es servir cuanto podamos,
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y también que trabajemos
en que seamos pagados.
De otra suerte

nuestra vida es nuestra muerte.

Boreas pfedstavuje realisticky pohled muze, jenz nabyl v zivot€¢ né&jaké
zkuSenosti, vi, na co ma narok a co si muze dovolit. Uvédomuje si, Ze jeho poslanim je
slouzit panovi, a to tak, jak nejlépe dokaze, kazdopadné za svou praci chce byt — jako
kazdy jiny ¢loveék — nalezit¢ odménén. Naznacuje, ze zivot neni jen o praci a piezivani,
a kdyby se rozhodli rezignovat na odménu a soustiedili se jen na to, jak co nejlépe
vykonavat povinnosti, které ze sluzby plynou, byl by Zivot o nicem. Jak jsem jiZ zminila
a vyplyva to i z této promluvy, neni mozné vyloucit, Ze Boreas je mozna vyrazné stars$i
nez jeho druh. Mezi obéma muzi je totiz bytostna propast, o tom, jak rozdilné vnimaji
svlj udé€l na Zemi. Eliso netouzi po vyplaté, nybrz po uznani, snazi se byt oddanym
sluZzebnikem, slouzi panovi z dobroty duse, protoze si mysli, Ze musi, a az po smrti bude
Bohem za své skutky a neziStnost odménén. Naopak Boreas odmita Zit, aby pracoval,
chce si zivot uzit a je si védom toho, Ze bez penéz to neni mozné. Odmita pracovni

vztah zaloZeny na otroceni.

ELISO.- Hermano, bien te he entendido,;
por lo cual a tu mandado
me ternds continuamente,
y aun que tengo por perdido
todo el tiempo que he dejado
de te ser muy obediente. [...]

Ukézalo se, ze vaSnivy proslov ze strany Borea zdarné ptinesl kyZzené ovoce,
nebot’ se mu svymi argumenty podafilo piesv€dc¢it Elisa a zménit jeho nazor. Ten
nakonec uznava, ze méa Boreas pravdu. Je dlleZité zminit, Ze odména v podobé drahého
oSaceni ¢i Sperkt, které se domaha Boreas, odpovida platu, ktery nalezi zaméstnanci za

odvedenou praci.

ELISO.- [...] Y pues ya tan claras son
mi mentira y tu verdad,
confieso mi necedad
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v alabo tu discrecion,
y de hoy mas

vo haré lo que verds.

Eliso ptiznava, ze se ve vSem mylil a dava priteli za pravdu. Vzdava hold jeho
usudku a zptisobu mysleni a sebe samotného oznacuje za hlupaka. Slibuje, Ze od této
chvile bude s Boreem za jedno. Po této promluveé je o¢ividné, Ze zkusenéjsi Boreas ma
na Elisa vliv. Ackoli se na zacatku zdalo, ze byl skdlopevné pfesvédcéeny ve svém

nazoru, a nic ani nikdo jej nemohl zménit, Boreovi se to i pfesto povedlo.

BOREAS.- [...] Vivamos sobre el aviso,
que sin duda el hospital
a la vejez nos espera.
Por lo cual te cumple, hermano,
que sin vergiienza ni miedo
cuando te dieren el dedo

que abarques toda la mano. [...]

Boreas si je velmi dobfe védom nebezpeci, kterému jsou jakozto sluhové
chranici svého pana dennodenné vystaveni. Vzdyt v prvnim jednéani planovali uték, aby
se vyhnuli stfetu s Marquésem, kterého se tolik obavaji. Je si jisty, Ze pii takovém
zpusobu zivota se jim konflikty, a k nim patiici zranéni, nevyhnou, dokonce se
domniva, Ze jednou chté nechté skonci ve Spitdlu. Nal¢ha tedy na Elisa, aby v kazdé
situaci myslel na sebe, a beze studu ¢i strachu pfijal, to, co mu budou za odménu
nabizet. Vyzaduje, aby se nikdy nespokojil s malem a kdyZ mu podaji prst, necht si

vezme celou ruku.

ELISO.- Hermano, deja hacer,
que no quiero mas laceria
de la que tengo pasada.

Y aun si recibes placer,
dejemos esta materia

porque estad bien disputada. |...]
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Eliso smiflivé uklidiiuje Borea, ktery se zda byt jesté v razi, aby nemél obavy,
protoze jiz proziel a nechce uz nadale zivofit v bidé¢ a chudobé. Jelikoz oba muzi
nakonec dospéli k vzajemnému porozuméni, navrhuje Eliso zménit téma rozhovoru.

Dlouhé debata sluhti se pomalu chyli ke konci.

ELISO.- [...] Buen tiempo se nos ofrece,
y es cosa justa y honesta;
hablemos a tu Doresta,

que a la ventana parece.

Optimisticky naladény Eliso o¢ekava prichod dobrych ¢ast a touto poznamkou
jiz zakoncuje ptivodni konverzaci. V okné si v§imne vykukujici sluzky Doresty, do niz

je jeho pfitel zamilovany a navrhuje s ni promluvit.

BOREAS.- Ya la veo,

y es cumplido mi deseo.

Po Elisové upozornéni druhy sluzebnik zahlédne svoji vyvolenou a srdce mu
Stéstim zaplesa. JiZ z jeho piedchozich promluv bylo zjevné, Ze jej Zena na prvni pohled
okouzlila. Zda se, jako by se od posledniho setkani nemohl doc¢kat, az ji znovu spatii,

nebot’ se piiteli sveti, ze se mu Vv té chvili splnilo pfani.
ELISO.- Pues anda, vele a hablar.

Yo quedaré d'esta parte

y escucharé desde aqui,

qgue me conviene notar

como sabes requebrarte,

para que aprenda de ti.

Eliso povzbuzuje nadseného, byt trochu nervézniho pfitele, aby si promluvil
s Febeinou sluzkou. Mélo by se jednat o viibec prvni rozhovor této dvojice, jelikoz
Boreas diive zminil, Ze s ni v moment€ jejich setkani nemél moznost hovoftit. Eliso ma
vV planu zlstat v bezprostiedni blizkosti a nenapadné pozorovat, jakym smérem se
konverzace bude vyvijet. Je zvédavy, jak si Boreas s Dorestou povede a mini

naslouchat, jak umi jeho pfitel jednat se Zenami a lichotit jim, aby se, jak sam uvadi,
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mohl od né¢j néco priucit. Tato Elisova poznamka vychazi z jeho absence zkusenosti se
Zenami, na coz ho i dfive trefn€ upozornil Boreas, kdyz jej Eliso v minulosti zahrnoval

nevyzadanymi radami ohledné milostného zivota.

BOREAS.- No te burles, aunque callo,
ni me tengas por grosero,
que en manos esta el pandero

de quien bien sabra sonallo.

Laskou opojeny sluha se zd4 byt ocividné vystraseny z prvniho kontaktu se
sluzkou, jelikoz bazlivé prosi Elisa, aby se mu neposmival, ani kdyz bude konverzace
stagnovat a nastane moment neptijemného ticha. Obava se selhani a ztrapnéni nejen
pted Dorestou, ale také pted svym druhem, ktery k nému vzhlizi. Nerad by v jeho o¢ich
Klesl, a snad pisobil za zoufalce ¢i hrubiana, ktery neumi spravné mluvit s damou. Eliso
ale nedba jeho narkl, ani na né nijak nereaguje, nybrz povzbuzuje pfitele k osloveni

jeho vyvolené, ktera piitomnost sluht jiz stihla zaznamenat.

BOREAS.- Doresta, sefiora mia,
guarde Dios vuestra beldad

y vuestra gentil manera.

Poté, co jej Eliso povzbudi K odvaznému prvnimu kroku, si Boreas kone¢né
dodava odvahu a zapo¢ne svij dialog s Dorestou. Oslovuje ji zdvorilym vyrazem
»seriora mia*“, tedy ,,ma pani“, ¢imz ji vyjadfuje uctu a respekt. Chova se k ni k jako
urozené damé, vyzdvihuje jeji krasu a noblesni zpiisoby. SnaZi se ji zaujmout rytifskym
chovanim, vidi ji jako bohyni, pfed niZ se obrazné klani. Na rozdil od Centuria, pro
n¢hoz je milostné namlouvani pouhd hra a zidbavny zplsob trdveni volného casu,
umysly rufiana ze hry Comedia Ymenea se zdaji byt doopravdy Cisté a upfimné. O

hloubce jeho citi se divaci a étenafi mohli presvédEit ve diivejsim dialogu s Elisem.

DORESTA.- Si no por la compaiiia,
yo os hablara de verdad

de modo que no os pluguiera.

Doresta ale k piekvapeni Borea zareaguje zcela odlisn€, nez fanfaron jisté

ocekaval. Sladké teci ani lichotky na ni zadny dojem neudélaly. Zasko¢enému sluhovi
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sd¢luje, ze kdyby nebylo Elisa, ktery se nachazi v blizkosti, povédéla mu by néco
nep€kného, co si o0 jeho zplisobu namlouvani mysli. Borea pfirozené zajima, ¢im Zenu

tak popudil a ona odpovida:

DORESTA.- Porque no me motejéis,
que si otra vez lo hacéis
no's placera la respuesta.
Que aunque fea

no tengo invidia a Febea.

Ocividné se domniva, ze to, co od né&j slysi, jsou jen 1zi a prazdna slova, ktera
nemysli vazné. Mysli si, ze se ji sluha pouze vysmiva, oznacuje totiz sama sebe za
osklivou, byt jak sama poznamendva, nepocituje zavist vici atraktivngjSim Zendm, a
konkrétné ma na mysli svou pani — Febeu. Tato jeji prupovidka kontrastuje z jednou
z Boreovych poznamek, kdy ji pfi divérném rozhovoru s Elisem li¢il jako velmi
puvabné stvoreni, které muze krasou konkurovat pravé Febee. Doresta vyhrozuje, ze

pokud se ji Boreas jest¢ znovu pokusi zalichotit, nebude se mu zamlouvat jeji odpoveéd'.

BOREAS.- Sefiora, no's deis fatiga
por yo decir una cosa

que dira cualguier que o0s viere.

Sluha se ale ani po vystraze nenechd odradit, a i nadéale pokracuje v milostném
namlouvani. Nerozumi tomu, Ze se jeho mild nevidi stejnyma o€ima. Smiflivym tonem
se ji snazi ujistit, ze kdokoli, kdo by ji spatfil, by byl jejim ptivabem stejné okouzlen. Je
pravdépodobné, ze jeho pohled jakozto velmi zamilovaného muZze by se objektivné lisil
od nezucastnéného cloveéka, ktery by se spiSe ptiklanél k ndzoru Doresty, nikoli Borea.
Nicméné je pochopitelné, ze Boreas vidi v tu chvili sluzku jako tu nejkrasnéjsi bytost na

svéte, 1 kdyZ tomu tak redlné samoziejme neni.

BOREAS.- Pluguiera, sefiora, a Dios,
en aquel punto que 0s vi,
que quisiera tanto a mi

como luego quise a vos.
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Ackoli podle vSeho vypadd, Zze Doresta zacina byt Boreovym snazenim unavena,
snad i popuzena, rufian i piesto nepolevuje ve vyjadfovani naklonnosti. Pfiznava, ze se
jeho city objevily velice nahle, v moment¢, kdy ji prvné spatfil, pro ni okamzité zahotel

touhou.

BOREAS.- Ensayad vos de mandarme
cuanto yo podreé hacer,
pues os deseo servir,
siquiera porque en probarme

conozcdais si mi querer.

Nasledujici promluvou se Boreas stavi do pozice, ve které je podfizeny své
vyvolené, zkratka touzi byt jejim sluzebnikem. Zada ji, aby jej zahrnula rozkazy, které
by mohl K jeji radosti splnit, protoZze jeho pfanim je slouzit ji. Dodava, Ze by i timto

zpisobem mohla ovéfit hloubku a opravdovost jeho citd.

Jiz na ptedchozich strankach bylo zminéno, ze koncept lasky, kdy muz opévuje
Zenu svého srdce, stavi ji na piedestal a touZzi ji ucinit §tastnou plnénim jejich pfani,
odpovida konceptu ,fin'amors®. Kavalir, jakozto muz souzici se bolesti Casto z
nenaplnéné lasky, vnimd svou damu nikoli jako sobé rovnou, nybrz viici nému
nadfazenou. A¢ Boreas neni Slechtic ani urozeny, z celého srdce touzi byt takovym
kavalirem. Doresta pro n¢j neni jen obycejna a prosta sluzka, vnima ji jako urozenou
pani, k niz s tctou a obdivem vzhlizi. Pojeti lasky podle vzoru ,.fin'amors®, v piekladu
jemné ¢i vytiibené lasky, je zaloZeno na radosti z utrpeni a milostné sluzbé damé.
Vyjimkou nebyva ani idealizovani milované, vychvalovani a velebeni jeji existence at’
uz pred ni samotnou nebo i V jeji neptitomnosti (Moore, 1979, s. 622). Prave idealizace,
tedy zkresleny obraz damy, vnimani ji dokonalejsi, nez ve skute¢nosti je, je Boreovi
vlastni. V jeho ocich vystupuje za puvabnou damu, avSak ona sama sebekriticky
pfiznava, ze krasou pfili§ neoplyva.
DORESTA.- Si mis ganas fuesen ciertas

de quereros yo mandar,

quiza de vuestro hablar

saldrian menos ofertas.
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Z Dorestina chladného projevu, ktery vic¢i doufajicimu sluhovi zaujima, je vice
nez patrné, ze mu neveii. Ocividné se domniva, ze se jedna z jeho strany pouze o plané
feCi a vymysly s cilem se pobavit, ptipadné ji zesmésnit. UjisStuje ho, ze kdyby méla
vumyslu jej povéfit ukoly, které by mél splnit, pravdépodobné by zjeho ust
nevychézelo po nich tolik poptavky. Dorestu ani na okamzik nenapadne zvazit moznost,
ze sluhovy pocity vici ni by mohly byt ryziho charakteru. Mysli si, ze lichotky a
dvofeni jsou pro fanfaréna pouha hra a nic ztoho, co tvrdi, nema ani v nejmenSim

umyslu splnit.
BOREAS.- ;Cémo ya no oso hablaros?

Que tenéis ciertas respuestas

que lastiman las entrarias.

Pon¢kud ublizené reaguje dotCeny sluha na nevéficnost ,,své pani® ohledné
pravosti jeho cit. Naftika a stézuje si, ze ho svym jednadnim vici nému trapi. Dorestinu
neduvérivost a odtazitost si bere osobn¢ a dodava, ze ho jeji slova zranuji.

DORESTA.- Por mi fe, tengo mancilla
de veros ansi mortal.

/Moriréis de aquese mal?

V tuto chvili to vypada, Ze sluzka za¢ind ménit svij nazor na Borea, nebot’ mu
Ypada, 1] ,

svétuje, Ze se ji nelibi vidét ho takto zarmouceného. Zajima se, zda by mohl 1 zemfit

¢

nasledkem takové tryzné a on odpovida prosté a bez zavahani: ,,No seria maravilla. “,
¢imz opétovné potvrzuje svij postoj souziciho se muze, ktery by kvuli lasce ke své

damé dokonce i1 zemiel.

BOREAS.- Plega a Dios

que mi pena pene a vos.

Sluha se i nadale souzi laskou po své vyvolené a pieje si, aby i ona poznala
stejné pocity zarmutku a touhy po milované osobé, K jeho smule ona vsak stale vici

nému zaujima odmitavy postoj.

DORESTA.- Vos anddis tras que publique

lo que esta mejor secreto
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para mi famay la vuestra;
pues, sin que mas os suplique,
no querdis, pues sois discreto,

que haga tan loca muestra.

Dorestu zda se prilisSné snazeni fanfaréna ziskat si jeji naklonnost unavuje, proto
mu po nékolika vyménénych replikach doporucuje, aby jiz ve dvofeni ustal a vratil se
zpatky, odkud pftisel, paklize si nepteje, aby vSem o této konverzaci povédéla. Zminuje
také, ze ponechat tuto udalost v tajnosti bude lepsi nejen pro jeho reputaci, ale téz pro
jeji. Ziejmé se domniva, ze Boreas netouzi po nalepce milovnika a taktéz by se mu

urcité nelibilo, aby se v okoli mluvilo o jeho neuspésné snaze dvofit se sluzce.

BOREAS.- No os quiero mds deservir,
pues algo pienso entenderos;
y terné que agradeceros
si me mandardes venir
hora cierta,

que no me neguéis la puerta.

Rufian se neda tak lehce odbyt a ani sluZ€ina nepfistojnost €1 jeji vystrahy jej
neodradi. JelikoZ pochopil, Ze dosavadni pfistup chudéka trpiciho laskou na ni nezabira,
méni taktiku. UZ déle nechce byt v pozici podiizeného sluzebnika dychtivé ocekavajici
povely od své pani. Opatrné navrhuje moznost schiizky a doufa, ze by mu sluzka
nezabouchla dvetfe pfed nosem. Doresta ale nevidi zadny zpusob, jak by bylo mozné

setkani realizovat.

BOREAS.- Esta noche, si queréis,
cuando abriréis a Himeneo,

me podéis abrir a mi.

Boreas sluzce navrhuje, Ze by mohli vyuzit udélosti dnesniho vecera. Jeho pan
Himeneo ma totiz téz noci dohodnutou schiizku s Febeou a pfi této prilezitosti by
Doresta mohla vpustit do domu i samotného Borea. Jak se zd4, sluha neleni, a v mziku
prichazi s planem, jenz dvojici umozni se shledat jest¢ toho samého dne. Doresta vSak

nevidi realizaci nipadu nikterak nad¢jné a pohotové fanfaréna zprazi, aby si od
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dnesniho vecera nic nesliboval. Febea totiz vyslovné své sluzce nakazala, aby do domu
kromé& pozvaného Himenea nikoho dalSiho nepoustéla. V této chvili si jiz mizeme
vSimat obratu v Dorestiné chovani, kdyz z jeji fe€i nepiimo vyplyva, ze by se schiizkou
s rufianem souhlasila, nicméné se vymlouva na okolnosti, které jim dle jejiho nazoru

nepieji.
BOREAS.- Pues haced

que me cumplais la merced.

Boreas také stihl postichnout jeji vyraznou proménu v chovani, proto jiz
sebejisté zada, aby pro n¢j ucinila vyjimku, do domu ho vecer spolu s panem vpustila, a
tak mu udélala laskavost. Vzapéti se ale jiz do rozhovoru vlozi Eliso, ktery po celou
dobu vyckaval opodél a celému dialogu bedlivé naslouchal. Nyni jiz ale partnera
popohéni, aby si pospisil a setkani pro tuto chvili ukoncil. Naléha na néj, ze jiz musi oba
odejit. Boreas se ale jesté pired odchodem Doresty ujistuje, zda jejich schiizka plati.
Dohodnou se nakonec na setkani nikoli téhoZz vecera, nybrz az nésledujiciho dne.
Sluzka nejenze kladné odvéti, dokonce pifidava dovétek ,.de buena gana“, tedy
,,S velkou chuti®, ¢imz vyjadiuje, ze Se na opétovné shledani s fanfaronem velmi t&si.
Dvojice si vzajemné jest¢ vymeéni nékolik vroucich a ptivétivych poznamek, nacezZ se

opravdu prozatim louci a oba rufidni spole¢né odchézeji.

Chtéla bych alespoit v nékolika malo slovech shrnout nec¢ekany vyvoj, jemuz
Ctenafi a divaci Vv této scéné piihlizeli. Na pocatku se nachéazela zcela nepfistupna
sluzka, jez na prvotni pokusy o sbliZzeni reagovala Gse¢n¢ a odmitavé. Tento postoj
davala najevo dosti jasn€ a zprvu proto také vypadalo, ze Boreas odejde od sluzky s
nepofizenou, coz by pro n& i vzhledem k Elisové pfitomnosti na mist¢ muselo
znamenat potupu. V prubéhu konverzace se nicméné chovani postavy postupné
zmeénilo. Sluha ji po celou dobu lichotivé oslovoval vyrazem ,,sefiora mia“, ujistoval o
pravosti svych citl a nenechal se odradit ani po nékolikatém odmitnuti. Boreova
vytrvalost nakonec pfinesla kyzené ovoce, nebot” poté, co Zenu pozadal o schiizku, ta, a¢
se chvili zdrahala, nakonec se setkdnim souhlasila. Ke konci rozhovoru dvojice pak jiz
vystupovala Uplné€ jinak nez na zacatku. Rezervovanost a odméienost ze strany sluzebné
nadobro zmizela a nebyt Elisa, jenZ namluvy pied¢asné ukon¢il, mohli byt ¢tenafi
svédky dalSiho zajimavého vyvoje. Boreas ani jeho vyvolend nevypadali, Ze by se chtéli

loucit a poté, co svého druha Eliso upozornil na nutnost odchodu, si jesté spole¢né
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s Dorestou vyménili n¢kolik milych poznamek, které by se nezucastnénému publiku
mohly jevit spiSe jako milostné tokani zamilovaného paru a nikoli jako vyroky dvou

cizincu, kteii se teprve pied malou chvili poznali.

ELISO.- Boreas, nunca creyera
que tanto bien alcanzabas
en este penado oficio,
si por mis 0jos no viera,
cuando a Doresta hablabas,

cuanto queda a tu servicio.

Jakmile se rufiani ocitnou z Dorestina dohledu i doslechu, muze Eliso kone¢né
vyjadfit své pocity a dojmy ze situace, jiz pravé piihlizel. Plny vzruseni chvali pfitele,
jak bajecné si béhem namluv vedl. Pfiznava, Ze by nikdy neuvéfil, kdyby to na vlastni
o¢i nevid€l. Pro ptipomenuti, Eliso je z dvojice sluzebnikl, ten, ktery nema zadné
zkuSenosti s jednanim se Zenami, byl proto velice zvédavy, jak si Boreas v této situaci
povede, aby sam nabyl néjaké tipy. Z jednani, kterého jsme prozatim byli svédky
vyplyvé, Zze k Boreovi vzhlizi, vnimad ho jako radce, starSiho bratra, od kterého se

nakonec necha poucit, i kdyz s nim zpo¢atku moZna nesouhlasi.

BOREAS.- Vamosnos, no nos tardemos,
que nuestro amo estd esperando.

Boreas se ale nesnaZi rozvijet t¢éma konverzace, jez Eliso zapocal, naopak jej
popohani, aby nikde nemeskali, protoze je jejich pan jiz netrpélivé ocekéava. Eliso se
nenechavd odbyt a navrhuje pfiteli vést rozhovor po cest¢ k nému, pfiCemz Boreas
souhlasi a slibuje ho zasvétit 1 do dalSich detaild. Touto promluvou odchéazeji oba muzi
zjevisté, kde je nacez vystfidd dvojice sluzky Doresty s Marquésovym sluhou
Turpediem. Na scéné se mezitim zacind rozehradvat obdobna situace, jiZz publikum
ptihliZelo ptfed malou chvili mezi Boreem a Dorestou. Turpedio se totiz také beznad&jné
zamiloval do sluzebné a hodla usilovat o ziskani jeji ptizné. Dialog mezi dvéma sluhy

poté zakoncuje treti déjstvi.

Ptedposledni ¢tvrty akt je zahdjeny vystupem Himenea, jenz se spolecné se svou
ostrahou v podobé Borea a Elisa, nachazi pfed domem milované Febei veCer v dobé

jejich naplanované schiizky.
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HIMENEO.- Pues ahora, mis hermanos,
tu, Boreas, y tu, Eliso,
lo hablado se os refiere.
Yo me pongo en vuestras manos.
Ved que estéis sobre el aviso

mientras yo dentro estoviere.

Plny ocCekavani, jak se setkani mezi nim a Febeou bude vyvijet, se louci
Himeneo se svymi sluzebniky. Jmenovité oslovuje kazdého z nich vyrazem ,, hermano *
a vklada svij zivot do jejich rukou. V pribéhu druhého d&jstvi navézal se sluhy
pratelsky vztah a plné jim od té doby divéfuje. Ocekava, Ze zatimco bude piebyvat
uvniti v domé, budou pied nim jeho sluhové vérné stat na strdzi a zajiStovat jeho
bezpec¢nost pro ptipad, ze by se zde objevil nevitany navstévnik, ktery by se snazil

schiizku ptekazit.

BOREAS.- Serior, ansi lo haremos.
Entra tu con mano diestra,
que por tu fama y la nuestra,
si conviene, moriremos.

Boreas sebejisté a bez zavahani panovi pfizvukuje se slovy, Ze takto ucini a za
kazdych okolnosti jeho bezpecnost zajisti. Povzbuzuje Himenea, aby bez obav vstoupil
dovnitf, zatimco se chvasta, ze bude-li tfeba, kvili panove i vlastni cti radéji obétuji
vlastni zivoty. Himeneo ani na okamzik nezapochybuje o upfimnosti slov, jez vychazeji
z jeho ust, protoze pouze jednoduse odvéti: ,,Yo lo creo.”, ¢imz oba sluhy utvrzuje
v tom, jak jim bezmezné véii. V této chvili se Boreas naplno piedvadi a dava najevo
svou neohroZenost a chti¢ utkat se s nepfitelem v pfipadé nutnosti. Neohrozenymi
silackymi fecmi piesvédcuje pana, Ze by pro néj s Elisem i zemfeli, aby zachovali jeho
bezpecnost, ackoli je naprosto jasné, Ze to jakoZto ptredstavitel postavy, ktera se pouze
faleSné vytahuje, nema vibec v imyslu. Jak jiz bylo uvedeno dfive, pravé chvastani se
statecnosti definuje podstatu tohoto divadelniho typu. Jedna se o povahovy rys tak

vyznamny, Ze podle n¢j ziskal i pfivlastek.
HIMENEQO.- Pues luego dad acad, vamos,
llegad comigo y veremos.
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Himeneo, stale se nachazejici v ulici v blizkosti Febeina domu, se dotazuje
svych radcli, zda ma na ni hlasité¢ zavolat, nicméné Eliso mu radi, aby tak necinil a
nebudil ostatni obyvatele ze spanku. Mlady muz souhlasi a pobizi sluhy, aby jej do

domu doprovodili.

BOREAS.- ;Quieres, serior, que gastemos
lo que nos no concertamos?
Que Febea
solo a ti, serior, desea.

O takovy ndvrh nema ale Boreas ani v nejmensim zdjem, nebot’ by takto byla
znemoznéna moznost Uniku, proto se ulisné vymlouva se slovy, ze Febea ocekava jen
jeho, nikoli i jeho sluzebniky. Himeneo dale nic nenamita a pouze odvéti: ,,Pues solo
voy.“, nacez se bez dalSiho komentéafe vydava konec¢né za Febeou. Eliso jej jest¢ na
cesté vyprovazi s poznamkou ,,Ve con Dios.“, tedy mu pieje, aby jej na cesté doprovazel
Buh. Jakmile se druhy sluha ujisti, Ze jej jejich pan jiz nemuze slySet, adresuje
Himeneovi do prazdna rypavou poznamku: ,,Mas vaya con el diablo.“, aby Sel k Certu.

Z tohoto vyroku je zfetelny vztek mluvciho, proto se ho uz 1 Eliso snazi uklidnit.

BOREAS.- Calla, tu, jcuerpo de Dios!
Cuanto yo concierto y hablo,

tanto tu me vas gastando.

Pokusy o smifeni se ale miji u¢inkem, a Boreas za¢ina byt pofadné rozzlobeny.
Na nebohého pfitele se rozktikuje, aby zmlknul a zaroveii jej osocuje, ze sabotuje jeho
plany a znemozinuje jej pred jejich panem. Boreas opét citi bezmoc, kdy je kvuli
nepromySlenym poznamkam ze strany pfitele, nucen pfijimat opatfeni, které se mu
nezamlouvaji Ci pfedstirat a narychlo vymyslet vérohodné vymluvy, které by Himenea
uspokojily. Eliso se pied nim obhajuje se slovy ,,No hago, par Dios, hermano.*, snazi
se jej vklidu a smiflivé presvédcit, ze ni¢eho takového by se nedopustil. Zatimco
Boreas je o¢ividné vybusné povahy, a rychle se nastve, jakmile véci neprobihaji, tak jak

by si pfedstavoval, Eliso si dokaze zachovat klid 1 v neptijemné vypjaté situaci.
BOREAS.- Pues, cuando llamar queria,
Jpor qué, de gran groseria,

dijiste que era temprano?
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Qu'es locura

esperar mala ventura. [...]

Boreas i nadale zistdva v razi. Obvinujicim ténem se dotazuje Elisa, z jakého
divodu odradil Himenea od jeho ptivodniho umyslu zavolat v ulici na Febeu. Oznacuje
jeho jednani za hloupé, nebot’ vedlo k tomu, aby Himeneo pozadal o doprovod svych
sluzebnikt. Jak je vidno, takova zadost se ale Boreovi nezamlouvala, protoze vstupem

do objektu by byla znemoznéna moznost tiprku, coz i nasledné podrobné vysvétluje:

BOREAS.- [...] Porgue en aquestos conciertos,
si fuésemos afrentados
demorando aqui con él,
esperando SOMOos muertos,

y huyendo, deshonrados. [...]

Boreas nemeskd a naléhavé pfiiteli vysvétluje, pro¢ jej Elisova pripovidka
smérem k jejich panovi tak rozhnévala. Uvadi, ze kdyby byli béhem Himeneovy
dohodnuté schiizky vystaveni bezprostiednimu nebezpec¢i a nachdzeli se v tu chvili
V jeho blizkosti, méli by dvé moZnosti, jak zareagovat. Prvni, jeZ by zahrnovala prosté
vyckavani stfetu s neprateli, by pro né znamenala jistou smrt, zatimco jako druhé feSeni
by se jevil zbab&ly utek, jenz by oba sluhy vystavil potupé a zneucténi. Fanfaroni
dlouho usilovali o ziskani reputace stateCnych bojovnikd, a pfijit o ni je pro né
nepiijatelné.

BOREAS.- [...] Mas solos d'esta manera,
si quisiéremos huir,
podemos después decir
una mentira cualquiera.
Mi consejo

sera guardar el pellejo.

Vypada to, Ze sluha jiz o celé situaci v minulosti pfemyslel, jelikoZ v tuto chvili
predklada Elisovi promyS$lené a padné argumenty. Za zadnou cenu se nechce utkat
S neptitelem v boji a méfit s nim svoje sily, proto si je racionalné védom toho, Ze pouze

daleko od Himenea mohou vyvaznout z ptipadné nepiijemnosti bez Srami na téle ¢i
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ztraty tcty. Uvadi také, ze pokud se budou nalézat pied domem, mohou snaze utéct, bez
toho, aniz by si poskodili povést. Rovnéz dodava, ze takto by své zmizeni mohli lehce
odiivodnit jednoduchou 1zi, kterd by nebyla mozna, kdyby utekli pfimo pied zraky
svého pana, ktery by je pak opravnéné povazoval za zbab€lce a slabochy. Z jeho
promluvy vyplyva, ze jediné, o co se snazi, je Ochranit holé Zzivoty. Elisa Boreuv
naléhavy monolog pfili§ nezaujal, ptitele odbyva a pfitom zpozoruje, ze Himeneo jiz
vstoupil do domu. Boreas vyuziva nastalé chvile soukromi, aby vyzvédél, co si o jeho

uvaze Eliso mysli.

ELISO.- Que me hables sin pasion.
Y dejando lo pasado

hablemos en lo presente.

Ten jej v prvé fadé zada, aby si promluvili v klidu a bez zbyte¢nych emoci.
Dobfe si v§iml Boreovych tendenci k pfehnané afektovanym reakcim a doufa
v klidnéjsi rozhovor. Zaroven ho vyzyva, aby se piestal zabyvat minulosti a soustfedil
se pouze na aktudlni situaci, ¢imZ naznacuje, aby jej Boreas pfestal neustdle osoCovat a

vylévat si na ném svou zlost.

BOREAS.- ;Oh, que haga mal viaje
quien en tan fuerte jornada
y en tal congoja me mete!
Pues hombre de mi linaje
nunca supo qué era espada,
ni broquel, ni cosalete. [...]

Boreas pfechazi od vzteku k narkim. S prociténymi povzdechy vykiikuje, v jaké
Slamastyce se nikoli vlastnim pfi¢inénim ocitl, oznacuje ji slovem ,,congoja“, hovoti
tedy o trapeni ¢i zarmutku. Zaroven jednim dechem dodava, ze muzi z jeho rodiny
nikdy nedisponovali meci, Stity ¢i pancifi, naznacuje tedy, Ze nema vojensky pavod.
Pravé prosty, nevojensky pivod postavy je dle de Malkiel (1958, s. 270) jednou

Z hlavnich charakteristik novodobého vojaka.

BOREAS.- [...] Yo también soy mas que loco

por venir en tal lugar,
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pues que no quiero matar,

ni que me maten tampoco.

Boreas i nadale pokracuje v natikani, lituje se, a oznacuje sebe samotného za
Silence, za to, ze se ocitl v takové situaci. Cely ustraseny pfiteli piiznava, ze nechce
nikoho pfipravit o zivot, a rovnéz si nepieje, aby nékdo usmrtil jeho. Jeho reakce by
byla zcela pochopitelna, kdyby chvili predtim netvrdil panovi opak a nekasal se, ze by
pro n¢j nevahal zemfit. Sredlnou vidinou blizicitho se nebezpeci se s kazdou dalsi

promluvou vice odkryva ¢tenafiim jeho pravy charakter zbabélce.

ELISO.- Cuerdo eres;
hagamos lo que quisieres.

Boreas nemusi mit obavy, ze by jej jeho nejblizsi pfitel za upfimné doznéani
zbabélosti odsoudil, nebot ten je s nim v této zalezitosti za jedno. V domnéni, Ze jedna
Vv nejlep$im zajmu svém i svého pfitele, je odhodlany podpofit jakékoli jeho rozhodnuti.
BOREAS.- Que no esperemos batalla,

sino que luego nos vamos

por no ser muertos aqui.

Boreovym zamérem je vyhnout se ptipadnému konfliktu za kazdou cenu.
Navrhuje zbyte¢né nevycCkavat na ptrichod Marquése a jeho sluhti a proziravé jiz
Vv pfedstihu vzit nohy na ramena a zachrénit si Zivot. Je zfejmé, ze se rufidn moZného
nebezpeci velmi obava a ma strach o sviyj Zivot. O¢ividné vlastni krk pro svého pana
nasadit nehodl4. V této scéné se misi nékolik pocitii navzajem, zvlasté¢ vSak vyvstava
Boretv vztek, ktery se vzapéti méni na ustraSeny narek rufiana. V této chvili je jiz vice

nez jasné, Ze je sluha povahou zbabély.
ELISO.- Pues, ;si sale y no nos halla?

Elisa samoziejmé¢ zajima, jaka bude reakce Himenea, pokud dle ocekéavani
nenalezne své sluhy pfed Febeinym domem na strdzi. Ten totiZ pocitd s vérnosti a

oddanosti rufiant, kteti mu diive slibili, Ze jej v pfipad¢ hrozby ochrani.

BOREAS.- No faltard que digamos

si dejas hablar a mi.
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Borea nesplnéni slibu, ktery dal panovi, netrapi, dokonce jej ani vyrazné
neznepokojuje, jak mu vysvétli svou absenci na misté. Uvadi, ze pokud se do toho Eliso
nebude vmeéSovat a necha vysvétleni pouze na ném, vse bude v pofadku. Popichuje tim
svého pritele, ktery jiz nékolikrat svymi fe¢mi k nevoli Borea nevédomky zasahoval do
jeho plant.

ELISO.- Pues para todo hay remedio,
Sin porqué no nos andemos;

cuando nada sentiremos

meteremos tierra en medio.

Eliso vypada po vyroku svého pfitele nadmiru spokojené, a ani jeho jiz poruSeni
slibu a ptfipadné nepfijemnosti snim spojené, nermouti. S pozitivnhim pfistupem
prohlasuje, Ze kazda situace ma své feSeni a navrhuje pfiteli, aby se postupné z mista
vzdalili. Boreas na jeho prohlaseni reaguje s nadsenym vykiikem: ,,;Qué placer! [...]",
¢imz vyjadiuje svij souhlas. Zaroven vsak jednim dechem dodava, ze nemuze utikat a

kdyz se Eliso zvédave vyptava na ditvod, Boreas odpovida:

BOREAS.- Porque no puedo;
que son las armas pesadas
v dejallas no osaré.
También porque con el miedo
tengo las piernas cortadas,

que moverme no podreé.

Sluha vyjadtuje opravnénou obavu zanechat po sobé¢ pii utéku zbrang, kterymi je
Himeneo pro dne$ni veCer vybavil. Zaroven pfiznava, Ze ma ze strachu tak ztuhlé
koncetiny, ze se ani nemuze hybat. Tato zieteln¢ odhalujici se stranka povahy zbab¢lce
u Borea ostfe kontrastuje se silnymi chvastavymi fe¢mi, kterymi je$té nedavno Castoval
svého pana. Z jeho vyjadfeni jasné vyplyva, ze se touzi zachranit bez toho, aniz by
pospinil svou Cest. Nyni jiz nemtiize byt pochyb o tom, ze za silnymi vyroky o ochrané

pana se ve skutec¢nosti ukryvaji pouze prazdna slova.

ELISO.- Pues deja, hermano Boreas,

las armas con que te hallas,
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porque quizd por salvallas
perderds cuero y correas,
y verds

cuan sin pena correras.

Eliso vydéseného Borea povzbuzuje, aby tu s klidem zbrané zanechal, nebot’ se
mu pii ut¢ku nebudou protéZzovat a bez nich se mu pobézi Iépe. Ten mu bazliveé

odpovida:

BOREAS.- Pues si las armas perdiese,
nuestro amo, ;jqué me diria
de cobarde y de judio?
Que si escusa no tuviese
para dar como cumplia,

vo me echaré en aquel rio.

Boreas nechce piisobit v Himeneovych ocich jako zbabélec, ktery pifi prvni
ptilezitosti a ndznaku nebezpeci vSeho nechd a utece. Opodstatnéné se obava, ze by
piesné takova situace nastala, kdyby misto svych sluhti nalezl v ulici pouze ledabyle
odhozené¢ zbrané. Bylo jiz nékolikrat naznaceno, Ze reputace a povést statecného
bojovnika je pro tento typ postavy zdsadni. Boreas o ni samoziejmé nechce pfijit,
protoze by to znamenalo jisté zhorSeni vztahu mezi nim a jeho panem Himeneem, ktery
se na zakladé sebejistych vyrokt sluhti domniva, ze v nich mé jen ty nejvérnéjsi
pomocniky. Rufian se proto se snazi vymyslet vérohodnou vymluvu, jez by jeho

zbabe¢lé chovéani ospravedlnila. Se znacnym zoufalstvim tvrdi, Ze v ptipadé, Ze by

takovou nenalezl, potupa by jej donutila ukoncit pfedcasné sviij Zivot utonutim v fece.

ELISO.- Pues si no puedes con ellas,
damelas para que huyas;
que las mias y las tuyas

vo daré mal cabo d'ellas.

Eliso, jenz je svédkem partnerova neustalého nafikani, Slechetné navrhuje, ze Si
vezme na starost nejen své, ale 1 jeho zbrang, aby byl zbaven tohoto bfemena a mohl

bez starosti o svou budoucnost uniknout. Eliso planuje se veSkeré obdrzené vyzbroje ve
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vhodném okamziku zbavit. Na rozdil od svého pfitele, vystupuje sluha nebojacné a
klidné a racionaln¢ se snazi vytesit vS§echny mozné problémy. Boreas se chova zmatengé,
zda se, ze si vubec nevi rady, jak postupovat, a proto si neustale nechava radit od Elisa,

ktery si i ve vypjaté situaci dokaze zachovat chladnou hlavu.

ELISO.- Para la capa ternas
dos mil excusas sobradas
para no poder salvalla;
que, si quisieres, dirds
que jugando a cuchilladas
te fue forzado dejalla.
Porque los hombres de guerra,
para poderse valer,
primero de acometer

dejan la capa por tierra.

Vyjimkou neni ani nasledujici promluva, ve které¢ bystfe pomahd Boreovi
s vymyslenim vymluvy, pro¢ béhem tutéku ptisel o sviij plast. Navrhuje, aby jeho ztratu
omluvil panovi tim, ze ho byl pfi konfliktu nucen odlozit. Eliso argumentuje tim, ze
statecni bojovnici v momenté utoku nechavaji své plasté stranou. Boreas je naStésti
s takovou vymluvou spokojeny a vzapéti jiz utikaji z ulice pry¢, nebot’ se blizi hrozba —
Marqués s vérnym sluhou Turpediem. Ti jest€ stihnout oba prchajici muze zahlédnout a
smétfovat k nim nékolik nelichotivych poznamek, nacez je jejich dialogem ukonceno

predposledni déjstvi.

Zaveretné paté jednani neni na promluvy rufiant nijak zvlast bohaté, hlavni
pozornost je zaméfena na rozhovor aktéri Febey s Marquésem, kteti se kone¢né prvné
za celou objevuji spole¢né na jednom pddiu. Do konverzace jsou postupem casu
zapojeny vice ¢i mén€ vSechny postavy, véetné Himenea, jenZ je odhodlany bojovat za
svou vyvolenou a na rozdil od svych sluhil se neboji postavit tvaii v tvar désivému
Marquésovi. AC se situace zda byt misty vyostfend, k zddnému prolivani krve k ulevé
vSech pfitomnych nastésti nedojde, naopak se protagonisté smifi. Jakmile je jasné, ze jiz
nikomu zadné nebezpeci nehrozi, nendpadné se objevi na scéné také zbéhli rufiani.

Poté, co se ke vSeobecnému veseli dohodne snatek, jenz navzdy stvrdi lasku Febey a
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Himenea, nabidnou ihned Eliso s Boreem své sluzby také nastidvajici svého pana.
Boreas jesté podlézavé utrousi poznamku smérem k Febee: ,,Besamos sus pies y
manos.* — ,,Libame vaSe nohy a ruce®, nacez se odmlci. Eliso 1 jménem piitele vzkaze
Marquésovi omluvu za vSe, co se v minulosti stalo a taktéz navrhuje pfiméii. Na scéné
dojde k hromadnému usmifovani vSech pfitomnych a poté se jiz postavy louci a

s vitéznym popévkem odchazeji z jevisté. Hra kon¢i.

8 Shrnuti vyslednych poznatkii
Po podrobné analyze jednotlivych promluv pfichdzi nyni na fadu shrnuti

vyslednych poznatkd a rovnéz porovnani s vychozimi piedstaviteli chvastavych vojaka.

Eliso a Boreas z Comedia Ymenea nepatii mezi tradi¢ni rufiany, pomérné dost se
odlisuji od prvniho $panélského renesanc¢niho predstavitele, kterym je — jak uvadi Lida
de Malkiel — Centurio. Je to zcela jisté ovlivnéno i tim, Ze pozadi, na kterém se ob¢ hry
odehrévaji, se vyrazné lisi. Hra od Torrese Naharra nespadd do pokracovani ¢i imitaci
La Celestina, naopak, jak jiz bylo fe¢eno, da se fadit do komedii typu capa y espada.
Ob¢ dila jsou charakteristickd zvlaStnimi typy postav — napf. zminovany Centurio je
kuplit, jehoZ Zivobyti zavisi na vydélku prostitutek. Dalo by se fici, Ze je proto svym
vlastnim panem. Jiz v tomto bod¢ se s Elisem a Boreem rozchazi. V celém dile neni ani
zminka jiného zdroje obZivy nezli ta pochazejici ze sluzby panovi. Eliso a Boreas se
naopak spise podobaji mnoha dal$im renesanénim rufianim, které napfic své studie
rozebird Crawford, a kteti pusobili jako divérni poradci a pomocnici svého pana pii
feSeni milostnych nesnazi. Pravé toto je osudem studovanych rufiant. Jiz v prvnim
déjstvi se sluhové nachazeji ve spolecnosti svého pana Himenea, ktery jim umozZiiuje
nahlédnout do svého soukromého Zivota pfizndnim své ndklonnosti pro vzneSenou
damu Febeu. V té chvili se nechovaji jako oddani sluzebnici, a nejenze se mu tajné
kvtli jeho zamilovanym vyleviim vysmivaji, ale Eliso jej dokonce pfemlouva, aby na
Febeu radéji zapomnél, protoZze ma za bratra Marquése, ktery se bude mstit. Nicméné
sluhové pozdéji od posméchu upusti, a v nasledujicim aktu panovi jiz aktivné pomahaji

s organizaci akce, od které si slibuji, ze pfitahne pozornost jeho milé.

Ukolem Elisa s Boreem ale neni pouze milostné poradenstvi, nybrz jejich sluzba
zahrnuje 1 ochranu pana, kterou si zada v prabehu celé hry hned nékolikrat. Sluhové

téchto chvil vyuzivaji, aby dali na odiv svou statecnost a piedvedli se jako nebojacni a
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neporazitelni bojovnici. V navaznost na tento rys, jenz Lida de Malkiel i Crawford ¢asto
vyzdvihuji jako jeden z hlavnich, bych poukdzala na prvni jednani, ve kterém se
zejména Eliso pfed svym panem kasa a snazi se jej presvédcit, Ze neptatelé by se pied
rufiany méli mit na pozoru. Vystupuje vté chvili velmi sebejisté, zveliCuje své
schopnosti tvrzenim, Ze by pfemohli i deset protivnikd. Boreas zprvu pouze pftihlizi, ale
pozdéji i on pfisazuje do pléna vychloubavou poznamku. Himeneo piesvédcivym
vyrokiim k radosti sluhti uvéii. Na druhou stranu je tfeba zminit, ze vyroky Elisa a
Borea, jejichz obsahem je chlubeni, se nemizou rovnat barvitym replikam ptedstaviteli
postav z jinych her, kteti své silacké tfeci Casto dopliuji o désuplné vyhruzky smrti
nepfiteli, kleni ¢i prapodivné piisahy. Hrdinstvi prokazuji rufidni i ve ¢tvrtém déjstvi,
kdy Eliso 1 jménem Borea svému panovi slibuje, Ze budou drzet straz pied Febeinym
domem, zatimco milenci se budou nachédzet vevnitt a téSit se ze spoleénych chvil.
Boreas piisaha, ze bude-li tieba polozi s Elisem za svého pana Zivot, a Himeneo

vstupuje do domu bez obav, nebot’ nemé zadny diivod jim nevéfit.

Prvek zbabélosti, jenz vyzdvihuje jak Lida de Malkiel (1957, s. 274), tak
Crawford (1911, s. 208), se ve vétsiné ptipadi ukaze byt nedilnou soucasti rufianovy
povahy. Nejinak je tomu i v pfipadé rufiani z Comedia Ymenea. V prvnim dé&jstvi
prchaji z ulice, kterou slibili svému panovi stieZit, aby se zachranili pfed nebezpe€im,
které na né ¢iha — Marquésem. Zaroven tak planuji ucinit po setméni, aby se snizilo
riziko, Ze je nékdo uvidi. Znovu jsme svédky jejich zbabélosti o tii akty pozdéji, kdy je
hrozba srazky s bratrem Febei mnohem realnéjsi. Tentokrat jiz rufiani zbyte¢né necekaji
a bez dalSich okolkli urychlené ulici opousti. Tésné pied tim se ale proziravé snazi
vymyslet vymluvu, ktera by ospravedlnila jejich zbab¢lé jednani. Sluhové si jsou
samoziejmé védomi nebezpeci, kter¢ho timto svého péana vystavuji, ale uptednostni

pfed nim své vlastni pohodli.

V momenté, kdy jiz redln¢ hrozi nebezpeci, se Boreas zacina hroutit, ztraci
chladnou hlavu, je zmateny, nevi, co délat a nad nastalou situaci nafik4d. Podobny osud
stiha i rufiana Escaliona ze hry Comedia llamada Selvagia, o kterém hovoii Crawford
(1911, s. 203). Boreas si ve ¢tvrtém aktu pocina bezradné a nebyt Elisa, ktery jej
uklidiiuje a zodpovida vSechny jeho piihlouplé otazky, by byl Boreas Gplné ztraceny.
UstraSenost, kterou sam pfiznava, mu brani myslet racionaln¢ a jindy z obvykle

sebejisté ptsobiciho muze se stava neknuba neschopny ¢init vlastni rozhodnuti.
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Po utéku obvykle nésleduje scéna, ve které se rufian snazi omluvit prihlednymi
vymluvami své zbabélé jednani. Ve hie Torrese Naharra ke zpytovani svédomi a hajeni
¢int nedojde. Uprk je sice zaregistrovan sluhou Turpediem, Marquésem, dokonce i
samotnym Himeneem, ktery si v poslednim jedndni v momenté piimé konfrontace
S Marquésem ziejmé uvédomi, ze jej sluhové zradili, avSak v té chvili, ani v zadné
pozd€jsi se o tom nezmiiuje. Jakmile se vyostfend situace uklidni a vystfida ji
hromadné usmifovani, Himeneo pifekypuje Stéstim, protoze se mulze oZenit se svou
vyvolenou a na zradu svych sluhti proto ani nepomysli. Nabizel by se konec, ktery by
rufidny ukdzal v pravém svétle a za jejich zradu a zbabélost je potrestal vefejnou
potupou a ostudou, nic ztoho se ale nedé&e. Comedia Ymenea konci Stastné, ¢i

pfinejmensim neutrdlné, pro vSechny aktéry.

V souvislosti s renesanénim piedstavitelem vojaka hovoii Crawford (s. 200) i
Lida de Malkiel (s. 270) o chudobé postavy, kterou oba autofi stavi do kontrastu
s nakladnym Zivotnim stylem antického vojaka. Eliso a Boreas jsou sluhové a zjevné je
také trapi nedostatek prostiedki, nebot’ se ve druhém déjstvi hadaji o odméné, ktera se
zda byt z pohledu Borea spiSe nedostatecnd, zatimco nenaro¢ny Eliso by se bez ni zcela

obesel.

Renesancni Centurio se s oblibou dvoii prostitutce, které by jako uslechtily rytif
nejradéji poklekl k nohdm. Boreas ve hife rovnéZ projevuje svou svidnickou stranku,
sklada sluzce komplimenty, pasuje se do role ji podifizeného, vnima ji jako svou pani,
jez touzi slouzit, dokonce 1 pfed Elisem o ni hovoti v samych superlativech, coz svédci
o jeho upfimné néklonnosti. V momenté¢, kdy se svétuje pfiteli se svymi city, zmifiuje
mezi feci, Ze i ona je do n&j zamilovana, nacez na dotaz Elisa upfesiiuje, ze s ni sice
nem¢l pfileZitost mluvit, nicméné i u ni se jednalo 0 zalibeni na prvni pohled. Muz si je
opétovanim citli své milé nadmiru jisty, a a€ to o sob¢ explicitné netvrdi, z jeho vyroka
vyplyva, Ze si o sobé mysli, ze je pohledny, kdyz dokazal zaujmout Zenu, aniz by s ni
prohodil jediné slovo. Tato domnénka ovSem nelze nijak dolozit, protoZze ve hie chybi
jakykoli fyzicky popis postav. Nicméné se timto rysem piiblizuje antickym fanfaréntim,
ktefi jsou presvédceni o své krase, které zadna z zen nedokaze odolat. Naopak Eliso zde

neni obéti lasky, zda se byt viii néZznému pohlavi zahotkly a cynicky.

Lida de Malkiel castokrat vyzdvihuje Centuriovu vyjimecnost, s niz souhlasi i

Crawford, ktery uvadi, ze prvni predstavitel Spanélského rufiana mél vyrazny vliv na
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své nasledovatele (1911, s. 199). Nicméné¢ osud postav Vv pozdéjsich hrach se od
Centuriova znacné lisil. Eliso a Boreas nejsou svymi pany, typove se spiSe podobaji
sluhim Semproniovi a Parmenovi, coz ostatn¢ tvrdi také Lida de Malkiel. Nejsou
kuplifi, ani neholduji hazardnim hram. Jejich zivotni styl je oproti Centuriovi o poznani
mirnéj$i. Spojuje je vSak jejich touha zachovat si ¢est a dobrou povést a dési se, ze by
jejich pan odhalil jejich pravou zbabélou a sobeckou povahu. Nejsou vSak tak domyslivi
a nemaji ve zvyku chlubit se hrdinskymi skutky jako jini fanfaréni — Eliso se za¢ne
chvastat stateCnosti az v momenté, kdy jej pan VvV prvnim déjstvi nepifimo osoci ze
zbabélosti. Jisté, v jeho slovech se znaci mira pfehanéni, kdyz zvelicuje své schopnosti,
nicméné nezachazi do takovych absurdnosti, jako toho jsou schopni jeho kolegové

Z jinych her.

Eliso a Boreas maji mezi sebou casto rozpory, ackoli navenek vystupuji vzdy
jednotné. Je to pravé Eliso, ktery se snazi byt svému pénovi ndpomocny, zatimco
Boreas je spiSe zdrZenlivy a vyrazné se pied nim neprojevuje. V samotné predmluvée je
Eliso charakterizovan jako ,leal”, tedy sluha oddany, zatimco Boreas si na zakladé
svého chovani vyslouzil pfivlastek ,lisonjero“ poukazujici na jeho faleSnou a
podlézavou povahu. Pravda je, Ze Boreas méd na Elisa Spatny vliv. Vzijemné se
dopliuji, a co chybi jednomu, najdeme u druhého. Rozhodné by se dalo fici, Ze Eliso a
Boreas jsou umirnénéj§imi verzemi rufiant, elegantnéj$imi, nechovaji se hrub¢, ani
nemluvi sprosté. Dokonce jejich jazykova vybavenost se pfili§ nelisi od slovni zasoby
urozenych. V tomto ohledu je tieba zminit, Ze jejich repliky nejsou tak bohaté na
basnické a literarni figury jako tomu byva u Centuria, ktery své vystupy rovnéz

obohacuje o kleni ¢i extravagantni ptisahy (Lida de Malkiel, 1957, s.270).

Eliso zosobniuje v prvnim dé&jstvi pfimo ukazkového rufidna: chvastd se
state¢nosti, pficemz pomoci chlubivych pripovidek oCividné nadsazuje své schopnosti,
dotcené reaguje na nedivéfivost ze strany pana, ale v momenté jeho odchodu odklada
fasadu nebojacného valec¢nika a pfiznava nechut’ vystavovat se konfliktiim, pfi nichz by
mohl ukazat svého bojovného ducha. Ztotoziiuje se s navrhem neriskovat sviij zivot
V souboji, ale rad¢ji se v predstihu ukryt do bezpeci. Zaroven ale neni chamtivy, coz je
rysem mnoha rufianii véetné¢ Borea. Spokojeny se svym zivotnim stylem, netouzi po
odmeéng, jelikoz se domnivd, ze na ni nema pravo. Eliso neni domyslivy, alespon se to
béhem hry neukazuje, ani nema zijem prezentovat svou udajnou statecnost pied

zenami, tu predvadi pouze v pfitomnosti Himenea, na néhoz se snazi zaptlisobit, coz se
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mu také dafi. Je velmi bystry, ¢imz se podoba Centuriovi, duchaplny a zvladne si
poradit v kazdé situaci. Dokéaze si pfiznat chybu a umi se pfizplsobit partnerovym

pozadavkim. Jen diky nému se nakonec uték podati uskutecnit.

Oproti chytrému Elisovi ptisobi Boreas jako nemotorny, ¢asto cholericky muz,
neschopny si poradit v okamziku krize. Nema tendence ptesvédCovat milovanou
Dorestu o stateCnych skutcich, které by byl schopen vykonat, jako to ma ve zvyku
Centurio. Dokaze upiimné milovat a pted svou milou se prezentuje jako podiizeny
sluzebnik. Vykazuje ovSem znamky nadutosti a domyslivosti ohledné svého vzhledu,
¢imz se spiSe piiblizuje povaze antickych vojaki. Pfedstird chti¢ obétovat v pifipade
nutnosti vlastni za zivot za zachranu pana, le¢ pfi prvni pfilezitosti jej zradi a rad¢ji
upiednostni svoje bezpe€i. A¢ nema nasili v povaze, cholericka povaha jej nuti v afektu
snizovat se k urazkam a hanlivym oslovenim pfitele, le¢ ty se nedaji srovnat s leckdy
velmi vulgarnimi projevy rufianti z jinych her. Na rozdil od svého pfitele je sobecky,
mysli sdm na sebe a své potfeby, touzi se materidln¢ zabezpecit. Svého pana by
nejrad€ji obral o vSe, co md, coz se da jisté chapat jako znak chamtivosti, ktery sdili

s Centuriem.
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Zavér

Comedia Ymenea se v mnoha bodech vzdaluje od dila La Celestina i jeho
Cetnych imitaci, aCkoli nelze popfit jisty vliv pii vybéru nékterych postav a tématu.
Eliso a Boreas zde vystupuji jako pouzi sluzebnici, vedlejsi postavy, chtélo by se fici, ze
proto jsou snadno nahraditelni, nicméné pravé oni dodavaji hie zvlastni pivab a
obohacuji ji o komicky element. Torres Naharro je vykreslil do podob chvastount,
nadélil jim do vinku fale§ a zbabélost. Obvykle se nachdzel ve hie pouze jeden
predstavitel tohoto typu, le€ vV tomto dile se typické vlastnosti rozmélnily mezi zéstupce
dva. Mnozi autofi v touze obdrzet ze strany ¢tenafi ¢i divakli co nejbouflivéjsi salvy
smichu nechténé promeénili své postavy v laciné karikaturni podobizny sebe samych. To
ale rozhodné neni piipad Elisa a Borea, které Torres Naharro zvladl dobte vylicit i bez
toho, aniZ by do jejich ust vkladal oplzlé naraZky ¢i ubohé a hrubé urazky. Chvastavost
je v jejich piipadé spiSe jemné naznacena v nékolika malo replikach, které ale ukazuji
vztah a spojitost s pifedchozimi rufiany. Cela hra se nese v duchu uhlazenosti a
elegance, zadna z postav nijak nevy¢niva a nenarusuje tento libivy dojem, rufiani jsou
sice pfedmétem smichu, zaroven je ale jejich chovani do ur€ité miry pochopitelné a

v nékterych okamzicich Ize s nimi dokonce souznit.

S ohledem na vyvoj, ktery divadelni postavu vojaka postihl, se jeho piedstavitelé
postupné zacali vice ¢i méné vzdalovat od ptivodniho pfedchidce. Eliso a Boreas se
podobaji rufidanlim z jinych her, ptiblizuji atmosféru tehdejSiho kazdodenniho Zivota,
jsou pouhymi slouzicimi, od kterych se ocekava, ze budou bezmyslenkovité plnit
ptikazy svého pana. Navenek plisobi rufiani sebejisté, oplyvaji silnymi fe¢mi a pomoci
chlacholeni a presvédCovani si ziskavaji vytouzenou reputaci statecného muze.
Ptedstavy o neodolatelném Sarmu a touha po ziskani ndklonnosti opa¢ného pohlavi
byvaji rovnéz soucasti rufidnovy podstaty, v ptipadé hry je tento rys naplnén Boreem.
Rufiani si nepfipousti neuspéch pfi milostném namlouvani a zpravidla presvédcuji o

svych schopnostech své okoli, tak jako Boreas pti rozhovoru s Elisem.

Crawford nékolikrdt zminuje komicky aspekt, ktery hram dodavaji pravé
postavy rufidna. Ani v tomto piipadé se nejedna o vyjimku, protoze zadna jind postava
v Comedia Ymenea neprojde tak markantni proménou jako Boreas, ktery se ze
sebevédomého a naoko statecné pulsobiciho sildka dokdze vmziku promeénit na
ustraSen¢ho a nafikajicitho zbabélce. Pravé element zbabélosti dopliiuje v mnohych

hrach vychlouba¢né vyroky a ostfe s nimi kontrastuje. Okolni postavy, které dokazal
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zprvu presveédcit, sice jeho pravou povahu odhali, nicméné zadny z rufianti ve hi'e neni

vystaven potupé a vetejné zesmeésnén jako to obvykle byva. Timto znakem se tedy lisi.

Plan utéku byvad na potradu dne, jakmile rufidnovi hrozi, ze se diky svym
silackym feCem uskutecni jeho nejvétsi noCni mura, a to, ze bude muset doopravdy
predvést své schopnosti v boji. Mnozi rufiani posilaji do boje za sebe jiné, ale Eliso a
Boreas se museji spolehnout sami na sebe, proto se spole¢né¢ dohodnou, ze pted

nebezpecim uprchnou diive, nez mu budou realn¢ vystaveni.

Hamiznost je dal$im charakteristickym rysem rufiana, souvisejici jisté s nizkym
spoleCenskym postavenim a nedostatkem finan¢nich prostiedkl. Ve hie je tématu penéz
vénovan vétsi prostor, kdy se zpromluv Borea dozviddme o jeho velké touze po

odméng. Druhy ze sluhli nema ptirozené chamtivost v povaze.

Eliso a Boreas se od sebe v mnohém lisi. Eliso v pribéhu hry prokaze jen
nékolik malo znakt, které jej poji k jeho predchiidcim, kdezto Boreas pusobi jako
ukazkovy rufian. I ptes vSechny rozdily se ale dle mého nazoru daji oba povazovat za
shoduji: vykazuji znaky chvastavosti a zbabé&losti. V priib&hu prace jiz bylo zminéno, Ze
ne vSichni rufidni jsou stejni — a je to logické, protoze ani vSechny hry nejsou stejné.
Bez ohledu na to, v jakych detailech se 1isi, a které vlastnosti zosobnuji a které nikoli, se
i presto da hovotit o rufidanech Elisovi a Boreovi s pfivlastkem ,,graciosos”, ktery
postavé novodobého vojaka pfitkl Crawford, protoZe bezpochyby jsou to oni, ktefi hie

Comedia Ymenea dodavaji aspekt ironie, legrace a komiky.
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Resumé
El objetivo de esta tesis ha sido analizar los personajes de la obra teatral llamada

Comedia Ymenea que procede del autor extremefio Bartolomé Torres Naharro. He
prestado la atencion a aquellos personajes que estan conectados a la figura del fanfarrén
renacentista. Mi analisis se basa en varios estudios que me han ayudado a conocer los
rasgos propios del fanfarron grecorromano y luego me han posibilitado compararlos con
los del fanfarrén renacentista. Esta comparacion me permitido descubrir en qué
concretamente se difieren y que rasgos comparten. Hay que destacar los rasgos comunes
que unen al fanfarron grecorromano con el del Renacimiento: las tendencias a jactarse
de los hechos heroicos y la cobardia observable en el momento del riesgo del conflicto.
Eliso y Boreas aparecen en la obra escrita en el siglo XVI, por este motivo resulta

logico compararlos sobre todo con el representante renacentista.

Al principio de la tesis, he intentado presentar superficialmente la evolucion que
sufrio el fanfarron desde su aparicion en las escenas antiguas hasta su recuperacion en
las escenas renacentistas. Ademas, he nombrado concretamente varios representantes
que tuvieron el influjo marcado a la creacion de los personajes posteriores. A
continuacion, me he enfocado en las caracteristicas principales que unen a los
fanfarrones con el fin de establecer un perfil que pueda aplicar a los personajes de
Comedia Ymenea. Tras cumplir esta meta me he dedicado al analisis detallado de los
discursos de Eliso y Boreas. Mediante el analisis he logrado la idea de su
comportamiento tipico y también he descubierto como sus caracteres corresponden a los
precursores. Al final, he resumido los conocimientos adquiridos de sus monologos y
didlogos y finalmente he sido capaz constatar en qué rasgos concuerdan y en que, al

contrario difieren.

En la obra de Torres Naharro se hallan dos fanfarrones — Eliso y Boreas. He
intentado clasificarlos tanto colectivamente como individualmente para revelar sus
personalidades correctamente. Basado en los discursos, he llegado a la conclusion que
tanto Boreas como Eliso tienden a jactarse de valentia, se presentan como luchadores
valientes delante de su amo que confia plenamente en su fidelidad. EI problema surge
en el momento de la amenaza cuando los fanfarrones realmente deberian demostrar sus
capacidades combativas. En vez de enfrentarse a los enemigos, deciden salvar sus vidas

y huir.
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Asimismo, los fanfarrones suelen presentarse como seductores a cuyo carisma
las mujeres no pueden resistir. En la obra Boreas se afana por lograr la aficion de la
criada llamada Doresta y aunque al principio sus intentos no parecen ser muy exitosos,
al final obtiene sus simpatias. Antes de la conversacion con ella, Boreas le confiesa a su
compaiiero Eliso que la dama también siente atraccion por €l. De su discurso podemos
observar la sefial de la jactancia de su belleza, aunque este no lo menciona

explicitamente.

Eliso y Boreas se asimilan a los fanfarrones renacentistas no solamente en las
presentes sefiales de jactancia y cobardia, pero presentan otros rasgos tipicos: la codicia,

el egoismo, el miedo que se puede observar en el momento del riesgo.

Ahora bien, cabe mencionar igualmente los rasgos en que se diferencian de los
representantes renacentistas. Crawford en su estudio revela que el fanfarrén sufrié con
el paso del tiempo una transformacion enorme convirtiéndose de un rico soldado a un
rufian pobre. Unos pervivian del sueldo de las prostitutas como el primer fanfarrén
renacentista Centurio y otros servian a su amo y le ayudaban a resolver sus problemas
amorosos y le ofrecian su ayuda. Eliso y Boreas corresponden al segundo tipo, no se
aprovechan de la ganancia de las prostitutas, sino que ofrecen sus servicios a su amo
que confia en su lealtad en el momento del conflicto. No obstante, los fanfarrones no
tienen ganas de proteger a su amo y asi poner en riesgo sus vidas propias, por lo cual se
muestra su cobardia y al final suelen terminar afrentados y deshonrados. El destino de
los fanfarrones en Comedia Ymenea es diferente. A pesar de abandonar a su amo
cuando este les necesita, su escape no culmina con humillacion, de hecho, no se presta
ninguna atencion a su acto de cobardia. Tan pronto como se sienten seguros, devuelven

a la escena y actian como si nada pasara.

Como se escribieron multiples obras en las que ese tipo del personaje aparecio,
el destino del fanfarron estaba alterando y por lo tanto cada representante presentd
rasgos individuales y especiales. Lo mismo ocurri6 con los fanfarrones de Comedia

Ymenea.
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