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Anotace

Piedkladana bakalaiska prace se zabyvd Emilem Zolou a jeho povidkami, které
v dne$ni dobé nejsou piilis znamé. Uvodni ¢ast se zaméfuje na naturalismus a jeho vyvoj
ve Francii a dale na samotného Emila Zolu. Druh4 &ast prace piedstavuje povidkovou
tvorbu tohoto spisovatele a jeji rozmanitost, kterd ne vzdy spada do naturalistického pojeti

literatury. Déle se prace soustfed’'uje na tematicky a zanrovy rozbor téchto povidek.

Annotation

The present bachelor thesis focuses on Emile Zola and his short stories, which are not
very well known nowadays. In the introductory part we will focus on naturalism and its
development in France, then on Emile Zola himself. The second part of the thesis presents
the short story work of this writer and its diversity, which does not always fall into the
naturalistic conception of literature. Furthermore, the thesis will focus on the thematic and

genre analysis of these short stories.
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Uvod

Naslednik realismu — naturalismus je jako literarni smér Casto piehlizen a oznaovan
za prili§ pesimisticky. Tento smér ovladl prevazné francouzskou literaturu druhé poloviny
19. stoleti. Naturalisti¢ti autofi popisuji bez jakéhokoliv ptikrasleni ve svych dilech bidu
lidi, ktefi Ziji na okraji spolecnosti. Naturalistické romany maji tendenci popisovat vse
trochu odpudivym zplsobem, bez idealizace, ale s velkym citem pro detail. V této
literatufe nejde jen o popis chudoby, ale jednd se o studii redlné spolecnosti. Tato
bakalaiska prace se zabyvd nejvyznamnéj§im tvircem naturalismu Emilem Zolou
a klasifikace jeho povidek se zdmérem urcit, zda spadaji Cist¢ do naturalistického pojeti
literatury.

Prvni ¢ast prace se vénuje nejdiive situaci 19. stoleti ve Francii, ktera byla v mnoha
ohledech, jako napftiklad politicky systém, velmi nestabilni. Toto stoleti pfineslo mimo jiné
velké mnozstvi zmén ve filozofii, ale i v technickych oborech. Dal$im kli¢ovym bodem
teoretické ¢asti je naturalismus a ideologie jeho tviirct jako naptiklad Gustave Flaubert
nebo bratii Goncourtové. Poté se seznamime podrobné s Zivotem Emila Zoly a s jeho
literarni tvorbou.

Emile Zola byl na po¢atku své kariéry pfedevsim autorem mnoha povidek. I piesto, Ze
psani povidek se vénoval cely Zivot, nyni je piedstava Emila Zoly jako povidkate zastinéna
jeho velkymi naturalistickymi romany. Povidky tvofil uz béhem své novinarské kariéry
a miizeme je povaZovat za stejné velké umélecké dilo jako viechny ostatni romany. Ctenim
jeho povidek miZe ctenaf pozorovat vyvoj nejen Zoly jako spisovatele, ale i vyvoj
literatury a tehdejsi filozofie. Druhd Cast se proto zabyva tematickou klasifikaci jeho
povidek a rozebira je 1 zanrove.

Zaveér prace se soustfedi na zodpovézeni otazky, zdali je opravdu jeho povidkova
tvorba Cisté naturalistickym dilem, nebo byl Zola ovlivnén i jinymi literarnimi sméry, které

provazely literaturu 19. stoleti.



1 19. stoleti ve Francii

Devatenacté stoleti bylo pro Francii dobou bouflivou s velkymi historickymi,
politickymi i kulturnimi zménami. Toto stoleti bylo pro francouzskou politiku velmi
nestabilni, politicky rezim se dokonce osmkrat zménil: ziizeni konzuldtu (1799-1804),
cisafstvi (1804-1814), restaurace Bourbonti (1814-1830), Cervnova monarchie (1830-
1848), Druha republika (1848-1852) Druhé cisaistvi (1852-1870) a poté Tteti republika
(do roku 1940). Politické zmény se dotkly i spolecnosti a zptisobily tudiz i zménu kulturni.
V 19. stoleti spolecnost prosla industrializaci, ptizptisobovala se novym vynalezim
a uméleckym a filozofickym smértim. Mnoho lidi obratilo naboZenskou viru na viru ve
védu a pokrok. Vyznamnym technickym pievratem bylo naptiklad sestrojeni lokomotivy,
vynalezeni fotografie, telegrafu, telefonu i kina. V medicin€ se vynalezla vakcina proti
vzteklin€ nebo doslo poprvé k vyuziti rentgenovych paprski...

Primyslovd revoluce stvofila novou moderni spolecnost, kterda se postupné
pretransformovala do spolecnosti dnesni doby. Zrodil se kapitalismus, banky ¢i obchodni
domy. (Maurois, 1994, s. 372) Toto obdobi bylo zdokumentovéano i Emilem Zolou v sérii
romdnd s podtitulem ,, PFirodni a socialni déjepis jedné rodiny za druhého cisarstvi“
z cyklu Rougon-Macquartd.

V prvni poloving 19. stoleti pfichazi filozofie pozitivismu, ktera studuje lidsky pokrok
a vyvoj ¢lovéka. Hlavnim pfedstavitelem byl Auguste Comte (1798-1857). Svou studii
Kurz pozitivni filozofie poklada zaklady dneSni sociologii. Comte zastavd nazor, Ze
i samotnd literatura je prostiedek pokroku. Pravé Emile Zola ze zékladnich myslenek
Augusta Comta ziskava inspiraci pro své romany. (Fajfr, 1925). Dalsi vliv na uméni v 19.
stoleti méla studie Charlese Darwina (1809-1882) O puvodu druhii (1871), ktera dava
zaklad determinismu. Jeho revoluéni pohled na evoluéni vyvoj ¢lovéka napomaha autorim
se drzet nazoru, ze Cloveék je ovlivnén dédicnosti a prostiedim. Darwin popisuje, ze zivot
vznikl pomoci pfirodnich jevii a ,pfirozenym vybérem®. Jeho studie poukazuje na
dalezitost pozorovani a srovnavani, nikoliv slepého experimentovani. Darwin pomohl
intelektualnimu vyvoji védeckého svéta. (Maurois, 1994, s. 313-367)

Zmeény se podepsaly i na literatufe. Literarni hnuti v 19. stoleti za¢inaji romantismem.
Romantismus vznika jako protiklad klasicismu jiz na konci 18. stoleti. Mezi hlavni znaky
patii rozpor mezi snem a skuteCnosti, zdlraziuje predstavivost, spontannost, emoce, obdiv
k ptirod¢, tradicim, mytim a historii. Romanticky hrdina se boufi proti spolecnosti,

dilezité jsou jeho city, smysly a ville. Protagonisté stoji na okraji spolecnosti a okoli jimi



pohrda. Hlavnimi francouzskymi predstaviteli jsou Frangois René de Chateaubriand (1768-
1848), Victor Hugo (1802-1885), Alfred de Musset (1810-1857) aj. (Sramek, 1997, s. 71-
75)

Dalsim smérem je realismus, ktery je umélecky a literarni smér druhé poloviny
19. stoleti a vznika ve Francii. Tento smér se vymezuje jako protiromanticky: romantické
idedly krasy a lasky jsou nahrazeny hodnotami jako pravda a skutecnost. Hlavnimi Zanry
jsou roman a povidka. Autofi ve svych dilech poukazuji na moralni dilemata, chudobu,
rozdily v kapitalistické spole¢nosti a snazi se byt objektivni. Mezi francouzské realistické
autory se fadi Honoré de Balzac (1799-1850), Stendhal (1783-1842) nebo Gustave
Flaubert (1821-1880).

Z realismu se poté postupné odviji naturalismus, ktery bude podrobné rozebran
v nésledujicich kapitolach této prace. Po naturalismu nastupuje impresionismus,
symbolismus a dekadence. Samotny impresionismus ve francouzské literatuie je nejvice
vyrazny u basnické sbirky Saturnské pisné (Poémes saturniens, 1866) Paula Verlaina
(1844-1896). Literarni impresionismus se stejn¢ jako ten malifsky pokousi zachytit dany
moment, ktery je prchavy, dilezit4 jsou i onomatopoicka slova a hudebnost verSe viibec.

Symbolismus se zabyva vice poezii a zacina se projevovat jiz v 70. letech, kdy ho
zastupuji basnici Stéphane Mallarmé (1842-1889), Paul Verlaine (1844-1896) nebo Arthur
Rimbaud (1854-1891). Cilem symbolismu bylo vyjadfit nepopsané skute¢nosti pomoci
obraznych pojmenovani, jako jsou metafory a symboly. Symbolistickad dila jsou sloZita
a intelektudlné narocna. Basen ma byt tajemstvim a ¢tenaf si ji ma sam rozlustit. V druhé
poloviné 19. stoleti se zacal v dilech objevovat i literarni smér parnasismus, ktery mtizeme
charakterizovat heslem ,,uméni pro uméni“. Navraci do literatury romantickou poezii
a exotické motivy. Mezi parnasisty inspirované pfedevS§im dilem Théophila Gautiera patii
napiiklad Théodore de Banville (1823-1891) nebo Charles Mari¢ René¢ Leconte (1818-
1894), ¢1 José-Maria de Heredia (1842-1905).

Dekadence poté vznika na prelomu stoleti jako reakce na méstanskou spolecnost,
autofi jsou cyni¢ti, odmitaji mravni a estetickd pravidla, hlavnim cilem bylo ve ¢tenafi
probudit pocit strachu nebo znechuceni. Dila s dekadentnimi prvky napsali v minulosti
naptiklad markyz de Sade (1740-1814) ¢i Charles Baudelaire (1821-1867) a zdsadnim
autorem moderni dekadence se stal byvaly naturalisticky autor Joris-Karl Huysmans
(1848-1907) v romanu Naruby. (Thompson, 2011, s. 541) Spolu s dekadenci se vyvijel
dal$i umélecky smér — dandismus, ktery pfiSel z Anglie a jimZ se inspiroval Honoré de

Balzac nebo Charles Baudelaire. Dandismus vychdzi i z primyslové revoluce a poukazuje



na marnivost lidské spolecnosti a byl popularni pfedevsim na pfelomu 19. az 20. stoleti.
K tomuto sméru nalezi mimo jiné i vystiedni mdda.

V druhé poloviné 19. stoleti vzniké dilezity filozoficky smér: scientismus, ktery klade
diraz na védu a uplatnitelnost jedince ve spolecnosti. Posiluje diilezitost védy a techniky
a podporuje naturalistické mysleni, Ze odpovédi na dilezité otazky najdeme v ptirodnich

védach. (Lagarde, 2008, s. 420)



2 Pojem naturalismus a jeho vznik

Naturalismus je literarni smér 19. stoleti, ktery vznikl ve Francii v 70. letech. Nazev
pochézi z latinského slova ,,natura®, tedy ptiroda. Odviji se z klasického realismu, nepopira
ho, ale predstavuje naopak vyusténi realismu. Pfiroda pro naturalismus znamena
univerzalni vysvétleni veskerych jevi, jedna se tedy o popteni veSkerého nadpfirozena. Na
rozdil od romantismu proto popira veskerou predstavivost a poukazuje na (nezkraslenou)
skutecnost. Filozofie naturalismu se zabyva pifirodnimi zdkony a popisuje nezkreslenou
realitu. Naturalismus se orientuje pesimisticky a inspiruje se lidskymi osudy ve védecko-
pramyslové dobé. Romany se pokousi nepfikraSlovat d¢j, autor nevstupuje do piibchu,
ponechava prirozeny vyvoj a ukazuje nam clovéka jako bytost, kterd se fidi vrozenymi
pudy. Naturalismus se oprostuje od iluzi a podporuje védu, kterd svym zpisobem
nahrazuje nabozZenstvi. Bida protagonisti je doprovéazena €asto tématem stafi ¢i smrti.

Hlavnim mySlenkovym vychodiskem naturalismu byly myslenky Hippolyta Taina
(1828-1893), ktery Cerpd i z filozofie Georga Wilhelma Friedricha Hegela (1770-1831).
Ideje se tidi teorii prostiedi, ktera ¢lovéka oznacuje jako produkt rasy (vrozend vlastnost),
prostiedi (spolecenské i pfirodni) a okamziku. (Lagarde, 2008, s. 579)

Naturalisté se zabyvali pojetim pozitivniho svéta. Tento svét je potfeba vnimat takovy
jaky je, a ¢lovek by ho mél poznavat a dale zobrazovat bez ptikrasleni. Spisovatel se stavi
do pozice védce a experimentuje: ¢lovéka zkouma jako bytost piirodnich zakoni,
s biologickymi a dédicnymi faktory, které mu jsou osudné. Postava je pfedurcena a osud
pfizpisoben okolnostem a jeho naplnéni je nevyvratitelné. Autor je nestrannym
pozorovatelem, ktery sbird fakta, podrobné popisuje a analyzuje nitro postav. (Sramek,
1997, s. 187-188)

Koncept tohoto uméleckého sméru se zabyva vyjimecnym individuem, které nezapada
do spole¢nosti svym zevnéjSkem, chovdnim nebo piivodem. Zde se naturalismus rozchazi
srealismem. Zatimco vrealismu se hlavni postavou stava clovek primérny,
v naturalistickém dile je protagonistou tzv. ,.nejbidnéjsi z bidaka“. (Niinning, 2006) Casto
jsou tito lidé postizeni nebo jinak osudem poznamenani. V literatufe jsou protagonisté bud’
na Uplném vrcholu spole¢nosti, nebo naopak na samém dn¢. Naturalisté odmitaji stylizaci,
nechtéji popisovat charakter zjednoduSenég, pravé detailni popis je jednim ze zakladnich
kamenl naturalismu. Diky takto detailnimu zobrazeni se Ctenaf sdm stava ucastnikem
podrobného pozorovani. Jako dalsi rozdil mezi naturalismem a realismem miizeme vnimat

odstoupeni od kritického realismu Balzaca a Stendhala, ktefi jevy popisovali, hodnotili
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a snazili se je pochopit. Realismus se pokousi pochopit tedy vztahy mezi jedinci a chovani
jedince jako takového, jehoz osud je predurcen ptirodou. (Lagarde, 2008)

Henri Barbusse (1873-1935), ktery se zabyval pfevdzné hlavnim predstavitelem
francouzského naturalismu Emilem Zolou, popsal naturalismus takto:

., Naturalismus soustieduje realistické tendence, otevira jistou materialistickou
literaturu v souzvuku s védou, jez se nevylécitelné stala materialistickou, pouzivajic techze
metod a kontrolovani faktu: pozorovani a zkusenosti; podobajic se vede svym podkladem
(spise nez nahodnou spletitosti svého povrchu). Svata akademicka trojice: Pravda, Krasa,
Dobro, je navzdy rozbita. Pravda, prilis zohavena, jez se béhem staleti prochdzela ze
subjektivna k objektivnu a vzala na sebe vsemozné tvary, ztratila vaznost svého jména.
Délaji ji nyni s novym Zivotem i nové panenstvi. Od této doby se bude dilo pripinat
k realite. Krasa, ta prijde dodatecné, chce-li. Ta neni principem budovani. Bdje o Krdse
byla vymyslena, aby byla umeni dana jista bohyné a oné dlouhé valky lidi proti bohiim. Ale
jinak je jen pouhym priviastkem. Dobro, toho neni treba, nebot' je, v tomto pripade,
produktem idealistické mordlky, mlhovité, nemoralni a osudné, jez je pouhym zavojem, za
nimz si muze clovek dovolit vse. *“ (Barbusse, 1933, s. 73)

Naturalismus, ackoliv mél velké mnozstvi podporovatelli, byl kritizovany umélecky
smér. Svym pfistupem vyvolaval ostré reakce a rozpory v nazorech, jelikoz ne kazdy se
dokézal ztotoznit s naturalistickou filozofii. Jeho cilem nebylo popisovat nechutné jevy ani
pobufovat, ale popsat realitu, ktera mohla byt nékterym ¢tendiim dosud nezndma. Praveé
kritika a rozpory ohledné naturalismu pravdépodobné zpusobily tak kratkou popularitu
tohoto sméru. (Barbusse, 1933, s. 175) Kritice Celily 1 naméty, jazyk 1 charakter postav
v dilech.

Naturalismus se krom¢ literatury rozsifil i do divadel a vytvarnych sfér: hudba, film,
malby. Um¢leckd dila se zaklddala na ptfesvédceni, Ze vyvoj svéta a Cloveka je predem
dany. V €eském malifstvi je hlavnim predstavitelem Véaclav Brozik (1851-1901), ktery
maloval obrazy Bretan¢ a Normandie nesouci prvky naturalismu. Prvni naturalistické
predstaveni byla adaptace romanu Emila Zoly Jacques Damour, které zahralo ochotnické
divadlo. Vroce 1865 byla pred divdky uvedena hra Henriette Maréchal od bratii
Goncourtli, avSak neshledala se snadSenim. Zola se pokouSel zdramatizovat své dilo
Tereza Raquinova a stejné jako u vétSiny naturalistickych divadelnich her se drzi
popisnosti a nesoustiedi se na d¢j. NejzndméjSim naturalistickym divadlem bylo patizské

divadlo Théatre Libre, které vedl André Antoine (1858-1943). Vyraznou osobnosti pro
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dramatické dila byl Henri Becque (1837-1899), ktery se k naturalismu nehlasil, ale vytvofil
vhodny koncept pro naturalisticka dramata. (Sramek, 1997)

Naturalismus v hudbé se snazil o to samé jako v jinych odvétvich uméni —

zprostiedkovat poslucha¢i hudebné ptirodni jevy. V hudbé se naturalismus projevoval
ptevazné diky ,,verismu‘ — italsky smér s prvky realismu i naturalismu. (Litavska, s. 25)
Hlavni znaky verismu byly exotické hudebni prvky s jednoduchou melodii, které se
vyznacovaly 1 mirnou rytmickou spontannosti. Opera Carmen od Georgese Bizeta (1838-
1875) je nejznaméjsi dilo s veristickymi znaky. Hudebni naturalismus se uchytil pievazné
u italskych skladatelii, jako byli Pietro Mascagni (1863-1945) nebo Giacomo Puccini
(1858-1924). (Duault, 2017)
(1860-1927), Josef Karel Slejhar (1864-1914) a Vilém Mrstik (1836-1912). Ceska
naturalistickd literarni tvorba jde nejdfive ruku v ruce s realismem, pozdé¢ji naturalismus
zacne vynikat i jako samotni literarni smér. V Ceské literatufe 19. stoleti od AleSe Hamana
je také uveden Karel Klostermann (1848-1923) jako dal$i naturalisticky romanopisec. Jeho
romdny popisuji silu pfirodnich zivll a jejich nicivost s detailnim popisem prostého
sumavského lidu. Naturalismus se v Cesku nikdy piili§ neuchytil a ani jeho autofi nebyli
ptilis pochopeni. (Haman, 1969)

V devadesatych letech devatenactého stoleti nastupuje postupné symbolismus, roman
se vraci k psychologii protagonisti a prestdva se zabyvat niZ§i spoleCenskou vrstvou,

naturalismus se pozvoln¢ stahuje.

2.1 Naturalismus ve Francii
Naturalismus vznikl ve Francii a byl popularnim pifedev§im v zdpadni Evropé.

Milnikem pro samotny realismus, a poté i naturalismus, byl konec monarchie a nastup
Tteti republiky. Mezi lidmi se Sitfilo zklamani, protoZze od Tteti republiky se ocekavaly
zmény k lepSimu. Prvnim naturalistickym dilem byl roman Germinie Lacerteuxova (1864)
napsany Edmondem (1822-1896) a Julesem (1830-1870) Goncourtovymi. V tomto romanu
je hlavnim tématem moralni upadek sluzky a opovrzeni spole¢nosti. Roman je dulezity
hlavné proto, Ze protagonisty jsou lidé z nizSich vrstev, u kterych se popisuje bida prevazné
samotnou, coZ pomdahd ucelit principy naturalismu, o kterych piSe samotny Zola
v Experimentdlnim romdnu. (Sramek, 1997) Ackoliv bratii Goncourtové uginili prvni

kroky k naturalismu, jako hlavniho piedstavitele dodnes vnimdme Emila Zolu. Zola mluvi
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o zachyceni vSedniho d&je, kde autor musi situaci prozivat, aby byl schopen zaujmout
a vtdhnout do dé&je samotného ctenare. V dile se klade daraz na charakteristické
vyjadfovani postav, které neni vzdy spisovné, ale pravé tim se autor priblizuje nizsi
spolecenské vrstve, naturalismus se diky tomu projevuje 1 v jazykové roving.

V roce 1877 Zola koupil diky vydélku ze Zabijaka v Médanu dim, kam zval své
ptatele, kteti podporovali podobné smysleni. Médanska vila se nachazela nedaleko Paiize
A pravidelné se tam zacali schazet kazdy ctvrtek literati. Vznikla tak Médanska skupina,
ve které pusobil Zola, Joris-Karl Huysmans (1848-1907) a také mladsi zacCinajici
spisovatelé. Médanska skupina pomohla tad¢ spisovateli se dostat do povédomi
spole¢nosti, jelikoz vétSina znich v té dobé nebyla pfili§ zndma nebo nepublikovala.
Spolec¢né poté autofi publikovali soubor povidek Médanské vecery (Les Soirées de Médan,
1880), ve kterém prosazuji pacifistické mySlenky a odpor k prusko-francouzské valce.
Sbirka je ladéna velmi pesimisticky a je vénovana jejich vzoru Gustavu Flaubertovi.
Dalsim ucastnikem byl napiiklad Henri Céard (1851-1924) ¢i Guy de Maupassant (1850-
1893). Samotny Maupassant se sice za naturalistu nepovazoval, ackoliv s definici
naturalismu souhlasil, ale v jeho dilech se vyskytuji nékteré znaky tohoto sméru. Stejné
jako ostatni predstavitelé tohoto stylu byl Maupassant pod palbou silné kritiky kvili svym
literarnim motivam. (Lagarde, 2008) Dulezitym spisovatelem, a druhym nejstarSim ¢lenem
skupiny, je Joris-Karl Huysmans, jehoz tvorba se od naturalismu piesouvala k okultismu
a odklonil se od naturalismu pfevazné tim, Ze ze sebe vytvofil hlavni postavu svych
romant. Vénoval se hlavné motivim monoténnosti Zivota a samoty cloveéka. Svym
odklonem od naturalismu polozil zaklady dekadence.

DalSim naturalistickym tviircem byl Alphonse Daudet (1840-1897), ktery byl
inspirovan Zolou, Goncourty a Maupassantem, avSak Daudet nesouhlasil se Zolovym
konceptem, Ze naturalistickou literaturou lze zkoumat vztahy ve spolecnosti. (MareSova, s.
15) Mezi ostatni autory se fadi Paul Bonnetain (1858-1899), Gustav Guichese (1860-1935)
a Lucien Descaves (1861-1949). Bratti Paul (1860-1918) a Victor (1867-1942) Margueritte
se drzeli principl naturalismu a vytvofili naptiklad cyklus romant Epocha.

Vliv naturalismu se projevil 1 v socialnich romanech, jejichz autofi €elili cenzute kvili

podpofe socialismu, a proto knihy vychazely mimo Francii.
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3  Emile Zola

3.1 Zivot

Emile Zola se narodil v Pafizi 2. dubna 1840 italskému inZenyrovi Frangoisi Zolovi
a Francouzce Emilii Aubert. Diky otcovu zaméstnani (architekt-inZenyr) podédil Emile
smysl pro planovani ,,Kde jini vidi knihu, ja vidim alespon tri. Mam oko uzpiisobené
k tomu, aby se divalo na celé série veci. “ (cit. Zola v Barbusse, 1933, s. 7) Opét kvili otci
se pak vroce 1843 rodina pfesunula na jih Francie do Aix-en-Provence. Jako sedmilety
chlapec si Emile protrpél ztratu otce, ktery zemiel na zapal plic, jeho ztrata znamenala
1 zhorSené podminky pro vychovu chlapce. Zola od svych dvanicti let zacal studovat na
mistnim lyceu, kde se sezndmil i s Paulem Cézannem, jejich pratelstvi bylo spojeno
z4jmem o tvorbu spisovatelll Victora Huga (1802-1885) a Alfreda de Musseta (1810-
1857). Diky literarnim zajmiim se pokousi uz v raném véku napsat historicky romén nebo
napiiklad verSe. V osmnadcti letech se Zola piesouva po smrti babicky s matkou zpét do
rodné Pafize, kde navstévuje lyceum Saint-Louis. Ve studiich vSak pfili§ nevynikd a po
dvou netspésnych pokusech o maturitni zkouSku se pokousi najit zaméstnani. (Novaék,
1966, s. 687-689)

V Parfizi se opét setkavd s Paulem Cézannem, ktery zde studuje malbu. Jejich
pratelstvi trva cely Zivot a poji je laska k uméni, o kterém jsou schopni mluvit celé hodiny.
Pied svym setkdanim si mezi sebou vyménovali dopisy, které jsou plné verSt a diskusi.
(Barbusse, 1933, s. 35) Jejich pratelstvi mélo vliv 1 na tvorbu obou umélct, Cézannlv
impresionismus donutil Zolu pfemyslet nad tim, Zze 1 literatura muze zachytit
impresionistické vjemy. Zola byl Cézannovou velkou oporou, ackoliv ke konci jejich
pratelstvi ztracel pochopeni pro jeho uméni.

., Vyjadrim se jasnéji: obraz nema pro tebe znamenat jen namichané barvy na platné;
nesmis dbat porad o to, jakym mechanickym postupem bylo dosazeno ucinu nebo jaké bylo
pouZzito barvy; zato musis videt celek, ptat se, zda dilo je opravdu tim, ¢im ma byt, je-li
umélec skutecné umelcem. “ (Zoluv dopis Cézannovi v Binder, 1958, s. 46)

Jejich pratelstvi se potykalo s problémy jako Cézannliv nelspéch v porovnéani se
Zolovym zna¢nym uspéchem. Jejich ptatelstvi ukoncila Dreyfusova aféra, kde se kazdy
postavil na jinou stranu.

Zoliv zivot v chudob¢ ukonéil velky zivotni zlom. V roce 1862 ziskal zaméstnani
u nakladatelstvi Hachette. Tato prace mu oteviela dvefe mezi zaCinajici 1 zkuSené

spisovatele a utvrdila jeho vasSen pro spisovatelstvi. Mezi spisovatele, se kterymi se
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setkaval a ktefi ho inspirovali, patfi napiiklad Edmond About, Walter Douranty a také
Hippolyte Taine. Prace a pratelstvi s dal$imi autory mu umoznilo nasledné vytvofit
Médanskou skupinu. Jeho pracovni naplni v nakladatelstvi bylo nejprve skladani knih, poté
byl 1 vedoucim reklamy. Zaméstnani v literarnim svété ho napliovalo a inspirovalo k jeho
vlastni tvorbé a umoznilo mu vyd¢lat si na domek na okraji Paftize, ktery si koupil se svou
zenou Alexandrinou.

Zolovo manzelstvi bylo ze zaCatku st'astné, ale vzhledem k tomu, ze jeho zena byla
neplodna, jejich laska upadala a ve svych 48 letech si Zola nasel milenku. Tou se stala
sluzka Jeanne Rozerotova, které bylo pouhych 20 let. Z jejich vztahu se jim narodily dvé
déti, které po Zoloveé smrti jeho manzelka Alexandrina adoptovala. Alexandrina tim pfijala
déti do své domacnosti a umoznila jim, aby nesly jméno svého otce. (Fischer, 1983)

Dal§im zlomem v Zivoté i v tvorb& Emila Zoly byla Dreyfusova aféra, ktera zapocala
v roce 1894. Alfréd Dreyfus, distojnik generdlniho S$tabu, byl obvinén ze Spionaze. Sehral
zde roli i antisemitismus, jelikoz Dreyfus byl zidovského ptivodu. Vefejnost byla touto
aférou velmi poboufena a Dreyfuse se zastalo nc¢kolik znamych osobnosti vcetné Zoly.
(Durisikové, s. 26) Emile Zola jako reakci zvefejnil v novinach L’Aurore sviij dopis
J’Accuse prezidentovi Félixi Faurovi, v némz protestoval proti zatéeni Alférda Dreyfuse.
Zola byl na zaklad¢ dopisu piedveden pred soud, kde ho obhajoval Georges Clemenceau.
Soud shledal Zolu vinnym a odsoudil ho k roku vézeni. Zola ptfed trestem unikl do Anglie.
V poloving roku 1898 vyslo najevo, Ze dikazy byly zfalSované, a francouzsky prezident
udélil Dreyfusovi milost a Zola se mohl vratit do Francie. Samotna aféra vSak pfetrvavala
do roku 1906, kdy byl kone¢né Alfred Dreyfus prohlasen za nevinného. (Pokorny, 1999)

Ve véku Sedesati dvou let 29. zaii 1902 Emile Zola umira. Spisovatel byl otraven
oxidem uhelnym z diivodu ucpaného kominu. Nejdiive se diskutovalo, Ze §lo o ndhodu, ale
pozdéji se ukéazalo, Ze komin byl ucpany zdmérn¢ kamenem. Okolnosti jeho smrti nebyly
nikdy objasnény. Vzhledem k tomu, Ze nemé&l dokonéenou svou sérii Ctyi evangelii, 1ze
pochybovat o tom, Ze by sviij zivot ukoncil sdm a dobrovolné.

Emile Zola nebyl za svého Zivota, tak jako vétSina umélci, dostateén& ocenén a nikdy

nebyla pochopena jeho snaha o spravedlnost.

3.2 Tvorba

Emile Zola vytvofil strukturu naturalismu a k jeho uspdchu piispélo jeho peélivé
planovani dél a jeho snaha o detailni analyzu a pouziti pfirodnich véd. VSechna jeho dila

zachycuji boj proti bezpravi a zobrazuji skutecny zivot nizSich vrstev spole¢nosti. Pro lepsi
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vziti ¢tendfe do d&je pouzival slang i argot a sam studoval zivot lidi, o které chtél svij
roman opfit. Naturalistické dilo mélo ukdzat ¢tenadiim pravdu o lidském zivoté a mélo se
zabyvat tématy viedniho Zivota. (Sramek, 1997)

Jeho prvni dila maji nadech romantismu, nejdiive se vénoval psani kritickych ¢lankt
a nasledné i1 povidek, které v fijnu roku 1864 vysly pod ndzvem Povidky pro Ninonu
(Contes a Ninon). Povidky byly spolecnosti dobfe pftijaty, pravé diky slabému dozvuku
romantismu. Inspirovan svym uUspéchem Zola vydal knihu Klaudiova zpoved (La
Confession de Claude 1865), ktera obsahuje stale stopy romantismu. (Barbusse, 1933)
Roman popisuje zivot prostitutky a kon¢i poznanim, Ze je nemozné zmeénit povahu osoby,
kterda o zménu nema zajem. U tohoto romanu se setkavame s prvnimi prvky naturalismu:
determinismus neboli pfedurceni osudem, vyhybani se pfehnané piredstavivosti a pokus
zachytit vie bez jakéhokoliv zbyte¢ného lesku. Clovék se podle determinismu nemiize
zménit, a co mu nedala dédi¢nost, to mu dava prostiedi, ve kterém se vyskytuje.
(Karpatsky, 2008, s. 309)

Pted vydanim dalSiho dila sepsal Definici romanu (Une Définition du roman, 1966)
jako pojednani o morélni anatomii s cilem ptedstavit lidi a pfirodu v pravdivém svétle
pomoci déje. Sdm Zola pfiznal, Ze realismus udal smér naturalismu. Jako dulezitého
ptedchtidce oznacuje Denise Diderota (1713-1784), ve kterém by méli vSichni naturalisticti
spisovatelé hledat svou inspiraci. (Sramek, 1997, s. 94) Za dal3i spisovatele, ktefi méli
pfispét vyvoji naturalismu, oznacil Honoré de Balzaca, Stendhala, Gustava Flauberta,
a hlavné bratry Goncourty. Pravé Flaubertova Pani Bovaryova poslouzila jako inspirace
pro naturalisty k pouziti ptirodovédeckych faktl pro uméni. Zola mél na zacatku své
kariéry s bratry Goncourty viely vztah, kdy je spojovala jejich vzdjemnd ucta k dosud
vytvofenym dilim. Pro Zolu je i Otec Goriot od Honoré de Balzaca dilem naturalistickym,
protoze ukazuje pravdu o spolecnosti. (Zola, 1911)

Vroce 1867 byl vydan naturalisticky roman Tereza Raquinova (Therése Raquin),
ktery je uveden Tainovym cititem ,, Nerest a ctnost jsou produkty stejné jako vitriol
a cukr.* Roman predstavuje studii tzv. ,,lidskych bestii“, jimiz se stdva Tereza s milencem
Laurentem, ktefi se dohodnou na zavrazdéni Terezina manzela Kamila. Vrazdu se jim
podaii utajit, ale jejich svédomi se zacne ozyvat a podryvat jejich vzajemnou duavéru.
Samotna studie méla Ctenafi predstavit, jak se ¢lovék méni diky prostfedi, ve kterém se
vyskytuje, a méla slouzit jak jako studie psychologickd, tak i1 fyziologicka. Svym dilem
poukazal na to, Ze osud ¢lovéka je pfedurcen, a vyuZil poznatkil z biologie, které umélecky

zpracovaval. (Zola, 1932) Romén kon¢i sebevrazdou obou protagonistti, ktefi se dohnali
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k vzajemné nenavisti. Samotny Taine byl romanem fascinovan, ale napftiklad spisovatel
Louis Ulbach v deniku Le Figaro (1968) o dile prohlasil, ze se jedna o ,hnilobnou
literaturu®. Rok po tomto romanu v deniku La vie Artistique a La cloche vysel dal$i roman
Magdalena Feratova (Madeleine Ferat) s podobnou tématikou fatalni dédi¢nosti.

Inspirovan Balzacovou Lidskou komedii ptiSel dal§i Zoliv prilom ve spisovatelské
draze — romanovy cyklus Rougon-Macquartové, ktery vychazel v letech 1871-1893 ve
dvaceti svazcich. Tyto romany vznikly s podtitulem Prirodopis a socialni déjepis jedné
rodiny za druhého cisarstvi (Les Rougon-Macquart, histoire naturelle et sociale d’une
famille sous le second Empire). Hlavnimi postavami jsou délnici, v dalSich dilech jejich
potomci, ktefi predstavuji rizné vrstvy spole¢nosti: burzoazie, kterd je na vzestupu,
obchodniky, délniky apod., jejich vyvoj je zaznamenan priibézné v celém cyklu. Rougon-
Macquartové jsou zlomovym dilem prevazné v podrobné dokumentaci doby a spole¢nosti.
Dilo se zabyva fyzickym stavem jedinct, ukazuje na dédicnost, kterd se postupné projevuje
u vSech 32 ¢lenti rodiny. Lenost a neschopnost provazi délnickou tfidu rodiny Macquartt,
naopak Rougonové jsou bohati obchodnici. Roman se odehravé za doby Druhého cisatstvi,
které bylo symbolem burzoazni prosperity. (Lagarde, 2008)

Stesti Rougonii (La Fortune des Rougon, 1871) je prvnim romanem cyklu, kdy
v pfedmluvé Zola (1925) uvedl, ze se chce zabyvat zakony dédi¢nosti. V tomto romanu je
¢tenadf seznamen s zivotem maloméstskych lidi plnych intrik. Druhy roméan se nazyva
Stvanice (La Curée, 1871) popisuje osud Zeny, ktera je obéti lehkomyslného nevlastniho
syna a zdkefného manzela. Tretim romanem z cyklu je Bricho Parize (Le Ventre de Paris,
1873), ktery vypravi o byvalém vézni Florentovi a na pozadi popisuje Zivot na trznici.
Kvili intrikdm se Florent dostava opét do vyhnanstvi. Roman je pralomovy v detailnich
popisech trznice, jejich pachtt a zvukd. (Pokorna, s. 31) Ctvrtym v sérii je roman
o intrikach knéze Dobyti Plassansu (La Conquéte de Plassans). V roce 1875 si ziskal
obdiv u basnikii jako naptiklad Stéphane Mallarmé. Dalsi dil cyklu je Hrich abbého
Moureta (La foute [’abbé Mouret), ktery kritici oznacuji spise za lyrickou prézu. V romanu
nalezneme kontrast mezi ptirodou a cirkvi. Sesta kniha v potadi Jeho excelence Eugen
Rougon (Son Excellence Eugene Rougon, 1876) vypravi o francouzském statnikovi, ktery
potlacuje svobodu lidi. Protagonista tohoto romanu mél jistou podobnost se znamym
politikem Eugénem Rouherem a u étenafd dilo nezaznamenalo uspéch. (Durisikova, s. 30)

Zlom pro Zolovu tvorbu predstavuje roman Zabijak (1877), ktery byl velmi
kritizovanym pokra¢ovanim cyklu. Romén popisuje Cloveka, ktery je jako stroj fizeny

pouze svymi biologickymi instinkty, nikoliv rozumem a kazdy jeho ¢in je ptedurcen
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prostfedim a dédicnosti. Cilem bylo ukazat, ze bida a zavislost na alkoholu méni lidskou
bytost v divoké zvite. Dilo si kritiku ziskalo tim, Ze ¢tenafe uvedlo do prostiedi, které
v literatufe nebylo dosud zaznamenano takto ,,drsnym* zpisobem. V pfedmluvé sam Zola
napsal, Ze roman je ,, prvni roman o lidu, ktery nelze a ktery ma pach lidu.* (Zola, 1969)
Nez se roman dostal do podoby knihy, vychazel ve vecerniku Le Bien public, ktery byl
kviili zdéseni spole¢nosti donucen vychazeni dalSich ¢asti zastavit. Romanu vsak byla dana
Sance v tydeniku La République des Lettres. Zola chtél svymi slovy zapusobit na Siroké
publikum

a ukazat, jak vypada zivot v opravdové bid¢ bez jakychkoliv romantickych prvki. Zabijak
predstavuje upadek lidského §tésti a pracovitosti kvuli alkoholu, ktery protagonisty méni
ve zloCince a bldzny. Zabijak je alkohol, ktery se stavd fatdlnim pro protagonistku
Gervaisu. ,, Ne, uz nechce. Ale prece jen vahala. Z té anyzovky se ji délalo mdlo. Nejradéji
by si dala néco ostrejsiho, aby si spravila Zaludek. A divala se po ocku za sebe na tu
masinu na chlast. Ten zatraceny hrnec, bachraty jako bricho tlusté kotlarky, s tim
protahlym nosem, ktery se vselijak kroutil, v ni budil chut a zaroven strach, az ji z toho sel
mrdz po zadech. Ano, vypada to uplné jako kovové vnitrnosti néjaké obludné carodéjnice,
ktera kapku po kapce vypousti ze strev ohen. Pékny pramen jedu, jen co je pravda,
s touhletou vyrobou se méli schovat nékde ve sklepé, tak je nestydata a ohavna! Ale presto
prese vSechno by byla nejradéji strcila nos az dovnitr, nacichala se té viiné a okusila ten
nerad, i kdyby si po ném méla spalit jazyk, az by se ji sloupal jako pomeranc.* (Zola, 1969,
5. 310)

Vroce 1878 Zola vydal dalsi cast cyklu Listek lasky (Une page d’amour), ktery
oslavuje krasy Pafize a uklidiiuje poboufené publikum a utvrzuje Ctenafi v pevné
rozplanovaném planu cyklu Rougon-Macquartii. Kritika vSak neopadla, jelikoz v roce
1880 vychazi romadn Nana, ktery opét zpisobuje rozruch. (Fischer, 1983) Krasna Nana je
dcerou alkoholika, ktera vyriista v bidé na patizské periferii a stava se prostitutkou. Nana
ziskava zajem vyznamnych muzi, kterymi pohrda a nici jejich Zivot. Klicovym prvkem je
op¢t determinismus — Nana nikdy nemiiZe zapadnout mezi vyssi spolecenské vrstvy. Jeji
vlastnosti byly totiz pieduréeny alkoholismem rodi¢i a mistem, kde vyrGstala. Roman
poctem vytiskll piekonal Zabijdka, proto mizeme 80. 1éta 19. stoleti oznacit jako Zolova
,vrcholna léta“. (Mitterand, 2002)

Dal8i roman U rodinného krbu (1882) ptedstavuje Zivot lidi v jednom domé, kteti
nejsou piimo déjoveé propojeni, jednd se spiSe o ptibchy, které spojuje prave misto déje.

Cilem bylo ukazat zivot burzoazie takovy, jaky je. Jedendctym romanem se stal v roce
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1883 Stesti u dam (Au Bonheur des Dames) z rychle se méniciho prostiedi obchodu. Rok
po vydani nasledoval filozoficky zalozeny roman Radost ze Zivota (La Joie de la Vie).

V roce 1885 vysel roman ,,0 lidu“ Germinal. Roman zaznamenava zménu v zZivoté
d€lnikt, ktefi protestuji proti svému utlaku. Germinal byl kritiky piijat kladné 1 pies
brutalnéjsi popisy. Dalsi z cyklu Mistrovské dilo (L ‘Oeuvre, 1886) se zabyva zivotem
vytvarnikd a jejich pochybami. Tady se Zola inspiroval i u svych ptatel a tento roman
prohloubil krizi v ptatelstvi s Paulem Cézannem. Patndctym dilem v fad¢ je roméan Zemé
(La Terre, 1887), ktery poukazuje na krizi v zemedé€lstvi a mocnost Zemé. Za nejslabsi
roman cyklu je povazovan Sen (Le Réve) z roku 1888. Zola se pokusil tento roman napsat
jemn¢ a s citem bez drsnych naturalistickych liceni. Dal§im romanem se vratil ke svym
zékladam. Roman Lidska bestie (La béte humaine, 1890) se odehrava na zeleznici a li¢i
odporné zloCiny Jacquese Lantiera. ,, Zolovi nejde o to, ukdzat po vzoru policejnich romanii
tajemny zlocin a rozuzleni, spojené s dopadenim a usvédcenim zlocince. NesnaZi se ani
prilis o socialni motivovani vrazd, které [ici, nybrz prikldada rozhodujici vyznam
iracionalnimu, patologickému deédicnému faktoru, ktery se projevuje jako neodolatelna
touha zabijet, kochat se prolitou krvi. “ (ptedmluva v Zabijakovi, Zola, 1973, s. 337)

V knize Penize (L’ argent, 1891) se soustiedil na finance a osud ufednikl z krachujici
Univerzalni banky. O rok pozdé&ji vysel pfedposledni roman ze série Rozvrat (La Débdcle),
ktery ptinesl vypraveéni o Prusko-francouzské valce a pddu druhého cisafstvi. Zavére€nym
romanem se stal Doktor Pascal (1893), ktery ¢tenafi poskytuje shrnuti dé€jin rodu pomoci
hlavni postavy spisovatele, ktery doufd v obrodu budoucich generaci. Roman je uveden
vénovanim jeho milence, jejiz roli v roméanu zastava Clotilda, on naopak roli Pascala: ,, Mé
milované Jeanne — mé Clotilde, jez mi poskytla kralovskou hostinu svého mladi a jez mi
vratila mych tricet let tim, Ze mi darovala Denisu a Jacquese, mé drahé déti, pro néz jsem
psal tuto knihu, aby poznaly, az ji jednou budou cist, jak jsem zbozZnoval jejich matku...
(Zola v Barbusse, 1933, s. 166)

Emile Zola byl i literarnim kritikem. Pod nazvem Experimentdini romdn (Le Roman
expérimental, 1880) vydal svych osm literarnekritickych clankl. Dilo obsahuje Zolovu
ideu o sméru budouci literatury a jeji roli ve spolecnosti. V Experimentalnim romanu se
skryva teorie naturalismu. V Gvodnim ¢lanku se zabyval otdzkou védeckosti romanu,
kterou se inspiroval od francouzského védce a pritkopnika na poli experimentalni mediciny
Clauda Bernarda (1813-1878). (Sramek, 1997) Dal3im dtlezitym &lankem, kterym definuje
naturalismus, je ,, Dopis mladezi“, kde odmitl romantismus a idealismus Victora Huga

a oznacil lyrismus za ptfehnanou myslenku. V kapitole ,,O romdanu“ Zola urcil nasledniky
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svého naturalistického smysleni, kterymi mél byt Joris-Karl Huysmans, Paul Aléxis a Léon
Hennique. (Barbusse, 1933, s. 112) Diky Experimentdlnimu romanu mizeme vice rozumet
Zolovu ptistupu ke psani jeho romént. Spisovatel byl i experimentator, ktery ,,nutil* projit
protagonisty svého romanu riznymi prostfedimi a podrobné popsal tento pokus Ctenari.
Jeho odvazny piistup se vyplatil i volbou spravného zanru — roman.

Zolova tvorba po dotvotfeni cyklu Rougon-Macquartii se zacala lisit. PfiSla doba
zminéné Dreyfusovy aféry, kdy se Zola stal podle Anatola France ,,momentem lidského
svédomi®. Je to jediné obdobi jeho zivota, kdy se oteviené zabyval politikou. Pozdéji u néj
pfislo i obdobi nabozenské tématiky Lurdy (Lourdes, 1894), Rim (Rome, 1896) a Paiiz
(Paris, 1898). Abbé Pierre Froment se ve vSech méstech setkavd s podvody
a pokrytectvim, nasledné v poslednim dile si v Pafizi uvédomi, Ze chce Zit spofadanym
zivotem jako normalni ¢lovek, a vzda se své pozice knéze.

Nedokongenym naboZenskym cyklem jsou Ctyii Evangelia (Les quatre Evangiles,
1899-1903). Prvni dil Plodnost (Fécondité), poté Prace (Travail), Pravda (Vérité), ve které
muze Ctenaf nalézt prvky autobiografie tykajici se Zolovy tucasti v Dreyfusové aféfe,
a nedokoncena Spravedinost (Justice). Cyklus zaznamenava odklon Zoly od naturalismu
k utopickému socialismu. Spole¢nosti chce ukazat dulezitost prace, pravdy a spravedlnosti.
Myslenkou socialismu se zabyval Zola v podstaté cely zivot. (Masaryk, 1896)

Dramaticka dila tvofi pouze malou ¢ast jeho tvorby. Béhem studia napsal drama
Marseilleské tajnosti (Les mysteres de Marseille). Jednalo se o popularni roman, ktery byl
nasledn¢ zdramatizovan. Ptibéh o nemozné lasce se odehrava na pozadi epidemie cholery.
Zdramatizovdna byla 1 Tereza Raquinova. Dale se Zola inspiroval hrou Bena Jonsona
Valpone, kdy nasledné¢ vznikla komedie Deédicové Rabourdinovi (Les Heéritiers
Rabourdin), kdy stary muZz ptedstira smrt, aby ziskal penize od nastavajicich d&dicti. Hra
Poupé neméla jako dalSich par her u divakl Gspéch. Naopak cenéna byla hra inspirovana
romanem Madeleine Fératova a nasledné drama Messidor, ktery byl v divadlech pojat jako
opera. (Sramek, 1997) Dal§i operné zpracovanou povidkou byl Zolav piispévek
v Médanskych vegerech Utok na miyn (L attaque du moulin, 1880). Povidka se odehrava
za prusko-francouzské valky, ale skladatel Alfred Bruneau dg& zasadil do obdobi
Francouzské revoluce. Zola se vénoval také divadelni kritice a divadelnim studiim, které
vysly roku 1881: Naturalismus na divadle (Le naturalisme au théatre) a Nasi dramaticti

autori (Nos auteurs dramatiques).
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3.3 Vlivy a ptijeti Emila Zoly

Emile Zola byl inspirovan tehdejsi filozofii, a to nejen jiz zmindnym Augustem
Comtem, ale i Hippolytem Tainem (1828-1893), ktery se také ve svych studiich zabyval
pozitivismem. Opiral se o fakta a vénoval se detailim. Tainova teze z Déjin anglické
literatury se zakladala na tfech pilifich, které urCovaly lidské chovani. Taine byl také
presvédCen, Zze moralni zasady jsou urCeny dédi¢nosti. Zola si tedy z jeho uceni odnesl
velké mnozstvi poznatkt, které vkladal do svych d€l. Hlavni myslenkou Zolovy literatury,
kterd méla také ptivod u Taina, bylo poslani pomoci védé udé€lat psychologicky rozbor
clovéka a prispét tak spolecnosti. Vénoval se ditkladnému pozorovani prostiedi, kterym se
chtél zabyvat, a poté teprve sepsal roman.

Dal8im vzorem Zoly byla Claude Bernard, kterého cituje v Experimentalnim romanu:
., Vétsinou mi bude stacit nahradit slovo lékar slovem romanopisec, abych vyjadril svou
myslenku jasné a zaroven ji dodal presnost védecké pravdy.” Zola se také inspiroval
u lékate Prospera Lucase (1808-1885), ktery se zabyval dédi¢nosti nervovych chorob. Zola
rad popisoval ve svych roménech patologické ptipady, Silenstvi a anomadlie. Pro Zolu
dédi¢nost neznamenala pozitivni vyvoj ¢loveka, ale spis se jednalo o dédi¢nost negativnich
az degenerativnich vlastnosti.

Zolové tvorbé bylo casto vytykano, Ze jeho protagonistiim chybi morélka a knihy jsou
zkazené, ¢emuz se branil. Jeho pokusy o ukdzani redlného svéta nebyly za Zolova Zivota
dostate¢nd ocenény. Emile Zola byl uzkostlivy a citlivy ¢lovék, coZ mu pomahalo se
dostate¢né vcitit do déje. Na strané kladné kritiky mél vSak velké zastance, naptiklad to
byli Théodore de Banville, Stéphane Mallarmé, Joris-Karl Huysmans, Guy de Maupassant
a Anatole France. Dalsi vytkou pro romany Emila Zoly je i to, Ze jako pozorovatel se ve
svych romanech nepokousel poukazat na pfic¢inu zla u svych protagonistli a ani na moznou
cestu za napravou. D&j zUistava negativni a zoufalstvi provazi ¢tenate celou dobu. (Sramek,
1997)

Zola své romany radéji oznacoval za studie, protoze chtél opravdu predvést védeckou
studii a chtél Ctendfe donutit se zamyslet nad jeho slovy. ,,Hlavni charakteristikou
naturalismu je to, Ze neni vyhradné literarnim systémem, ale Ze je spise literarni aplikaci,
naprosto vSeobecné metody, pripoustéjici uvedeni do obéhu a praktické vyresent jistych
procesti positivniho zkoumani, jez lidsky pokrok a orientace stoleti vnucuji, podle ného,
v§em druhum lidské cinnosti. “ (Zola v Barbusse, 1933 s. 149)

V Ceském literdrnim svét€¢ se stredem z4ymu stali pfevazné romany Zabijak

a Nana, které byly sice kritizovany, ale brzy nabyly na popularité. Lidé byli jeho dilem
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fascinovani a vnimali ho jako ,,novy, vyssi stupen ve vyvoji realismu.” (Hrzalova, 1965,
s. 85) Zolovo dilo bylo uvadéno ptes Casopis Kvety a Lumir. Naopak Casopisy Osvéta
a Svétozor se zabyvaly diskusi 0 vyznamu realismu a naturalismu. Ceska kritika Emila
Zoly vznikla ptevazné kvili nepochopeni Zolova experimentalniho pfistupu k literatuie.
Ferdinand Schulz (1835-1905), Josef Durdik (1837-1902) a Eliska Krasnohorska (1847-
1926) chtéli, aby literatura byla pfevazné¢ vychovna. Literatura podle nich méla
predstavovat pravdivost a zaroven nebyt v rozporu s mravy. Na konci 90. let 19. stoleti
Vilém Mrstik pieklada nekteré Zolovy clanky a seznamuje se s jeho metodami. Mrstik
diky pirekladim Zolovych dél pfiblizil Ceské spolecnosti francouzsky naturalismus.
(Niining, 2006, s. 543) Toma§ Garrigue Masaryk se vénoval pojednani o dilech Emila Zoly
a sdm véfil v pfedurcenost ¢lovéka a oznacCoval se za realistu, ale Zoliv naturalisticky
pohled velmi kritizoval. Také uvedl, Ze se Zola nelisi pfili§ od romantickych spisovateld,
protoze zobrazoval nerealistické situace. ,, Zola nikterak neni tim realistou, za kterého se
prohlasuje od svych stoupenciiv a za kterého sam sebe poklada, rozumime-li totiz realistou
umélce, pridrzujiciho se zkuSenosti a podavajiciho, jak se rikd, pravdu.“ (Masaryk, 1896)

Dale jesté Masaryk upozornil, Ze romany Emila Zoly mohou poskozovat &istou dusi.
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4 Charakteristika povidky

Oznaceni povidka je odvozeno od slovesa ,,povidat®. Podle Encyklopedie literarnich
zanru (2004) je povidka je epicky literarni zanr s kratkym az stfednim rozsahem. Nalezi do
oblasti literarni fikce a byva prozaicka. Vzhledem k tomu, Ze jeji rozsah je kratsi nez
roman, soustfedi se pouze na jeden klicovy moment. Slovnik literarni teorie (1984)
povidku oznacuje za zanrov¢ Siroké oznaceni, které se tykd kratkych textt s jednoduchym
ptibéhem. Piesto vSechny definice maji spolecnou vlastnost, a to rozsah povidky.

Mezi jeji hlavni znaky patii jedna déjova linka a vétSinou povahova neménnost hlavni
postavy. Zavér povidky je Casto otevieny a ¢tenaf opousti postavy povidky uprostied
rozvypravénych zivotnich ptibéht, nebo dokonce v osudovém momenté. Ke Ctenafi se
dostava pouze ,,vyrez lidskych osudi, ktery je zaméfen na jednu dominantni déjovou
linku.

Povidka se rozliSuje podle literarnich smért a neustale se vyviji diky vlivu literatury
a publicistiky. V angloamerickém pojeti se povidka chape jako préza, kterd nesmi
presahnout ptesné danou délku a jejim protikladem je roman. V tomto prostiedi povidka
zastteSuje vSechny typy kratké az stredné dlouhé prozy: pohadku, povést, legendu
a novelu. V polské literatuie se povidka stavi proti novele, povidka je brana jako stavebné
volné€jsi. V Némecku je povidka spojend se specifickym psanim: jazykové a umeélecké
prostiedky nejsou Casté a pfiznacna je 1 snaha o zobrazeni obecné platnych zvyklosti
(Pilat, 1994)

Povidka se navic sklada i1 z dalSich subzanra: historicka, milostna, dobrodruzna,
detektivni, fantastickd, filozofickd, humoristickd povidka atd. V 19. stoleti bylo casté
pojmenovavat subzanry povidek podle podobnosti na zakladé vytvarného umeéni, existuji
tedy terminy arabeska (jednoducha stavba, mirn€ ironicka povidka), ¢rta (dlraz na popis,
vétSinou neobsahuje d&j), silueta, perokresba, obraz. (Mocnd, 2004, s. 517-519) I z tohoto
diivodu mizeme o povidce mluvit jako o nadzanrové kategorii.

Vyskyt povidky mtze byt bud’ samostatné ¢i ve sbirkach a cyklech. Povidkovy cyklus
nebo sbirka jsou vytvofeny vice autory, nebo jen jednim. Zaroven neni nutné, aby povidky
byly tematicky propojeny. V cyklech byva zvykem, Ze protagonisté jedné povidky mohou
prochazet i1 do dalSich Casti cyklu, vypravé¢ se mize menit a splyvat s rliznymi postavami.
V cyklu mohou byt povidky sefazeny chronologicky, podle motivu, nebo nemusi mit

potadi vibec zadnou roli... (Mocna, 2004, s. 515-517)
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4.1 Povidka a novela

Povidka se ¢asto zaménuje s novelou, se kterou ma nekteré rysy spolecné: jedna se
o prozaicky zanr, jejiz rozsah je krats$i neZ roman. Avsak rozdil mezi novelou a povidkou
tkvi vtom, ze povidka ma volnéjsi strukturu a uptednostiiuje naraci pied piibéhem.
novelu jsou tedy nastaveny pfisnéjSi podminky, navic oproti povidce obsahuje mén¢
popisnych prvkl. (Mocnd, 2004, s. 516) Martin Pilaf uvadi, ze pojeti povidky z 19. stoleti
nelze v dnesni dob¢ povazovat za aktudlni: Povidka 20. stoleti je otevienym, dynamicky se
rozvijejicim hybridnim Zanrem, ktery intenzivné pfijima impulsy jak z zanra lyrickych
a dramatickych, tak i z zanr vécné literatury a publicistiky. Mezi vlastnosti povidky nalezi
vice uvolnény tok narace se sklonem k subjektivizaci a lyrizaci. Epi¢nost je budovana
tokem dg&je, nikoliv dramatickym rozporem. Ctenaf upind svou pozornost pievazné na

vypravece, na kterého v novele neni kladen tak silny duraz. (Pilat, 1994, s. 21-32)

4.2 Historie povidky

ey, e

renesan¢ni soubor novel Dekameron. Vznik moderni povidky umoznilo rozsifeni novin
a Casopisit mezi $irsi publikum, proto jeji pocatky sahaji az do 19. stoleti. Moderni povidku
muzeme definovat vétsi uspornosti a soustiedénosti se na dé€j v krat§im ¢asovém rozmezi,
které je pro vypravéce zasadni. Povidka, stejné tak jako napiiklad ¢lanek, upoutala svou
kratSi strukturou a strucnosti Ctenafe vice. V 19. stoleti povidka ziskala na popularité
pfevazné v Americe, kde se tato masmédia Sifila nejrychleji. Tam ji zpopularizoval
Nathaniel Hawthorne (1804-1864), Edgar Allan Poe (1809-1849), pozdéji pak Mark Twain
(1835-1910) a dalsi. Edgar Allan Poe se diky povidce stal i zakladatelem detektivni
a hororové povidky a zaroven to byl 1 prvni teoretik povidkového Zanru. (Mocnd, 2004, s.
517-518)

V Evropé byl néstup povidky pomalejsi, protoze romany byly stile ve vétSiné zemi
popularnéjsi. Ale napiiklad v ruské literatufe mezi prvni ruské povidkaie mizeme tadit
Alexandra Sergejovice Puskina (1799-1837), Nikolaje Vasilijevice Gogola (1809-1852)
nebo Antona Pavloviée Cechova (1860-1904). Ve Francii jsou hlavnimi pfedstaviteli
napiiklad Prosper Mérimée (1803-1870) nebo Guy de Maupassant. Na ceském tzemi
muzeme zminit napiiklad Josefa Kajetana Tyla (1808-1856), Bozenu Némcovou (1820-

1862) nebo Jana Nerudu (1834-1891).
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5 Povidky a novely I a II

Zdrojem pro rozbor povidek byly dva soubory zakladni a zasadni povidkové tvorby
Emila Zoly. Jedna se o Contes et nouvelles I', ktera obsahuje povidky napsané od roku
1864 do roku 1874 a poté Contes et nouvelles IT (1875-1899)%. Vybrané edice z roku 2008
jsou komentovany literarnim kritikem, ktery se cely Zzivot zabyval Zolovym dilem,
Frangois-Marie Mouradem. Knihy neobsahuji tedy jen povidky ze sbirky Contes A Ninon
(Simplice, Celle qui m’aime, Sceur-des-pauvres, 1864) a Nouveaux contes A Ninon (Les
épaules de la Marquise, Les regrets de la Marquise, Le grand Michu, Mon voisin Jacques,
Le chomage, 1874), ale naptiklad 1 ze sbirky Esquisses Parisiennes (Les repoussoirs,
1866), Le Captaine Burle (Comment on meurt, L’inondation, 1882), Nais Micoulin
(Nantas, La mort d’Olivier Bécaille, Les Coquillages de Monsieur Chabre, 1884) a dalsi
slavné povidky, které vydaval v riznych novinach a Casopisech: Le vieux cheval (Le petit
journal, 1865), Les étrennes de la mendiante (Le petit journal, 1865), Une victime de la
réclame (L’illustration, 1866), La journée d’'un chien errant (Le Figaro, 1866), Un
mariage d’amour (Le Figaro, 1866), La neige (Le Figaro, 1867), Une cage de bétes
féroces (La Rue, 1867), Le centenaire (L’Evénement illustré, 1868), Au couvent (La
Cloche, 1870), Le Forgeron (Almanach des travailleurs, 1874), Angeline (The Star, Le
Petit Bleu de Paris 1899).

Ackoliv Emile Zola je znam jako romanopisec, souborné vydani jeho povidek Contes
et nouvelles I a Contes et nouvelles II dokazuje, ze se psani povidek vénoval cely svij
zivot. V mladi byl Zola predevSim basnikem a pozdé&ji se zacind vé€novat svym prvnim
literarnim pokustim — povidkam. Zola psal povidky jiz od raného mladi, jak dokazuji prace
,Le Chien reconnaissant nebo ,, Convoi funebre . VEtSinu povidek vydalo nakladatelstvi
Hetzel et Lacroix v roce 1864, tato dila byla napsana mezi lety 1859-1864, tedy v obdobi,
které nazyvame ,,la bohéme de Zola“. (Contes et nouvelles I, Mourad 2008, s. 10) V tomto
obdobi byl Zola vystaven rliznym Zivotnim zlomim v jeho nastupujici dospélosti: smrt
otce, neuspech u maturity, spoleCensky upadek. Tyto zlomové okamziky ptivedly Zolu
k rozhodnuti stat se spisovatelem. (CN I, Mourad 2008)

Jeho povidky cdtenafi ukazuji predevSim jeho ,,schopnosti osvojeni formalnich

a kulturnich modelii a soucité citlivosti, kterd je nejvytrvalejsim rysem Zolovy tvorby .

" Dale jen CN I

* Déle jen CN II

3 « D’une aptitude avérée a I’assimilation des schémes formels et culturels, une sensibilité compassionnelle
qui sera I’un des traits les plus durables de la création zolienne »
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(CN I, Mourad, s. 10, vlastni pieklad) Ptikladem je i jeho ptedstaveni Povidek Ninon¢, kde
uvedl, ze jde o ,, krdasné pribehy, lekce lasky a moudrosti”. (CN I, s. 44) Povidku Zola
oznaCil za , vypraveni faktu ocistéenych od detailu a pozméneni od pravdy
u bezvyznamnych udalosti“*. (Emile Zola v Mitterand 1970, s. 83-90).

V nasledujicich osmi kapitolach budou povidky rozebrany na zékladé spole¢nych
motivi. Ackoliv nejcastéjSim Zolovym motivem je kritika spolecnosti, a to predevSim té
zbohatlé, jsou 1 povidky, kde jsou zminéné motivy upozadény na zaklad¢ jinych. V kazdé
kapitole se pak pokusim na zaklad¢ povidky, jejich motivii a dobového kontextu urcit, zda

se Emile Zola drzel svych motivii a naturalistického uéeni.

5.1 Piedmluva A Ninon

Jiz ptedmluva Povidek Ninoné je zajimavy literarnim pocinem, kdy pfedmluva je
zarovenn i doslovem, a autor se louci sminulosti. Celd pifedmluva je napsana
v nostalgickém vzpomindni plném emoci a pfipravuje ¢tenare na dalsi povidky, které jsou
prolozeny promluvou k Ninon&. V 4 Ninon, jez je ptedmluvou sbirky Contes A Ninon,
autor promlouvé k Ninoné, o které¢ ale nemame pftili§ mnoho informaci. MiiZze se jednat
napiiklad o jeho vysnény idedl Zeny, opravdovou lasku nebo prosté jen n¢koho, s kym se
citil v bezpeci. Popis jejich vztahu ma romantické motivy, ze kterych vyplyva, ze se
s Ninon znaji od détstvi. Autor, ktery je zaroven i vypravéfem, k divce promlouva, ale
¢tenaf se nedozvida jeji odpovédi. Povidka obsahuje bohaté metafory a pfirovnani, mluvi
zde o bolesti srdce a samoté. Celou povidkou nas provazi popis pfirody a zmén v prabéhu
ro¢nich obdobi. Autor svymi promluvami zasahuje do dé&je a celkova tematika povidky
popisuje smutek a lasku autora k Ninoné¢.

A Ninon pokratuje v druhé predmluvé k Novym povidkdm Ninoné, kdy se autor po
deseti letech navraci a nostalgicky vzpomina na jejich spolecné stravené chvile, stale
v tonu nostalgie mluvi 1 o tehdejsi spoleCnosti. Cela ptedmluva je psdna ve stejném duchu
jako ta prvni, v niz Ninon zobrazuje Zollv idedl a ,,dokonaly obraz sebe sama*.

V A Ninon se jedna o ,, autobiografické vypraveéni, které ukazuje proménu romantické
[Zi na romanovou pravdu, kterd oduvodnuje volbu realismu, kterou zpocatku Zola jako

romantik a bdsnik odmita*”. (CN I, Mourad, s. 45) Z po&atku byl Zola zikem velkych

* «Je me suis donc contenté de dire les faits tels qu’ils se sont passés, faisant le plus court possible,
retranchant certains détails inutiles et n’altérant la vérité que pour les événements tout a fait insignifiants. »
> « Dans ce témoignage autobiographique, la conversion progressive du mensonge romantique a la vérité
romanesque, et le choix raisonné du réalisme, d’abord réfuté par un Zola romantique et poéte. »
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romantiki jako Victor Hugo, Alfred de Musset nebo Honoré¢ de Balzac a chtél pokracovat

v Mussetovych §lépéjich.

5.2 Povidky s motivem nest’astné lasky

Nasledujici povidky Simplice a Celle qui m’aime se podobaji v d&ji
1 v motivech. Obé dvé povidky se tykaji divek, které se staly osudnymi pro zivoty jinych.
Ob¢ povidky jsou psany v melancholickém duchu a ¢tenafe nabadaji k zamysleni se nad
tragickymi udalostmi ptib&hu.

Prvni povidkou s podobnymi motivy je pak povidka Simplice. Povidka vypravi
o princi, ktery je bran za naivniho hlupéka, protoze opovrhuje nasilim. Princ, nazyvany
Simplice, se li§i od ostatnich. Vypravé€ popisuje, jak se princ zamiluje do pfirody a opusti
kvili tomu kralovstvi. Povidkou nds provdzi popis piirody, ktera prince uci o své
kiehkosti. Dal$i postavou je zde vila Fleur-des-Eaux, ktera ptedstavuje smrt pro kohokoliv,
kdo ji polibi. Les k princi promlouvé a radi mu, aby vilu nevyhledaval a zil jen z myslenky
na ni. Simplice vSak vilu najde a se slovy ,, pijdeme umrit* se polibi. Na konci povidky
objevuje v lese védec télo prince, ze kterého vyrlsta kvétina. Kvétinu védec pojmenuje
,,anthapheleia limnaia“, coZz znamend , naivni kvétina rybniku*. (CN I, s. 58) Tomuto
nazvu se autor zvolanim Ninonina jména vysmiva: ,,Ach! Ninette, Ninette, moje idedalni
Fleur-des-Eaux, ten barbar ji nazval Anthapheleie limnaia!“® (CN I, s. 58) Cely piibéh je
zahalen do nadpfirozena, popisu touhy obou protagonistli a litosti lesa nad jejich smrti.
Ptibéh je tedy spise pohadkou (conte de fées) nez povidkou (conte).

Povidka Celle qui m’aime vypravi ptibéh opét v prvni osob€. Vypravec se snazi najit
,tu, kterd ho miluje’ a snazi se zjistit, kdo to je. Popisuje zde vSechny mozné Zeny, se
kterymi se setkavd, dokud neni pfesvédcen, aby se setkal s kouzelnikem. Kouzelnik ho
nechava nahlédnout do magického ,,0ka “, kde ma vidét svou pravou lasku. Vypraveéc se
spolecné s dalS§imi zoufalci, ktefi mu piijdou skoro sméSni, podiva do onoho ,,zrcadla
lasky* a vidi krasnou Zenu odénou v bilém. Kdyz ji uvidi, je mirné€ rozpolcen a pocit'uje
Stésti 1 nestésti. Cestou domt potkava onu divku, avSak chudé odénou. Béhem prochédzeni
s ni vSak potkavaji 1 ostatni uCastniky pfedstaveni, ktefi se hadaji, koho divka doopravdy
miluje. Divka zde predstavuje ,, socidlni dno “, protoze tuto préaci déla proto, aby se uzivila.
Vypravécovy myslenky jsou (stejné jako v predeslych povidkach) plné smutku, ktery se

misi se zvédavosti. Zajimavé je, ze v ivodu povidky se setkdvame s oznaenim, Ze Zena,

% « Ah ! Ninette, Ninette, mon idéale Fleur-des-Eaux, le barbare la nommait Anthapheleie limnaia ! »

27



kterd ho miluje, je takzvand , grisette”, toto oznaceni je typické predevSim pro
romantismus. Slovo ,.grisette’ mizeme vidét i v dilech Balzaca (La Grisette, 1831) nebo
Musseta (Mimi Pinson, profil de Grisette, 1843). Timto slovem oznacujeme zenu, ktera je
chuda, koketni neboli ,, mladd divka lehkych mravii*. (s. 59)

Tyto povidky spojuje nejen motiv nestastné lasky, smutku, ale i zeny, kterd zde ptisobi
jako ,,femme fatale®. VSechny povidky jsou vypravéné ve velmi melancholickém duchu
s jistou mirou zvédavosti. Vypravéc se nedistancuje od déje, ba naopak do néj zasahuje
bud’ pfimo (vypravéni v prvni osobg), nebo svymi poznamkami (promluva k Ninoné
v Simplice).

Ackoliv tyto povidky jsou déjem nevyrazné a malo analytické, autor se jiz vyznacuje
citem pro detailni popis, ktery vykresluje cely déj. Tyto povidky nemtzeme tedy pravem
povazovat za naturalistické, ale spiSe jako romantické dilo se stopami pocinajiciho

naturalismu jako napftiklad popis chudoby a prace divky v Celle qui m aime.

5.3 Povidky s motivem kritiky

Povidky v této kapitole vSechny pojednavaji o kritice spole¢nosti jako celku (Une cage
de bétes féroces), ptipadné jen urcitych lidi, nebo skupin. Dale se zde vyskytuje i kritika
zeny, nebo spiSe malichernosti zen (Les épaules de la marquise). Dalsi ¢ast kapitoly
obsahuje rozbor povidek politickou tématikou, které ne vzdy kritizuji politiku, ale spiSe

popisuji postoj ostatnich k politice.

5.3.1 Kiritika spole¢nosti
Prvni povidkou, ktera obsahuje kritiku spolecnosti, je povidka Les repoussoirs. Uz

1 ndzev napovida, Ze hlavnim motivem je ,,Serednost,” kterd vyzdvihuje cizi krasu, nebo
také samotny kontrast mezi oSklivosti a krasou. (Larousse) Povidka se vysmivd pys$né
a zbohatlé spolecnosti. Poukazuje na standard krasy té doby a pfedava Ctenaii myslenku
absolutniho sobectvi nékterych lidi. Pfibéh je o panu Durandeau, ktery se rozhodne si
vydélat tim, ze vytvoii agenturu pro zeny, které se chtéji citit krasné. Témto zenam, které
si plati za tuto sluzbu, ukazuje oSklivé, Casto postizené Zeny. To zdkaznicim zveda
sebevédomi a zbavuje je to pochyb o jejich krase. Autor se spolecnosti vysmiva a popisuje
vSechny udalosti s jistou ironickou nadsazkou: ,,Stary Durandeau, ..., mél vynalézavy

a obdivuhodny ndpad.“* (CN I, s. 103) nebo ,, Durandeau je velky filozof.“* (CN I, s. 109)

7 « Jeune fille de meeurs légéres »
8 « Le vieux Durandeau, ..., a eu I’ingénieuse et étonnante idée... »
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Povidka popisuje tento obchodni zdmér Durandeaua a jeho problémy se zifizenim podniku.
Napriklad jeho klientelou jsou obcas i Zeny, které jsou osklivéjsi nez jeho zaméstnankyné.
Povidka se vysmiva zenské koketnosti a namyslenosti, protoze zastava nazor, ze osklivé
zeny u n¢j nikdy nechtéji dobrovolné pracovat, jelikoz se za osklivé nepovazuji. V podstaté
se vysmiva zenské hrdosti. Hlavnim divodem, pro¢ je tato povidka zatazena v kapitole
»kritika spole¢nosti a nikoliv v kapitole o kritice Zen, je fakt, ze poslanim povidky je
prevazné myslenka utrpeni, které miize spoleCnost zpuisobit. Lidé se zde vysmivaji
osklivym a zbidadenym zenam, které za to nemohou, a zptisobuji jim bolest. ,, Dokazete si
predstavit jeji hofkost, zatimco se usmivala na ty, kteii ji ukradli jeji podil na ldsce? "’
(CN 1, s.112) Povidku bych oznacila hlavné pro jeji detailni popis jako realistickou.
Povidka se odehrdva v realném case a na redlném misté s popisem pracovni moralky. Je
zde 1 realisticky popis téla, ktery porovnava krasu i oSklivost zen. A sam protagonista
Durandeau ma vlastnosti realistického hrdiny — je uspésny, ambicidézni a umi se prosadit ve
spole¢nosti a jeho charakter se vyviji smérem k pokrytectvi, které je u realistickych hrdint
Caste.

v zoologické zahrad¢ v Parizi. Jednoho dne opusti své klece, protoze touzi po svobodé
neboli ,,vybéhu/kleci lidi“. Zvifata vyjdou mezi lidi do mésta, kde se zrovna konaji
nepokoje. Hyena se lekne nésilnosti a agrese lidi, zatimco lev tento strach maskuje. Zvitata
jsou presvédcena, Ze lidé jsou takhle nasilni a agresivni pro zdbavu a ostatnim piji krev.
Jsou poboufeni i marnici a boji se krutosti lidi. ,, ... (lidé) mu obratné usekli hlavu, pak dali
mrtvolu do jiného vozu a spéchali, aby ji odstranili ze zurivé chuti davu, ktery kricel

“II (CN I, 5. 160) Dojdou tedy k zavéru, Ze je jim v kleci 1épe. Na konci

bezpochyby hlady.
se hyena jesté ujiStuje, ze je klec dostatecné dobie zaviend, aby je ochranila pted lidmi.
Poslanim povidky je vlastné mySlenka, Ze nebezpecna a kruté zvitata jsou lidé, a ne divoka
zvitata v kleci. Nazev povidky se vztahuje na lidi, ackoliv ze zacatku to Ctenat vnima
naopak. Kritika spolecnosti zde tkvi v popsanych popravach a dalSich lidskych ¢inech,
které postradaji lidskost.

Povidky Histoire d’un fou a Mariage d’amour spolu sdili podobny dé&j

1 motivy. V prvni z nich se setkavame s pfibéhem majitele domu Maurina a jeho mladé

? « Durandeau est un grand philosophe ! »

1% « Vous figurez-vous ses amertumes, tandis qu’elle souriait, tutoyant celles qui lui volaient sa part
d’amour ?»

'« On lui coupa la téte avec dextérité ; puis, I’on mit le cadavre dans une autre voiture, et 1’on se hata de
I’enlever a 1’appétit féroce de la foule, qui hurlait, sans doute de faim. »
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zeny Henrietty, kterd se zamiluje do mladého doktora, jenz si pronajima od jejiho muze
ordinaci. Spolu vymysli, jak se zbavit pana Maurina, aby mohli byt spolu. Milenci se
rozhodnou postvat proti Maurinovi sousedy a rozsifi famy, ze je blazen. Maurin se z této
situace na zaveér doopravdy zbldzni a Henrietta se zacne utapét v litosti a vycitkach.

Mariage d’amour popisuje podobny ptibéh, ktery se i stal ptedlohou pro Terezu
Raquinovou. Manzelé Michel a Suzanne se stykaji se svym pfitelem Jacquesem. Suzanne
se postupné¢ zamiluje do Jacquese a vymysli spolu plan, jak se zbavi Michela. Vecer na
prochazce u feky Jacques porani Michela pii potycce a shodi ho do vody a vrazdu sehraji
jako velké nestésti. Po néjakém cCase spolu novy par zacne zit, ale jejich vztah je mrtvy
a navzajem se vnitin¢ nesnasi a maji ze sebe strach. Povidka kon¢i tim, Ze se navzajem
otravi, protoze spolu nedokédzou Zit. ,, Konecné prislo posledni déjstvi tohoto dojemného
dramatu. Po nenavisti prisel strach a zbabélost, oba vrazi se bali jeden druhého. “I2(CN 1,
s. 141) Hlavnimi motivy je vina a trest a co dokdze vliv prostfedi udélat s clovékem.
Zajimavé je, ze stejné jak v této povidce, tak v Tereze Raquinové je jen malé mnozstvi
protagonistll a Zadné vedlejsi postavy. V povidce je i mensi ohled na vyvoj charakteru,
zatimco v romanu zname minulost postav a rozumime jejich chovani a rozhodnuti. Smrt
Michela je popsana vice melodramaticky, zatimco smrt Camilla v Tereze Raquinové je
popsana s vétsi chladnokrevnosti.

Obé tyto povidky bych zatfadila na hranici mezi realismem a naturalismem. Realismus
zde tkvi v popisu prostiedi, navic protagonisté byli nejdiive dobii lidé, ale prostiedi je
zménilo. Ackoliv povidka davé zdklady moznému naturalistickému mysSleni, stale zde
chybi detailni analyza chovani hrdinti. Kritika spole¢nosti se zde tyka neférového jednani
a v krutosti a zaslepenosti lidi, ktefi jsou schopni udé¢lat pro ,Jlasku* vSechno, aniz by
mysleli na nasledky.

Posledni povidkou je povidka Catherine, kterad pojednava o moralce a vychové. Mala
Rose dostane panenku, kterou pojmenuje Catherine, a za podpory rodici se o ni stara
kazdy den. V dalsi ¢asti povidky vypraveéc-autor zacne citovat Micheleta a jeho zasady
o vychové déti. ,, Michelet predstavil novy princip: akce. Dité musi jednat, tvorit. Poucit

«l3

znamenda naucit se jednat a tvorit. "> (CN I, s. 185) Popisuje dulezitost vzdélani, a proto by

nejradéji panenku znicil, aby se divka naucila zZivotu. V této povidce je spojitost se

"2 « Enfin se joua le dernier acte de ce dame poignant. Aprés la haine, vinrent et la crainte et la lacheté, les
deux assassins eurent peur I’un de I’autre. »

13 « Michelet a posé le principe nouveau : I’action. Il faut que I’enfant agisse, crée. Instruire, ¢’est apprendre
a agir et a créer. »

30



spolecnosti a jejimi hodnotami, které symbolizuje pravé panenka. Autor poukazuje na to,
ze hracka, nebo ozdoba, ma pro burZoazni spolecnost stejnou cenu (ne-li vyssi) jako
vzdélani.

Tyto povidky spojuje predevSim skrytd mysSlenka, kterd poukazuje na krutost
spole¢nosti a jeji nemoralnost. Tematika povidek je podobna, ale je zietelné, ze ne vzdy je
déj o tom samém. VSechny povidky maji za cil poukézat ¢tenaii sobeckost lidi a jejich
honbu za tim, co se jim zda cenné, v ptipad¢ Les repoussoirs jde o penize, v Mariage
d’amour a L’ histoire d’un fou jde o lasku, v La cage de bétes féroces je zase cilem svoboda
a bezpeci. V Catherine je pak hlavni autorova snaha o vzdélani spole¢nosti, zatimco ta

touzi jen po krase.

5.3.2 Kiritika Zeny
Povidky v této kapitole vétSinou jednaji o zenské hrdosti, koketnosti nebo pyse. Hlavni

hrdinkou v téchto povidkach je bohatd Zena casto bez kladnych charakterovych vlastnosti.
Chovani zen v téchto povidkach je vétSinou ovlivnéno zistnymi motivy, jelikoz bohatstvi
je to jediné, co tyto zeny znaji.

Prvnimi povidkami, které na sebe navazuji, jsou Les épaules de la marquise a Les
regrets de la marquise. Markyza je bohata Zena, kterd je zndm4 tim, Ze ma krdsna ramena.
D¢j se odehrava za druhého cisafstvi a je zde popisovana korupce a bohatstvi burzoazie.
V prvni povidce je Ctenaf sezndmen s popisem jejiho bohatého Zivota a malym mnozstvim
empatie. Markyza si uzivad radovanek na ledu (podobny popis mizeme najit i v druhém
dile série Rougon-Macquarti, La curée. (CN I, Mourad, s. 212) Kdyz markyza vidi Zenu
na pokraji umrznuti, hodi po ni kytici Sefiku a dal se vice nestara. ,, 4 protoze jel kocar
prilis rychle, markyza nemohla najit svou kabelku, hodila ubohé Zené kytici bilych serikii,
ktera stala pét louisi. “14 (CN I, s. 212) V druhém dile je markyza donucena baronkou,
kterd je pro zménu znamé pro ukazovani zad vlivhym muzim, aby ukdzala sva ramena,
protoze to pomiZze cisafi. ,, Cisar také mluvi o markyze. Zada u ni nejsou obstojnd, ale
zepFedu vypadd znamenité. Prosime ji, aby ramena ukdzala. Je to rozkaz...“" (CN I, s.
192) Povidky popisuji zhyralou spolecnost a zeny, které odhalovanim téla napomahaji

korupci zbohatlych a vlivnych lidi.

'* « Et comme la voiture filait trop vite, la marquise, ne pouvant trouver sa bourse, a jeté son bouquet a la
pauvresse, un bouquet de lilas blancs qui valait bien cinq louis. »

15 « L’empereur parle aussi de la marquise. Le dos, chez elle, n’est que passable ; mais le devant est exquis.
On la prie de le montrer. C’est I’ordre... »
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Dalsi povidkou je Les coquillages de monsieur Chabre. Povidka kritizuje opét
burzoazii a znudénou manzelku pana Chabra. O mnoho let mladsi Estelle po ¢tyfech letech
manzelstvi nema stale se svym manzelem potomka. Na radu doktora se spolu piesunou do
piimotské vesnicky, kde maji pojidat kazdy den mékkyse. Manzelé se seznami s mistnim
gentlemanem Hectorem, ktery zacne s Estelle travit hodné¢ ¢asu. Pan Chabre je pii jejich
prochazkach doprovazi, ale je znudény a ma pochmurné myslenky. Béhem lovu mékkysi
uvizne kvuli pfilivu Hector s Estelle v jeskyni, zatimco pan Chabre na né ¢eka venku.
Zatimco, tam jedl meékkyse, zanesl k nému vecerni vitr zvuk vzdycht z jeskyné. Po navratu
do Paftize Estelle porodi chlapce, ptesn€¢ 9 mésict po navratu. ,, Nevadi, doktore, nikdy by
mé nenapadlo, ze mekkysi maji takovou moc.“16 (CN II, s. 255) Motivem je znudénost
manzelil a v pfipad€ pana Chabra, také sebevrazedné myslenky. Z této povidky lze poznat
silny vliv Flauberta a jeho Pani Bovaryoveé.

Dalsi povidkou, ktera pojednava o slozitém vztahu se zenou z vyssi spolecnosti, je
povidka Nantas. Protagonista povidky Nantas se vydava do Patize, kde Zije ve velké
chudobé. Ackoliv doufal, Zze brzy zbohatne, tak se tak nestalo a pladnuje spéachat
sebevrazdu. Tento ¢in pferuSi obchodni nabidka, jeZ mu umoziiuje se ozenit s dcerou
aristokrata, protoze jeji otec potfebuje utajit jeji t€hotenstvi a zachovat jeji Cest. Nantas
diky dobrému vztahu s tchanem postupuje v kariéfe a stdva se ministrem financi, protoze je
vérny cisafi. Ale se svou Zenou Flavii nemaji Zadny vztah, ackoliv on je do ni zamilovan.
Nantas zjisti, Ze ma Flavie milence a rozhodne se opét ukoncit sviij Zivot. V ten moment je
ale vyrusen svou Zenou, ktera mu vyznava lasku. Povidka je déjove inspirovana romanem
La curée. Svym motivem chudého muze, ktery se dostane do bohaté spole¢nosti, kde se
zamiluje, pfipomind i Balzacova Otce Goriota.

Vsechny vyse zminéné povidky pojedndvaji o burzoazii a ne€estnych vlastnostech
zbohatlych lidi. Popisuji monotonni Zivot protagonisti, ktefi ¢asto trpi sobeckym chovanim
svého okoli. Motivy povidek si jsou podobné s piibéhy jinych autori jako Honoré de
Balzac nebo Gustave Flaubert, jejichz dila byla pfevazné realistickd. Pod podobnym
vlivem jsou psany i tyto povidky, které se drzi podobnych motivii a vlastnosti realismu.
Zaroven povidky nekritizuji pouze Zenu, na pozadi déje se odehrava i politickd korupce
a celkove je ton povidek ladén do kritiky celé burzoazie, ktera postrada ,,lidstvi®, ¢i empatii

vuci svému okoli.

1 . . .o . , . .
% « N’importe, docteur, jamais je n’aurais pensé que les coquillages eussent une pareille vertu. »
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5.3.3 Motiv politiky
Povidka Le grand Michu se vyskytla poprvé v novinach v roce 1870 s pfedmluvou,

ktera se vztahovala k tehdejSim protestim studentti. (CN I, Mourad s. 202) Michu zada
vypravéce (mlady student), aby mu pomohl se vzpourou proti jideln€¢, protoze mu
nevyhovuje velikost porce. VSichni studenti vi, ze jeho otec se aktivné ucastnil pfevratu
v roce 1851, takze ho respektuji a i¢astni se proto protestu. Michu je jmenovan viidcem
povstani a stard se o své nasledovniky, se kterymi drzi spole¢n¢ hladovku. VSichni se citi
jako hrdinové, ale z jejich protestu jsou jen problémy, za které prevezme zodpovédnost
pouze Michu, ktery je vyloucen ze skoly. Po par letech se vypravéce setkava s Michu, ktery
se mu sveétuje, ze je radsi rolnikem. ,, Délal bych, rekl mi, Spatného pravnika nebo spatného
lékare, protoze jsem byl tvrdohlavy. Je lepsi, ze jsem rolnik. Je to moje véc... Nevadi,
pékné jsi mé zklamal. Ale jd jsem prosté miloval tresku a fazole!“'” (CN I, s. 208) Michu se
obétoval pro vefejné blaho, za coz nesl jako jediny nasledky.

Politicky motiv zde spojuje udalosti jak roku 1851 (CN I, s. 203) tak i studentské
protesty v roce 1870. (CN I, Mourad, s. 202) Ctenaf se zde seznamuje s motivem hrdinstvi,
které nema vzdy dobré nasledky. Ackoliv se vzpoury ucastnilo vice lidi, nikdy nic
nedokazali a jedinym obvinénym byl jejich viidce. Sdm Michu pocituje velké zklamani
a ztraci viru ve zménu. Povidka je velmi kritické ke spole¢nosti z hlediska kapitulace, kdyz

,Jde do tuhého*.

5.4 Povidky s motivem bidy

Nasledujici povidky se zabyvaji zivotem v chudobé a bid¢. D¢&j se Casto zaméfuje na
osobu, ktera se citi sama a je odsuzovana spole¢nosti. Bida, kterou protagonisté prozivaji,
je schopna je dohnat aZ k smrti, kterd se da v téchto povidkach chéapat jako vysvobozeni od

Povidka Le chomage vypravi ptibeh na pozadi vysoké nezaméstnanosti obyvatel, ktera
dopadne nejvice na chudou spolecnost. Lidé jsou bez penéz a bez jidla. Nezaméstnany muz
shani jidlo pro svou zenu a nemocnou dceru. ,, 4 vidi deélniky, jak se na sebe divaji se
strachem z ndvratu domii, strachem z hladu a pFistiho dne.“!® (CN I, s. 225) Nikdo ale

neshani zaméstnance a on je pfili§ hrdy na to, aby kradl nebo Zebral. Jeho Zena Zada

'7 « Jaurais fait, m’a-t-il dit, un mauvais avocat ou un mauvais médecin, car j’avais la téte bien dure. C’est
mon affaire... n’importe, vous m’avez joliment laché. Et moi qui justement adorais la morue et les
haricots ! »
18 . . . .

« Il voit les ouvriers se regarder entre eux avec la peur du retour au logis, la peur de la faim du
lendemain. »
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0 pomoc svou rodinu, kterd jim ale nema co nabidnout. Muz se vraci domt s prazdnou
a jeho dcera nechape, z jakého diivodu je nouze o jidlo. Na zavér divka sni o teple, chlebu
a bohatstvi a nedokéze pochopit, pro¢ se maji tak Spatn¢. Povidka popisuje Zivot
v chudobé, zimé a bez jakékoliv nadéje na zlepSeni. ,, Smrt je prace, je to velky tichy stroj,

«l? (CN 1, s. 226) Zola zde nahlizi na politickou situaci ne

Jjehoz kostra je zlovéstna ve stinu.
myslenkou ,tfidniho boje“, ale vini politicky rezim, tedy monarchii, kterd ovlivnila
ekonomické prostiedi. (CN I, Mourad s. 226)

Dalsi povidkou, ktera je velmi podobna té ptedchozi, je Les étrennes de la mendiante.
D¢&j se odehrava v dob¢, kdy zapocaly Haussmanovy piestavby a velkd ¢ast obyvatelstva
méla problém s bydlenim a financemi. (CN I, Mourad s. 114) Povidka popisuje chatr¢ na
Novy rok, kde bydli rodina s osmiletou divkou, ktera je nestastnd. Divka zdvidi bohatym,
protoze jejich zivot v pfepychu nikdy nezazije (k této jeji myslence se vztahuje i nazev
povidky). Zajimavy na povidce je vSak den dé&je. Novy rok symbolizuje pro ¢lovéka touhu
po zméné a novém zacatku, ktera je pro takto chud¢ lidi té¢zko realizovatelnd. V tento den
se vSak 1 chudi lidé oblékaji do nejlepSiho obleceni, které vlastni. Nejde tedy tolik o popis
chudoby jako takové, ale o popis udélosti, kdy se chudi ukazuji na vefejnosti v tom
nejlepSim mozném svétle, ve kterém dokazou, a pocituji z toho radost. Tolerance, ktera
k tomuto dni nélezi, je i pro zebractvi: ,, V tento den je zebrani tolerovano, je mu dovoleno
Zebrat za bilého dne, aniz by se maskoval do mnoha podob poulicniho primysiu.“*° (CN I,
s. 113)

A quoi révent les pauvres filles vysla v politickych novinach Le rappel zalozenych
rodinou Victora Huga. Denik byl ¢teny vzdélanymi délniky a femeslniky a vedl opozici
proti Cisafstvi. (CN I, Mourad, s. 180) Hlavni hrdinkou povidky je mlada divka, ktera
pracuje kazdy den dvanict hodin, aby si vydé&lala nep#ili§ velkou sumu penéz. Zivi se
zbytky a v domé, kde bydli, neni teplo ani voda. Divka nema rada jidlo, protoZze ma pocit,
Ze tim zapomina na svou touhu po lepSim Zivoté. Divka sleduje bohaté odéné damy
a zavidi jim, ze si mohou dovolit tak drahé obleceni. V zavéru povidky se rozhodne, Ze si
takové Saty pofidi. Probudi se v ni touha po ,,zIu* (chédpano jako prostituce). ,,.Jaky to ma
smysl? K cemu je dobré pracovat? Chei diamanty.* A zitra néjaké bude mit.“*" (CN I, s.

182) Zivot v bidé dohnal divku k prostituci, protoZe ji vnimala jako svou zachranu a branu

' « Le mort, c’est le travail, c’est la grande machine muette, dont le squelette est sinistre dans I’ombre. »

% « Ce jour-la la mendicité est tolérée ; il est permis de s’exercer en plein jour, sans se déguiser sous les mille
formes des industries de la rue. »

I «“a quoi bon ? ... a quoi bon travailler ? Je veux des diamants.” Demain elle en aura. »
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do Zivota bohatych. ,, Zola vidy jasné nastinil spojitost mezi bidou a prostituct.“** (CN I,
Mourad, s. 182)

Dalsi dvé povidky nevypravi bidu lidskou, ale naopak zvifeci. Avsak 1 tyto povidky
muzeme chapat jako metaforu pro lidsky 0dél. Povidka La journée d’un chien errant
vypravi piibéh psa, ktery chce byt tuldkem. Pes si zije pohodlnym Zivotem a nic mu
nechybi, on vSak zavidi ostatnim pstim jejich svobodu. Pes vypravi o svém mladi, kdy
utekl stryci vypravéCe. Lakal ho idedl nezndmého a otrdven pifepychovym zivotem se
piipojil k toulavym psiim. Pti tomto dobrodruzstvi se setkava s novymi ptijemnymi pocity
— poprvé poznava dalsi psy. Poté ale dojde na stinnou stranku tuléctvi, kdy je lidi vyhani
a oni nemaji kde sehnat jidlo a pfistiesi. Stary pes mu radi, aby se vratil, a on uposlechne
a chce ho vzit s sebou. Stary pes vSak fika, Ze je stary a nikdo by ho nechtél, ,, kdo by chtél
starého grazla, jako jsem ja (...) Zil jsem na hromaddch odpadkii, umiu na hromaddich
odpadkii, “* a tak se mlady pes vraci do svého pohodli sam. (CN I, s. 135) Tato povidka
byla pozd¢ji prepsana a misto psi vypravéla o kockach, které maji podobny udél jako
kazdé jiné toulavé zvite. (CN I, Mourad, s. 129) Myslenka povidky je, Ze ¢asto bohata
spole€nost touzi po ,,prostém* zivoté, ktery si idealizuji a nevnimaji nevyhody, které to
nese.

Povidka Le vieux cheval vypravi ptibéh o starém koni, ktery vypravi, jaké utrpeni je
byt koném a slouzit lidem bez odmény. Povidka se zabyva nespravedlnosti Zivota. Kiin
vypravi, ze 1 kdyZ je stary a udélal toho pro lidi tolik, nikdy se nic nezméni a misto
zaslouzené¢ho odpocinku ho c¢ekaji jatka. Podle vypravéni mizeme usoudit, ze kan
pracoval n¢kde v chudinské ctvrti. Pravé proto je zde kan nositelem oznaceni ,,0kraj
spole¢nosti““. Autor je dojaty piibéhem koné a chce, aby ki dostal na stafi jiny osud nez
jatka. , Ale dojima mé osud starého koné a zadam pro néj jiny starobinec nez jatka. “** (CN
1, s. 120) Poselstvim této povidky je ukazat, ze chudi lidé, ktefi stale pracuji, ale nemaji
dostatek penéz, musi pracovat bez odpocinku, dokud nezemiou. Zola svou lasku ke
zvitatim vyjadfil 1 v deniku Le Figaro v ¢lanku Nouvelle Campagne (1897), kde zminuje
litost nad tim, kdyz zvife nema dostatek lasky a zlstane samo a v bid€. (CN I, Mourad, s.

118)

22 . r \ . . . 3 . .
« Zola a toujours posé trés clairement le lien entre la misére et la prostitution »

# « Qui voudrait d’un vieux chenapan comme moi (...) J’ai vécu sur les tas d’ordures, je mourrai sur un tas
d’ordures. »
24 P . . . . . .

« Mais je m’attendris sur le sort du vieux cheval, et je demande pour lui un autre hospice que I’abattoir. »
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Vsechny povidky v této kapitole ¢tenafe zavedly na okraj spolecnosti a predstavily mu
nouzi a chudobu lidi (a zvitat), ktefi neméli na vybér. SpoleCnymi znaky je popis bidy,
pocity beznadéje, kdy se protagonisté nemohou ze své situace dostat. Zola nam piedstavuje
zivot v chudob¢ bez jakychkoliv iluzi. Naopak iluze o pfikraSleni napf. tulactvi sam
vyvraci v povidce La journée d’un chien errant. Oproti povidkdm jako Simplice, nebo
Celle qui m’aime popisuje udalosti vice redlnyma ocima. Motivy povidek jsou tedy
prevazné naturalistické. Autor zde popisuje dany moment a povidky nemaji stastny konec
a ani v Ctendii nenechavaji ptilis velkou nad¢ji, ze situace hrdini v téchto povidkach se

zlepsila.

5.5 Povidky s motivem prirody

Tato kapitola se vénuje rozboru dvou povidek: La neige a L’inondation. Ob& dvé
povidky vypravi piibéh o sile ptirody. V prvni znich, La neige, ndm autor poskytuje
podrobny popis snézeni v ulicich Patize. Popisuje, jak pada snih v prubéhu dne a vecera
a jeho dobré i stinné stranky. Popisuje détskou radost a zaroven se pozastavuje nad tim,
jakou snih mize znamenat pro mésto a lidi v ném hrozbu. ,,...zemé ukazuje své hnédé
vnitrnosti, kola voziit vyryla hluboké vyjeté koleje a spinavy, uslapany snih je rozprostien
jako potrhany hadr...aby zakryl bidu a hrizu...“” (CN I, s. 146) Vyskytuje se zde
1 vyrazny kontrast: snih kromé radosti pfinasi i starosti a nouzi pro chudé obyvatelstvo.
Zola podava velmi redlnou predstavu Zivota na ulici: skupina déti, kterd si hraje, jejich
obleceni anebo hudebni néstroje... ,,Oba chlapci se koulovali snéhovymi koulemi
a vydavali hlasity smich. Holcicka v podiepu zaborila své modré ruce nadsené do bélosti
zemé.“?® (CN I, s. 147) Cela povidka piisobi jako detailni deskripce obrazu a momentu na
ném zachyceném. V celém vypravéni lze rozpoznat Zolovu fascinaci Patizi. S podobnym
popisem zasnéZen¢ho meésta se setkavame 1 v romdnu Zabijak a Listek lasky. (CN I,
Mourad, s. 144) Francois-Marie Mourad v poznamkach pod carou také poznamenava
spojitost Zoly a Baudelaira hlavné v oblasti fascinace PafiZi a v popisu mistniho Zivota.

V povidce L’inondation vypravi stary muz o realné udalost roku 1875, kdy se

nedaleko Toulouse rozvodnila feka Garonna. Louis Roubieu mél velky statek, se kterym

* « La terre couturée montre les entrailles brunes ; les roues des charrettes ont creusé de profondes orniéres,
et la neige sale et piétinée sur le sol pour en couvrir les plaies, et qui en cacherait mal les miséres et les
horreurs. »

%% « Les deux garcons se battaient a coups de boules de neige, en laissant échapper des rires aigus. La fillette,
accroupie, plongeait avec ravissement ses mains bleuies dans la blancheur du sol. »
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byl schopen dobie uzivit sebe i svou rodinu. Béhem chvile se jeho vypravéni idylického
zivota promeéni na popis katastrofy, jelikoz povoden zasdhne i jeho domov. Nejprve zahyne
dobytek a potom i celd jeho rodina, kterd se marn¢ pokousi odplout. Pfeziva jen Louis,
ktery vypravi o kiehkosti lidského Zivota a obrovské sile vody, kterd nebere ohled na to,
jakou bolest miize zpusobit. Jedna se o nerovny boj cloveka proti sile prirodniho zivlu a to,
jaky strach dokaze v lidech vyvolat. , Nyni viny prichazely v jedné linii, valily se
a s hrmotem utocictho praporu se vitily dolu (...) Chata z prken byla pohlcena (...)
Nezapiazené voziky odjely jako chomdce slamy.“*” (CN I1, s. 122) Voda tady symbolizuje
naruSeni pohodli a §tésti. Ackoliv se mlze zdat, ze vzhledem k popisu realné¢ udalosti se
muze jednat o formu reportdze, Zola se chtél zaméfit vice na zachyceni tragédie, navic
veédél o regionu velmi malo. Redaktorovi ruského deniku napsal v dopise: ,, Vybral jsem si
téema povodné, které zpustosily nase jizni departementy. Piijde o jakousi povidku, do které
seskupim ty nejdramatictéjsi a nejdojemnéjsi pribéhy. “** (CN II Mourad, s. 114)

Zatimco prvni povidka o sné¢hu ndm nabizi kontrast mezi kladnym
a negativnim pojetim této udalost, L 'inondation se zabyva jen tragi¢nosti, kterou
s sebou voda pfinesla. I pfesto, ze motivy si jsou podobné (sila a osudnost pftirody),
povidky jako celek se od sebe navzijem liSi. V La neige se nam dostava poeticky
vykresleny obraz padajiciho sn¢hu véetné dobrych i zlych nésledkt, druhd povidka ukazuje
fatalitu lidského zivota. L’inondation bych proto zatadila k naturalistickym povidkam,

zatimco La neige miiZze mirn¢ pfipominat dilo s nddechem impresionismu.

5.6 Povidky s motivem smrti
Nasledujici povidky obsahuji motiv smrti, kterd je v n€kterych z nich protagonisty

pfijimana s chladnou tvafi jako nevyhnutelnd zélezitost. Kazd4d povidka ukazuje smrt
z jiné¢ho Uhlu pohledu a bez zbyte¢nych emoci, které ze smrti plynou.

Povidka Comment on meurt nam piedstavuje smrt na péti riznych ptibézich z riznych
urovni spole€nosti. Autor ndm ukazuje, Ze ani smrt neni férovd. Prvnim z neboztika je
hrabé Verteuil, ktery nahle umira. Hrabé chce umfit s gracii, ale na posledni chvili si svola

ptibuzenstvo, se kterym se dojemné louci. Nasledné je mu vystrojen bohaty pohieb, kam

27 « Maintenant les vagues arrivaient en une seule ligne, roulantes, s’écroulant avec le tonnerre d’un bataillon
qui charge. (...) Une cabane de planches fut engloutie ; (...) ; des charrettes dételées s’en allérent, pareilles a
des brins de paille. »

¥ « J’ai choisi pour sujet les inondations qui ont désolé nos départements du Midi. Ce sera une sorte de
nouvelle, dans laquelle je grouperai les épisodes les plus dramatiques et le plus touchants. »

37



dorazi hodné lidi. Pointou piib¢hu je, Ze on sam necekal tak nahlou smrt a ptedstavoval si
ji vklidu a o samoté. Druhou zemielou je bohatd pani Guérard, kterd ma tii syny, ktefi
la¢ni po jejim majetku. Kdyz byla nemocna, jeji synové se o ni starali ze ziStnych divodu.
Pted svou smrti slySi jest¢ hadku svych synli o jeji majetek, v disledku toho umira
nestastna a zklamanda. Synové ji pak vystroji krasny pohieb, o ktery ona nestala. Dalsi casti
povidky je pfibéh Adéle Lemercier, manzelky obchodnika. Adéle je dlouho nemocna
a s manzelem Setfi na cestu na venkov, ale jeji sen se ji nevyplni, protoze si ji smrt najde
diive. V zavéru je vyjadfena litost nad jeji pracovitosti i na sklonku Zivota a jejim
nenaplnénym snem. Ctvrta ¢ast povidky vypravi piibéh chlapce Charlota, ktery ve $kole
onemocni a trpi ve chladném pokoji doma. Rodi¢iim pomadhaji i soused¢, ale dulezita
pomoc z radnice stdle nepfichdzi. Chlapec vefer umird a jeho rodi¢e ¢ekd noc s nim
v pokoji, nezZ budou moci smrt ohldsit. Posledni ¢asti je smrt rolnika. Tato smrt je
nejvyrovnanéjsi ze vSech vySe popsanych, protoze je pfijimana jako soucast zivota. ,, Déti
se priblizily. Catherine, Antoine, Joseph vezmou hrst hliny a hodi ji na starého muze. (...)
Pak se rodina vraci, zvirata se vraci z poli, slunce zapada a tepla noc uklada vesnici ke

“Y (CN 11, s. 113) Zem ho vita a jeho rodina je s tim smifena. Jeho odchod je vice

spanku.
vniman jako ztrata pracovni sily.

S posledni ¢asti povidky pak souvisi dals$i povidka Le centenaire, kde je protagonistou
také stary muz. Vypravéc pozoruje stoletého statika, ktery prochazi zménou nalad stejné,
jako ptiroda prochazi zménou rocnich obdobi. Nejdiive je zoufaly, protoze jeho Zivot je
dlouhy a smrt je pro n&j osvobozeni. Rik4, Ze ,,fi, co umiraji, jsou mildcci bohi. “*’ (CN I,
s. 172) Vzpomina na své mrtvé déti a zavidi jim smrt, protoze nemuseli vidét nestésti jako
on. V druhé ¢asti povidky pfichazi jaro a s nim 1 starcova radost ze Zivota a ze samoty.
Zapomina na své strasti a chce Zit dal. ,, Prosim jaro o nové a dlouhé roky.“”' (CN I, s.
173) Povidka popisuje silny kontrast mezi pfijetim smrti a strachu ze smrti. ,, 7o jsou dva
vécné vykriky Zivota, beznadéjny hlas a sebevédomy hlas. “*> (CN I,'s. 173)

Povidka Mon voisin Jacques vypravi piibéh o hrobnikovi. Autor pfijde na jeho
povolani ndhodou, kdyz ho zahlédne na ulici. Sousedé¢ spolu mluvi a Jacques se vypraveci

svetuje, ze jeho povolani dési jeho dceru. Soused mu tedy nabidne sviij byt, kde se mlze

% « Les enfants se sont approchés. Catherine, Antoine, Joseph prennent une poignée de terre et la jettent sur
le vieux. (...) Puis, la famille rentre, les bets reviennent des champs, le soleil se couche, une nuit chaude
endort le village. »

30 « Ceux qui meurent jeunes sont aimés des dieux. »

3! « Je demande au printemps de nouvelles et longues années. »

32 « Ce sont 14 les deux éternels cris de la vie, la voix désespérée et la voix confiante. »
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prevlékat. Kazdy vecer se spolu sejdou a povidaji si o jeho préci, a koho zrovna pohibival.
Autor je ke svému sousedu hodny z litosti, ale sam je z jeho povolani a obleceni vydésen.
Z uschovavani jeho obleceni ma totiz halucinace a hrozivé sny. Tato povidka ma velkou
spojitost se Zabijakem. Jacques je predobrazem Bazouge, ktery je alkoholik a hrobnik.
Stejné tak 1 Gervaisa v Zabijdkovi trpi halucinacemi, kde vidi Bazouga, (CN I, Mourad, s.
214-217) Dals§im spolecnym rysem je to, Ze Jacques velice jemné slibil sousedovi, stejné
tak jako Bazouge Gervaise, Ze ho jednou pohtbi, aby zapomnél na viechnu tu bidu.*® (CN
1,s.217)

La mort d’Olivier Bécaille vypravi piibéh vypravéce Oliviera, ktery piijizdi
s manzelkou do Parize, kde doufaji v lepsi zivobyti. Olivier vSak nahle podlehne katalepsii
a strne. Je stale pfi smyslech, ale nedokaZe se hybat. Jeho 1ékaf ho za Sera a ve spéchu
prohlédne a prohlasi ho za mrtvého. Je ulozen do rakve, ze které se nasledné¢ dostane ven.
Olivier Bécaille zazil svij vlastni pohfeb a smrt. O né¢kolik tydnd pozdéji se vydava najit
svou zenu, kterd odjela se zndmym na venkov. Zde Olivier ¢eli pravdé, kdy zjistuje, ze
jeho Zena se bude znovu vdévat a pravdépodobné jeho nikdy nemilovala a nudila se s nim.
V hotkosladkém zavéru se sdm vydava na cesty a ztraci strach ze smrti, protoze uz nema
co ztratit. ,, Bojim se, Ze na mé smrt zapomene...“* (CN II, s. 215) Na povidce je velmi
fascinujici to, sjakym klidem zde vypravé¢ proziva svlj pohieb. Olivier se vibec
nepozastavuje nad tim, jak hrlzny zazitek to pravdépodobné je, ale pfistupuje k tomu
chladnokrevné.

Vsechny tyto povidky predstavuji smrt a zaobiraji se malo litosti ostatnich. Autora
zajima jen hlavni hrdina povidky. Prvni povidka Comment on meurt ptedstavuje porovnani
ruznych vrstev a ukazuje, jak smrt si dokaze pfijit pro bohatého pana i pro malého chlapce.
Hlavni myslenka je, ze smrt nerozdéluje, kdo je bohaty a kdo chudy. Povidka je psana
v naturalistickém duchu. Smrt zde neni Zadna zidealizovana vymySlena bytost, ale prosty
fakt byti. V podobném naturalistickém stylu je pak napsana 1 povidka Mon voisin Jacques,
ktera dala nejen zaklady Zabijakovi, ale vypravi piibéh z chudé spolecnosti a o profesi,
kterou vSichni opovrhuji a maji z ni strach. Na druhou stranu La mort d’Olivier Bécaille by
se dala chépat vice jako realisticka povidka. Hlavni postava povidky ptijizdi do Patize za

Zivobytim a nalezne jen zklamani a malem smrt, Zena ho nemiluje a on ziistdva sam.

3 « 11 me jurait de me porter en terre, lorsque le moment serait venu, avec une douceur de main tout
amicale. »

4 . .

3 «(...) Je crains qu’elle ne m’oublie. »
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Povidka Centenaire pak vypravi piibéh ze dvou uhlt pohledu — podzimu a jara, ktery

nepomaha prili§ dobie urcit, v jakém stylu je cela tato povidka sepsana.

5.7 Povidky s cirkevnim motivem
Nasledujici dvé povidky spojuje jeden spole¢ny motiv: vira v Boha. V prvni povidce

Sceur-des-pauvres se mimo jiné setkavame i s motivem bidy a socidlni nerovnosti za
Druhého cisafstvi. Pfibéh vypravi o divce, ktera kvuli smrti rodict piisla o zivot
v blahobytu a ocita se v chudobé u piibuznych. I pfes své trapeni se snazi pomahat
ostatnim a dava chudym dary. Vroucné véfi v Boha a jednoho dne se uslysi and€lsky hlas,
ktery ji daruje meéd’ak, ktery se rozdéli na vicero minci, a divka zbohatne. Svého daru si
cenila a stale poméhala druhym az do své smrti. ,, 4 vice nez sto let po jeji smrti jste v zemi
nenasli jediného Zebrdka...*” (CN I, s. 101) 1 kdyz je Zolova povidka zahalena
kfest'anskou virou, predkladd nam spoleenské problémy té doby a poukazuje na rozdil
mezi chudymi a bohatymi a kritizuje tuto nerovnost. V povidce je i zjevna inspirace jinymi
autory: postava se ptibéhem podobé Cosette z Bidniki (1862) nebo i Micheletove Johance
z Arku (1863). (CN I, Mourad, s. 76-77) Spolecné vlastnosti téchto postav jsou napiiklad
zivot v chudob¢, vira nebo konani dobra. Tato povidka si je blizkd s pohadkou nebo
legendou, ma jasné poselstvi, ze konani dobra se ¢loveku vrati zpatky. Na pozadi se vSak
odehrava zivot v socialnich nerovnostech. Povidka stoji na hranici pohadky a drsné reality
tehdejsi doby.

Dalsi povidkou je Au couvent. V povidce autor porovnava vychovu a styl zivota dvou
divek a zabyva se moralkou za klasternimi zdmi. Povidka je pokus o seznameni
spolecnosti s vychovou a vzdélanim divek. Jeanne je malo vzdé€land divka, kterd byla
vychovédna v klastete, zatimco Lucie je prototyp méstské divky ze zamozné rodiny.
Povidka se zabyva kritikou klasterti a ptfevazné pak homosexualitou v téchto institucich.
., Vzpomente si vysokou Skolu. Neresti tam rostou pékné, Zije se tam na plné rimské hnilobe.
Jakékoli klauzurni sdruzeni lidi stejného pohlavi je Spatné pro mordlku...“*° (CN I, s. 177)
I v knize Stvanice se Zola zabyva homosexualitou, zde se piitelkyn& hlavni hrdinky staly
v klastete takzvané ,nerozdélitelné”. Tato problematika nebyla francouzskym

spisovatelim nijak cizi, jiZz vroce 1796 vySla kniha Denise Diderota Jeptiska (La

> « Et plus de cent ans aprés sa mort, on n’aurait pu trouver un seul mendiant dans la contrée... »
3% « Souvenez-vous du collége. Les vices y poussent grassement, on y vit en pleine pourriture romaine. Toute
association cloitrée de personnes d’un méme sexe est mauvaise pour la morale. »
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Religieuse), ktera nastiftuje zivot v klastefe véetné motivu homosexuality. Zola se také
zabyva otazkou edukace divek, kterd se velmi lisila od té chlapecké. Daéle se také zajimal
v t¢ dobé o problematiku, jestli je vychova a vzdélani lepsi v cirkevnich institucich, ¢i
nikoliv. Vroce 1867 se totiz Victoru Duruy (francouzsky historik a politik) zasadil

o liberdlni zmény ve Skolstvi.

5.8 Nezarazené povidky

V této kapitole jsou povidky, které svymi motivy ne vzdy zapadaly do ptedchozich
kapitol, nebo mély motivl vice, a neslo je snadno zatadit.

Prvni z nich je povidka La victime de la réclame. Povidka kritizuje moderni konzumni
spolecnost a naivitu spotiebitele. S lehkou ironii autor ukazuje, jak snadno muze €lovek
ztratit hlavu kvili vlivu reklamy. Hlavni postava Claude ztraci rozum a neni schopen
racionalné uvazovat a nenechat se uchvatit reklamou. Na nasledky poziti ,,zdzra¢né vody*,
kterou vidél vreklam¢, umira. Ptibéh je zveliCen, aby zdaraznil Skodlivost médii
a prevazné sily reklamy a snadné ovlivnitelnosti ¢lovéka. Povidka je opravdu nadcasova,
ackoliv zpracovava dilezitd témata 19. stoleti — rychly vyvoj tisku a reklamy, jeji pfib&éh
muzeme uplatnit i na dne$ni spoleCnost. Zola ukazuje kontrast mezi fascinujicim
technologickym pokrokem a jeho Spatnymi nasledky, které mohou mit vliv na Zivot
¢lovéka. Povidka, ackoliv fiktivni, zobrazuje zvelicenym zplisobem redlnou zpravu
o Skodlivosti reklamy. Zvolenim takového zpracovani informaci si Zola zajistil, Ze se text
uchyti u ¢tenaiti, ¢imZ jim mohl snadno pfedat varovani pfed reklamou.

Le Forgeron je ptibéh o kovafi a jistém nemocném muZi. MuZ po nemoci, vypravee
ptibéhu, je po rekonvalescenci a popisuje kovarnu a poté kovére a jeho praci. Cinnost
kovéte je popsana pomoci zvukomalby ,,Jeho Siroka celist se svijela smichem, zvuky dechu
dunély, jako dychdni a obrovskd veselost jeho méchi. >’ (CN I, s. 219) Ctenat si miize
predstavit kovarnu i po zvukové strance. Dale se vypravécuv pohled pfesouva na kovare,
kterého popisuje jako boha své prace, jeho charakteristika zni, jako by byl antickym
bohem. ,,Jako jedna z téch velkych soch Michelangela, ktera se vztycuje ve vrcholnéem
38

usili.“”° (CN 1, s. 223) Co je na povidce zajimavé je to, ze v pribéhu povidky se stale

dozvidame vice o jeho nemoci. Nejprve jeho nemoc zni velmi zdvazné, jelikoz se s ni 1&€il

37 « Sa méchoire large roulait avec des rires, des bruits d’haleine qui ronflaient, pareils & la respiration et aux
gaietés géantes de son soufflet. »
3% « Semblable a une des grandes figures de Michel-Ange, qui se redressent dans un supréme effort. »
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cely rok. Poté mluvi o ztraté hlavy a srdce, kdy se ¢tenati formuje predstava, ze se jednalo
o nemoc psychickou. Posledni véta povidky navic urcuje, ze autor byl znechucen Zivotem
,pravé tam, v kovarné, uprostred pluhii, jsem navidy vylécil svou nemoc lenosti
a pochybnosti.“** (CNI, s. 224) V povidce se na pozadi obdivu kovaiské prace odehrava
postupné odhalovani vypravéfovy minulosti a jeho trapeni. Vypravéni ma zjevné
autobiografické prvky. ,, V letech 1866-1871 jezdil Zola se svymi prateli, vétsinou umélci,
stravit dovolenou na brehu Seiny, ..., na jednom z téchto pobytit na néj a Cézanna hluboce
zapiisobil pohled na kovdre pii praci.“*” (CN I, Mourad, s. 217) Povidka se velmi podoba
hrdinskému eposu: kovaie zaznamenava jako hrdinu, ktery mé obrovskou silu a koné velké
¢iny prostiednictvim své prace.

Posledni povidkou je dojemna povidka Angeline. Tuto povidku Emile Zola napsal
béhem svého exilu v Anglii po zapojeni se do Dreyfusovy aféry. Prostiednictvim povidky
Angeline se navratil v mysli do Francie za sovu rodinou, ptateli a do okoli Médanu. (CN I
Maurad, s. 294) Vypravée pribéhu piijizdi do mésta a vidi zde hrozivé vypadajici dim. Na
dim se zeptd hospodské, kterda mu povi piibéh o krasné dvanictileté divce Angeline,
kterou ze Zarlivosti zabila jeji nevlastni matka a od té doby v domé¢ strasi. Bésnik, pftitel
autora, mu vsak povi, ze ze zarlivosti se zabila sama Angeline. Vypraveé¢ pak odjizdi na
cesty, ale mysSlenka na diim a divku ho nedokéze opustit. Po ndvratu na misto zjisti, ze dim
je opraven a bydli v ném jeho znamy, ktery je také umélec. Vypraveéc zahlédne v domé
divku, kterd se jmenuje Angeline, a zhrozi se. Majitel domu ho pak seznami s pravdivou
historii domu: Angeline opravdu zemfela, ale na horecky, a divka, ktera ted’ v domé bydli,
je jeji ptibuzna a je pojmenovana na jeji pocest. Na zavér popisuje radost z toho, ze duch
zemielé mé&l moZnost znovu Zit a radovat se ze Zivota. Zola zde vyzdvihuje kult Zivota
a matefstvi, jako napfiklad i ve svém romanu Plodnost. Povidka ma hororové a fantastické
prvky, ale postupné autor (a tim i ctendf) dochdzi k poznani, Ze existuji 1 raciondlni
vysvétleni, a stojime stile na hranici autorova bézného stylu psani. Ptesto povidka
fantaskni prvky zcela neopousti, protoze povidka v zavéru zminuje ,,ducha®, ktery mohl
byt znovu piiveden k Zivotu, a samotny diim je popisovan s mystickym zpusobem, ktery

dava dojem, ze i on Zije. Setkdvame se zde i s dalSim kontrastem — jméno Angeline

3% « Cest 13, dans la forge, au milieu des charrues, que j’ai guéri 4 jamais mon mal de paresse et de douleur. »
% « Entre 18666 et 1871, Zola est venu, avec ses amis, artistes pour la plupart, passer des vacances sur les
bords de la Seine. (...), Lors d’un de ces séjours, Cézanne et lui furent vivement impressionnés par le
spectacle d’un maréchal-ferrant au travail. »
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evokuje pfedstavu ,,andélského* jména, mezitim co obyvatelé jsou vydéSeni straSlivych

duchem divky, ktery §ifi strach a hrazu.
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6 Shrnuti povidkové tvorby

Piedchozi kapitola ukézala rozmanitost povidkové tvorby Emila Zoly. Podkapitoly
byly rozdéleny podle riznych motivi, které povidky spojovaly. Jak bylo jiz béhem rozboru
kapitol zminéno, ne vSechny povidky jsou napsany v naturalistickém stylu. V této kapitole
predstavim nejvyrazné€jsi povidky, které vystihuji rizné literarni styly autora.

Povidky s motivem nestastné lasky poukéazaly na spojitost s romantismem. Povidka
Simplice obsahuje nadptirozené postavy a Celle qui m aime ptedstavuje protagonistu, ktery
trpi ,,svétabolem®.

Dalsi povidky, které se objevily pievazné v kapitolach, které se zabyvaly motivy
kritiky, byly inspirovany realismem. Realismus se zde projevuje pfevazné vlastnostmi
protagonistii (pokus o spolecensky vzestup), podrobnymi popisy a zachycenim vyvoje
charakteru postav. Mezi tyto povidky patii naptiklad Nantas, Les repoussoir, Les épaules
de la Marquise, Les regrettes de la Marquise nebo Les coquillages de monsieur Chabre,

V této kapitole byly zminény i dvé povidky, které byly piedlohou pro Terezii
Raquinovou, a to Mariage d’amour a L’histoire d’un fou. Tyto povidky pojednavaji
o zkazenosti lidi a viné, ktera na kazdého nakonec dolehne. Jak bylo zminéno, stylisticky
se od naturalistického roméanu Tereza Raquinova 1i8i a mizeme je proto zatadit jako
povidky realistické s po€atecnimi znaky naturalismu.

Naopak povidky s motivem bidy nam ptedstavuji naturalismus ve formé protagonistt,
mendiante a A quoi révent les pauvres filles vypravuji o hladu, zim& a $patnych
podminkach. Navic povidka A quoi révent les pauvres filles popisuje radikalni rozhodnuti
chudé divky, ktera touzi po bohatstvi a vyda se cestou, ktera ji tam nedovede. V povidce
La journée d’un chien errant sam Zola upozoriiuje na to, jak bohati lidé nevnimaji krutost
prostiedi, kterému je chuda spole¢nost vystavovana.

Povidky s motivem smrti pfedstavuji pohled na smrt znékolika 0hlh pohledu
a vetSinou k ni autor pfistupuje velmi chladnokrevné. Naturalismus se zde projevuje
naptiklad v Comment on meurt a Mon voisin Jacques. Za zminku také stoji, ze Mon voisin
Jacques obsahuje podobnost se Zolovym romanem Zabijak. Dalsi povidky z této kapitoly
jako naptiklad La mort d’Olivier Becaille je vice realistickd povidka, protoze vypravi
o bohatém muzi, ktery zaZije svou smrt a o nasledcich, které mu tato udalost ptinesla.

Povidkovou tvorbu Emila Zoly tedy nemtizeme oznaéit za pouze naturalistickou. Jeho

povidky jsou velmi rozmanité, motivy se mezi sebou prolinaji stejné tak jako styl povidek.
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Divodem je nejen vyvoj Emila Zoly jako &lovéka — spisovatele, ale i rychle se ménici
prosttedi ve Francii 19. stoleti. DalSimi faktory je vliv prostfedi, ve kterém se autor

nachazel (Le forgeron, Angeline) a dalSich autorq, které v této dob¢ tvorili.
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Zavér

Bakalai'skd prace Povidkova tvorba Emila Zoly méla piedstavit Zolovu povidkou
tvorbu a také problematiku klasifikace vybranych povidek. Povidky, které vznikly mezi
lety 1864-1899, jsou odlisné jak motivy, tak déjem a chovanim protagonisti. Je tedy
ziejmé, Ze Zola pii psani mohl byt inspirovan i jinymi literarnimi styly, které v mladi
studoval.

Pro porozuméni naturalismu je tfeba znat dobovy kontext. Francie v 19. stoleti
prochazela rGznymi zmeénami jak v politice, tak v uméni. V tomto stoleti tvofili velci
romanticti autofi, stejné tak i realistiCti. Naturalismus predstavuje vyusténi realismu.
Naturalismus jako jeden z mnoha uméleckych styld vznikl ve Francii v sedmdesatych
letech 19. stoleti. Pro tento styl je zasadni oprosténi se od iluzi a podpora védeckého
mysSleni. Naturalisti¢ti autofi popisuji nezkreslenou skute¢nost a ukazuji nam clovéeka jako
bytost, kterd je pod vlivem prostiedi a vrozenych pudd.

Emile Zola je jednim zpifednich piedstaviteli naturalismu spoleéné s bratry
Goncourty nebo Gustavem Flaubertem. Zola wucelil naturalistické zasady ve svém
Experimentalnim romdnu, své romany psal s velkym citem pro detail, vénoval se studiu
danych spolecenskych vrstev a pfizpisoboval podle toho i jazykovou rovinu knihy. Jeho
romany popisovaly vétSinou lidi na okraji spoleCnosti jako jsou dé€lnici, prostitutky c¢i
sluzky, kteti zaZivaji chudobu a bidu. Tito protagonisté se vétSinou nedockaji $tastného
konce a ¢tendf miize pozorovat neménny osud protagonistii. Emila Zolu vnimame jako
tvliirce romantl Zabijak nebo Terezie Raquinovd, ale on sdm byl obdivovatelem jinych
autorti, n€které z nich kolem sebe seskupoval ve své Médanské skupiné.

Analyticka ¢ast prace predstavuje Zolovu povidkovou tvorbu ze souborii Contes et
nouvelles I a Contes et nouvelles II, které zaznamenavaji nejdilezit&j$i povidky Emila
Zoly. Povidky jsem rozdélila do kapitol podle hlavnich motivl jako naptiklad ,,povidky
s motivem kritiky spole€nosti®, ,,povidky s motivem nest'astné lasky* a podobné. Rozbor
povidek pomohl analyzovat literarni styl, kterym byla povidka napsana.

Ackoliv zname Emila Zolu jako naturalistického autora, jiz podle nékterych motivi je
zfejmé, ze ne vSechny jeho povidky jsou €ist€ naturalistickym dilem. Nekteré povidky jsou
ovlivnény realismem: povidka Les repoussoirs, kde se realismus vyznacuje predev§im
v popisech a vlastnostech typickych pro realistického hrdinu. Romantismus miizeme najit

v povidce Simplice, ktera je pohadkovym piibéhem. AvSak né€kolik z povidek stale spada
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do Zolova pojeti naturalismu: 4 quoi révent les pauvres filles nebo Mon voisin Jacques
s typickymi naturalistickymi prvky jako zZivot v bid¢, ktery nevede k zddnému zlepSeni.

Rozbor Zolovych povidek nam umoznil pozorovat rozmanitost povidek, které nejsou
&istym naturalistickym dilem, jak zname u romanti Emila Zoly. Pozoruhodné je, Ze nékteré
z jeho povidek slouzily jako ptedloha pro jeho romany: Mariage d’amour a Histoire d’un
fou slouzily jako inspirace pro Terezu Raquinovou, nebo povidka Mon voisin Jacques,
ktera se v nékterych castech ptibéhu podoba romanu Zabijdk.

Povidky Emila Zoly obsahuji Siroké mnoZstvi motivii a autor zde vyuZiva vice
literarnich styll a z naturalismu tim vybocuje. Toto odklonéni od naturalismu je dano jak
Zivotnim obdobim, ve kterém Zola psal, tak i udalostmi a lidmi, kterymi se inspiroval (Le
Forgeron, L’Inondation). Jak jiz bylo zminéno, Zola byl nejprve Zakem romantismu, nez
se presunul k naturalistické literatufe. Jeho realistické povidky také nejsou pfilis
ptekvapivé, vzhledem k tomu, ze naturalismus vychazi z realismu.

Z rozboru povidek je tak zcela ziejmé, e Emile Zola nebyl, hlavné co se jeho

povidkové tvorby tyce, Cisté naturalistickym autorem.
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Resumé

Ce mémoire de licence porte sur Emile Zola et la classification de ses nouvelles. Emile
Zola n'est pas seulement l'auteur de grands romans comme L'Assommoir ou la série des
Rougon-Macquart. 11 a également écrit des nouvelles l'ont suivi tout au long de sa vie et il
est dommage qu'elles n'aient pas rencontré le méme succes auprés des lecteurs que ses
autres ceuvres. Le probléme étudié est de répondre a la question de savoir si toutes ses
nouvelles sont écrites dans un style naturaliste comme ses romans.

Le naturalisme a marqué la littérature francaise du XIXe siécle. Les auteurs
naturalistes, dont Emile Zola, s'attachaient a décrire la misére des personnes vivant en
marge de la société. L'intrigue est souvent trés négative et ne connait pas le dénouement
heureux que nous connaissons dans d'autres styles littéraires. Les écrivains essaient
d'étudier la société humaine et d'aborder leurs livres comme une étude scientifique. Les
naturalistes nous montrent le monde et la nature sans aucune fioriture et se contentent
d'exposer les faits. Selon eux, I'homme est régi par des facteurs biologiques et héréditaires
et doit étre traité comme tel.

Emile Zola a écrit dans le contexte d'une société et d'une politique en mutation. Le
XIXe siécle a été tres révolutionnaire pour la société en termes d'inventions ou de
philosophie. Cette époque symbolise €galement les changements fréquents du systeme
politique francais, que Zola aborde dans certains de ses récits (Le grand Michu, Les
regrettes de la Marquise). Si l'on qualifie Emile Zola de naturaliste, il a lui-méme été
influencé dans sa jeunesse par les grands auteurs romantiques comme Victor Hugo (1802-
1885), mais aussi par les grands réalistes comme Honoré de Balzac (1799-1850) ou
Gustave Flaubert (1821-1880). Ces influences se sont surtout manifestées au début de sa
carricre, et elles ont encore laissé des traces dans certaines de ses nouvelles (Nantas,
A Ninon).

Les nouvelles présentées dans cette thése se trouvent dans les recueils Contes et
nouvelles I et Contes et nouvelles II (2008), qui reprennent non seulement les nouvelles d'4
Ninon, mais aussi celles de divers journaux et revues auxquels Emile Zola a réguliérement
collaboré. J'ai divisé les textes en huit groupes basés sur des motifs communs : histoires
ayant pour motif 'amour malheureux, histoires ayant pour motif la critique de la société, la
critique des femmes, ayant pour motif la politique, la pauvreté, la nature, la mort et la
religion. Un sous-groupe contient €galement des nouvelles non classées qui méritaient

d'étre mentionnées, mais qui n'étaient pas faciles a relier aux groupes précédents.
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Etant donné qu'Emile Zola s'est consacré toute sa vie a l'écriture de nouvelles et de
romans, on peut supposer que son style artistique a connu des changements qui ont
influencé son travail. Par exemple, au début de sa carricre, il s'est surtout inspiré d'auteurs
romantiques. Au cours de sa vie, cependant, il développe son propre style (le naturalisme),
qui continue de I'accompagner. Mais comme nous 1'avons dit, il a grandi dans une période
de changement, qui s'est reflétée dans son ceuvre. Il est donc évident que toutes ses
histoires ne sont pas des ceuvres purement naturalistes.

En analysant les motifs et les intrigues des récits, le lecteur peut se faire une idée des
intentions de Zola et du style de I'histoire. Les nouvelles Celle qui m'aime et Simplice sont
typiques des thémes romantiques. La nouvelle Simplice est également un conte de fées.
D'autres histoires intéressantes qui se distinguent du naturalisme sont celles qui sont plus
proches du réalisme, comme Les coquillages de M. Chabre et Nantas, qui présentent des
¢léments de réalisme principalement dans la caractérisation des personnages principaux.
Mais les recueils de nouvelles contiennent également des ceuvres a caractére purement
naturaliste. Mon voisin Jacques ou A quoi révent les pauvres filles traitent de personnes qui
vivent en marge de la société et dont la situation ne s'améliore pas, méme a la fin de
I'histoire. Il est également important de mentionner que ses nouvelles ont servi de concept
pour 1'écriture de ses romans. Mariage d'amour et Histoire d'un fou ont inspiré 1'écriture de
Thérese Raquin, de méme que les motifs de Mon voisin Jacques pour le roman
L'Assommoir.

Emile Zola utilise dans ses récits d'autres styles littéraires que le simple naturalisme.
Méme ses motifs ont ¢t€ influencés par sa vie et d'autres stimuli qui ont attiré son attention
- des événements catastrophiques comme L'Inondation, ou le travail d'un forgeron qu'il

a vu (Le forgeron).
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