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Abstrakt

Diplomova prace popisuje problematikou prolinani hudebniho a vytvarného

uméni prostiednictvim tvorby zvukovych objektu.

Teoreticka cast se zabyva funkci uméni jako spole¢né oblasti hudebniho
ivytvarného projevu. V jednotlivych kapitolach je postupné nastinéna podstata
vizudlniho a sluchového vnimani zpohledu psychologie a propojenost
vytvarného a hudebniho média v ramci vybranych epoch, jejichZ vychodiskem
jsou zvukové objekty ve vytvarném umeéni. Zavére¢na kapitola se vénuje

prostupovani hudebniho média do predmétu Vytvarna vychova.

Projektova cast pak prezentuje praktické vyusténi tématu prace - predklada
metodicky zpracovany soubor tvarcich <¢innosti spojenych s vytvarenim

zvukovych objektt v rdmci vytvarné vychovy na 1. stupni ZS.

Kli¢ova slova: vytvarné uméni, hudebni uméni, zvukové objekty, futurismus,

konkrétni hudba, sound art
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Abstract

This thesis describes questions of combination of recording and visual arts by

means of sound objects creation.

The theoretical part deals with the function of arts as a common sphere
of musical and creative expression. In particular chapters there are described
the essence of visual and auditory perception from a viewpoint of psychology
and the interconnection of a creative and a music medium within the selected
periods, whose solution are sound objects in visual arts. The last chapter of the
theoretical part is about permeation of the music medium to the school subject

named Art Education.

The project part shows the practical outcome of the thesis- it presents
methodically compiled file of creative activities connected with the creation

of sound objects within art education at primary school.

Key Words: visual arts, recording arts, sound objects, futurism, musique

concreéete, sound art
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Uvod

Téma diplomové prace se pohybuje na pomezi vytvarného a hudebniho uméni.
Dvé odliSnd média, a presto je lze vprabéhu jejich plsobnosti nalézt
ve vzdjemné spojitosti. Prace se zaobira také situacemi, kdy se zvuk vymanil
z pout hudby a stal se soucdasti jiné nez jen hudebni roviny. Zvukové objekty

v ramci vytvarného umeéni predstavuji zajimavé vyasténi obou rovin.

Prace je rozdélena na teoretickou a projektovou cast. V teoretické casti
se budeme nejprve zabyvat funkci uméni, kterd predstavuje jeden ze spole¢nych
faktortt hudebniho i vytvarného projevu. Uvedeno bude nékolik nazort na téma
uméni. Jelikoz hudba a vytvarné umeéni jsou média ptsobici na nasSe smysly
zejména prostrednictvim akustickych a vizualnich vjem®, bude prvni
podkapitola vénovana ndhledu do problematiky téchto druht vnimani z pohledu
psychologie. Nasledné se prace presune ke vzdjemnému prolinani obou sloZzek
od jejich poc¢atka az po dobu technického a informac¢niho véku, a to vramci

vybranych epoch.

Vychodiskem prvni kapitoly se stanou zvukové objekty, které spojuji vizualné
vnimané dilo s akustickou strankou jeho projevu. Nastinény budou pocatky snah
vyroby takovychto objektd, smeéry a hnuti zabyvajici se danym tématem
avneposledni fadé budou zminéni vybrani autofi tvorici zvukové objekty.
Zavérecna kapitola teoretické ¢asti bude zamérena na prostupovani hudebniho
média do pfedmétu vytvarna vychova. Predmét VV uvedeme jako vzdélavaci obor
RVP, poté se zaméfime na projektovou vyuku, tvofivé vyucovani a téma
zvukovych objektt v radmci prostorové a intermedialni tvorby ve VV. Jednotlivé

podkapitoly jsou uvedeny v korespondenci se zadanym tématem.

Projektovad c¢ast predstavuje praktické vyuasténi tématu prace. Predklada
metodicky zpracovany soubor tvarcich <¢innosti spojenych s vytvarenim
zvukovych objektti v ramci vytvarné vychovy na 1. stupni ZS. V prvni podkapitole
této casti bude vymezen ndmeét projektu, jeho cile, organizace jednotlivych
vytvarnych ¢innosti, formulace vytvarného ukolu a stanoveni kritérii hodnoceni
vystupti. Druhd podkapitola se bude vénovat jiz samotné realizaci projektu
vramci 3. az 5. ro¢niku ZS. V zavéru této ¢asti bude zhodnocena realizace celého

projektu.

Zdroje, ze kterych bude prace Cerpat, budou spadat do oblasti vytvarného uméni,

hudebniho wuméni a také psychologie. Mezi stéZejnimi kniznimi



zdroji jednotlivych kapitol prace budou knihy Psychologie uméni Jitiho Kulky
v prvni kapitole, v nasledujici kapitole The Art of Noise: Destruction of Music
By Futurist Machines Luigi Russola a F. B. Pratella, dale Uméni 19. a 20. stoleti
Norberta Lyntona, a posledni kapitola bude cerpat zejména z RVP a z knihy

Didakticky skicdr: vytvarné cinnosti ve vytvarné vychové Zdefika Hosmana.
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1 K problematice prolinani hudebniho a vytvarného uméni

Provazanost hudby a vytvarného projevu je naznacena jiz tim, ze obé spadaji
do oblasti uméni. Predstavuji kulturni a spolec¢enskou vlozku, ktera je soucasti
dneSniho kazdodenniho zivota. Spojitost mezi vytvarnym a hudebnim uménim
bychom mohli nachazet v hledisku prozivani vnimaného dila a v jeho ptasobnosti
na divaka ¢i posluchace. Nékdy muZze hudba evokovat piredstavy. Je mnoho
umélcti, ktefi se nechali inspirovat hudebnim projevem a na zdkladé svych
dojmu pak vytvareli umélecka dila. Nékdy naopak mohou barevné kompozice
¢ijiné vizudlni vjemy nastartovat tvar¢i proces hudebniho skladatele.
V souhrnném uvazovani se tedy jedno umeéni stava inspiraci pro druhé. Tato
media vSak také mohou existovat ve vzdjemné souvislosti. Zvukové objekty,
které predstavuji klicovy bod této diplomové prace, jsou pravé syntézou

pUsobnosti obou médii.

NeZ se dostaneme k samotnym zvukovym objektlim, je nutné naznacit obecny
pohled na propojeni hudby a vytvarného projevu. Na zac¢atku diplomové prace
se budeme zaobirat funkci uméni, jelikoz, jak jiZ bylo fe¢eno, obé média spadaji
do této oblasti. Dale bude nutné nastinit podstatu vizualniho a sluchového
vnimani z pohledu psychologie, protoZe pravé hudba a vytvarné umeéni ptasobi
prostiednictvi vjem@ na naSe smysly. V prvni kapitole budou také zminény

vybrané epochy, ve kterych se vytvarny a hudebni projev prolinaji.

Jednotlivé kapitoly teoretické casti jsou predpokladem pro vyusténi dané

problematiky v praktické ¢asti.

Jak bylo popsano vyse, vytvarné a hudebni projevy spadaji do oblasti uméni. Jaka
je podstata umeéni a co je ur¢ujicim faktorem pro to, abychom jednotlivé projevy
mohly za uméni oznacit? E. H. Gombrich ve své knize uvadi, ze ,Uméni” s velkym
U ve skutecnosti neexistuje. ,Existuji pouze umélci. Uméni totiz muze
znamenat v kazdé dobé néco jiného a ne kazdy shledava rtizna dila uménim.

Stejné jako pojeti krasna se li$i ndzorem a vkusem jednotlivych pozorovateld.’

Zminén byl pojem ,krasno”. Toto pojeti 1ze zahrnout do oblasti estetiky. Estetika
jako takova je zprvopocatku brana jako pojem krasna, ale krasné jsou rtizné véci.

VétSinou je hodnota krasy podminéna vSeobecnym minénim o tom, co je krasné.

! [Srov.] GOMBRICH, Ernst Hans. Pribéh uméni. Praha: Odeon, 1992, s. 15-17.
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Hodnota krasy tedy predstupuje pied jakysi soud vétSiny. Je ale dutlezité
se nad timto ortelem pozastavit a zamyslet se, pro¢ byl vynesen ten ktery
rozsudek. Néco mutze na prvni pohled vypadat krasné, ale nemusi mit takovou
hodnotu podstaty jako néco méné krasného. Méli bychom se naudit oceniovat
tuto hodnotu a kazdy se nad pfisouzenim ,krasna“ zamyslet sdm. Krasa je totiz
rozmanita.? Estetika tedy zavisi na kultivovaném vnimani. Poté teprve dostava

posouzeni smysl a je efektivni.’

S nazorem, Ze predstavy o uméni se lisi vraznych dobach, se ztotoZnuje
i Wassily Kandinsky. Ve své knize se o uméleckych dilech vyjadruje takto:
.Kazdé umélecké dilo je ditétem své doby a Casto je také matkou nasich pocitu.

Kazda kulturni epocha vytvaii sva vlastni, neopakovatelna dila.”*

W. Kandinsky zastava také nazor, ze dtleZitou podstatou uméni je néjaky zamér,
obsah. Mnohdy pouze prostrednictvim uméni dokdZzeme tyto myslenky vyjadrit
a ztvarnit. Na pocatku vznikd otazka, ,co” bude prfedmétem uméni. Jakmile
nad timto za¢neme uvaZovat, stivd se ,co” obsahem uméni.’ ,Toto ,co” je
obsahem, jenz miZe byt vyjadien pouze uménim, pouze uméni vladne

prostredky potfebnymi k tomu, aby ho obdafilo jasnou formou."®

Také René Huige se k pojmu umeéni vyjadiuje. Tvrdi, Ze uméni v pravém slova
smyslu zahrnuje sloZitou souhru prvkd slucujicich se vjedine¢ny svazek
uméleckého dila. Dtilezitou slozku tohoto spojeni tvoii myslenka a city.” ,Tak
jako nékdo dava pirednost lidem, kteri uzivaji méné slov a gest a ponechavaji
néco, co je treba uhodnout, tak nékdo jiny ma rad obrazy a sochy, které mu
ponechdavaji néco, co ma uhodnout a o ¢em by mohl premyslet. U nékterych
,primitivnéjSich” obdobi, kdy umélci nedokazali zobrazovat lidské obliceje
a lidska gesta jako nyni, jsme tim vice dojati, kdyz vidime, jak se presto snazili

své city vyjadrovat.®

Uméni lze povazZovat za zpuasob mezilidského dorozumivani. Informace
zprostredkovavané béhem umeélecké komunikace nelze sdélit jinymi prostiedky

Vv s

nez uméleckymi. NejdulezitéjSimi poZadavky na umélecké dilo jsou

2 [Srov.] VANEK, Jiti. Estetika myslenia a tela. Bratislava: IRIS, 1999, s. 7-11.

3 [Srov.] Tamtéz, s. 42.

4 KANDINSKY, Wassily. O duchovnosti uméni. 1. vyd. Praha: Triada, 1998, s. 11.

> [Srov.] Tamtéz, s. 22

6 Tamtéz, s. 22

7 [Srov.] HUYGHE, René. Uméni pravéku a starovéku: encyklopedie = Uméni a lidstvo : uméni pravéku a
starovéku (Variant.). \lyd. 1. Praha: Odeon, 1967, s. 9.

8 GOMBRICH, Ernst Hans. Pribéh uméni. Praha: Odeon, 1992, s. 18.
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sebevyjadieni, zobrazeni a estetické usporddani. Tyto pozadavky jsou pak
projekci uzité a volné tvorby nebo zakladnich druht vytvarného, hudebniho,

taneé¢niho, literdrniho a dramatického uméni.®

Predeslé radky jsou souhrnem vybranych ndzortt k pojmu uméni. Umeéni je
nedilnou soucasti spole¢nosti jiZ od davnych dob. Ze slov vyplyva, Ze hodnoty
tohoto pojmu se v pribéhu let méni. To, co bylo povazovdno za uméni v jedné
dobé, nemusi mit stejna kritéria hodnoceni v dobé jiné. Méli bychom se
u kazdého dila pozastavit a zamyslet se nad jeho podstatou a nad pocity, které
v nas vyvolava. Pravé vyvolané emoce a také prozitek z vnimaného dila se stavaji

jednim ze spole¢nych znakti hudby a vytvarného uméni.

1.1 Vizudlni a sluchové vnimani z pohledu psychologie

V této podkapitole nastinime z psychologického pohledu pojem ,vnimdani”.
Vnimani uméni je totiz dileZitou souhrou psychickych funkci a stava se
neopomenutelnou sloZkou tohoto procesu. Diplomova prace se zabyva spojitosti
hudebniho a vytvarného projevu. Prostfednictvim téchto oblasti ptiisobi na nase
smysly predevSim auditivni a vizudalni vjemy. Nasledujici podkapitola bude

vénovat pozornost odliSnosti a synestezii téchto vjemu.

.Zakladni potrebou organismu je orientace v jeho zZivotnim prostredi zaloZena
na ucelném rozpoznavani vlastnosti tohoto prostredi, objektt, které je tvori,
vztahtt mezi témito objekty i rozpoznavani obrazu celé situace, vniz
se organismus nachazi.”’’ Clovék poznava své okoli a snaZi se zného ziskavat
informace, které miZe zpracovat a na zakladé svych zavért poté reagovat.'
Potfebu poznani a orientace pomahaji uskute¢novat pravé psychické procesy,

jejichZ jednou ze sloZek je vnimani.

Pojem vnimani nelze jednoduSe definovat. Jedna se totiZ o souhru rtznych
procest s dil¢imi funkcemi. Obvykle je vSak charakterizovano jako prostiedek
smyslovych organti pro vytvareni obrazd, vnéjsiho i vnitiniho prostiedi

organismu, v mozku. H. Piéron vymezuje vnimani jako formu poznavani, jejiz

o [Srov.] KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Praha: Grada, 2008, s. 38.
10 NAKONECNY, Milan. Encyklopedie obecné psychologie. Praha: Academia, 1997, s. 381.
M [Srov.] VAGNEROVA, Marie. Zdklady psychologie. Praha: Karolinum, 2004, s. 51.
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puvod nalézame ve smyslovych dojmech vytvarejicich vjemy. Vjem je tedy

produktem vnimani.'?

Podle M. Sedldkové ,konstantnost vjemu vznikd postupné v procesu predmétné
¢innosti jako vysledek u¢eni”.” Vnimani je tedy subjektivni a zalezi na rtiznych
faktorech, které ho ovliviiuji. MuzZe se jednat o stavbu a ¢innosti smyslového

ustroji a také o individualni zkusenosti.™

Miuizeme rozliSit nékolik druht vnimani vzavislosti na predmétu vnimani.
Vnimat miZeme véci, bytosti, udalosti a déje. Z tohoto hlediska vymezujeme tri

druhy vniméni: vinimani objektfi, jejich pohyby a vhimani ¢asu."

Pokud se bavime o druzich vnimani, a jelikoZ jsme zminili, ze vnimani je
prostfedkem smyslovych organ, zajisté bychom mohli druhy vnimani rozdélit
také podle druhu daného smyslového organu, kterym prijimadme vjemy z okoli.
Rozlisili bychom tak vnimani na zrakové, sluchové, ¢ichove, chutové a hmatoveé.

Podrobnéji se podivime na prvni dva uvedené druhy.

Proces vidéni se déje prostrednictvim strukturace vjemového pole a vjemovych
¢innosti, tedy perceptivnich tkont. Témito tkony jsou pohyby o¢i a postupné
fixace riznych bodt ve vizualni struktute. Pomoci percep¢nich operaci a ukont

miZeme rozpoznat rtizné okolni predméty ¢i objekty.'®

Vnimani objektt zrakem vyZaduje souhru fady ¢initel. Mezi nimi bychom mohli
uvést napiiklad vnimani vzdalenosti, identifikaci objektu a jeho vyznamu,
kategorizaci objektu, vnimani jeho velikosti nebo =zrakové vnimani
trojrozmérnosti objektd.'” P¥i vnimani prostorové skute¢nosti ve vytvarném
umeéni zrakova percepce probiha ve vétsi piisobnosti béhem vnimani objektt,
neZ kdyby $lo napriklad o plosSné vnimani obrazt. Kazda z téchto oblasti nazirani
ma své odliSnosti. Béhem vnimani plastickych objektti dochazi k mnohym
percep¢nim jevim, které u ploSného vnimani nenalezneme. Prostfednictvim

plastické reality miZzeme scénu ménit thlem pohledu.'®

[Srov] NAKONECNY, Milan. Encyklopedie obecné psychologie. Praha: Academia, 1997, s. 381-382.
Tamtez s. 385.

[Srov] Tamtéz, s. 385-386.

[Srov] Tamtéz, s. 389.

[Srov] KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Praha: Grada, 2008, s. 141-142.

[Srov] NAKONECNY, Milan. Encyk/oped/e obecné psychologie. Praha: Academia, 1997, s. 245-250.
[Srov] SIKL, Radovan. Zrakové vnimani. Praha: Grada, 2012, s. 12.
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Zrak je prevladajicim druhem mezi smysly. Stava se vyznamnym predpokladem
védéni i voblasti jazyka. Slova, kterd jsou odvozena od vidéni v jazyce,
spojujeme s porozuménim a uvédoménim.' Je tedy prokazatelné, e sly$ené

ve spojitosti s vidénym je nosnou souhrou v procesu poznavani.

SlySeni je vysledkem spoluprdce mechanickych systémut, které prevadéji
zvukové viny do mozku, a vlivu dalSich nervovych procest v mozkové kuie. Mezi
zadkladni psychologické vlastnosti zvuku se radi ,vyska, hlasitost, barva a trvani”.

Tyto vlastnosti se dale podmitiuji zvlastnostmi lidského sly$eni.?

DoloZzenym vyzkumem psychologil ve smyslu synestezie je jev, kdy zvuk v nas
muZe evokovat barvy. Toto prolnuti je nazyvano ,barevnym slySenim”. Mnozi
dosli k zavéru, ze zvukové podnéty mohou ovlivnit vnimani nékterych barev.
A naopak nékteré barvy mohou mit vliv na vhimany sluchovy vjem, ktery se pak
projevuje intenzitou vnimaného zvuku. Je dokazano, ze napiiklad zelena barva

pti zvy$eném drazdéni sitnice sluchovy vjem utlumuje.”'

Smyslem zvuku je pochopeni jeho smyslu. Ten vSak nespocivd ve zvuku
samotném, ale poukazuje na jinou skute¢nost mino n¢j. Smysl zvuku tedy hleda
zdroj, ze kterého zvuk pochazi a k jakému ucelu slouzi.”> Zde se opét dostavame
k souhte vizualni a akustické slozky, které prispivaji klepsi orientaci

a pochopeni okolnosti.

Uméni poskytuje a soustfeduje moZnosti vyuZiti smyslovych oblasti. ,Hranice
mezi témito smysly neni striktni. Jev vnimani uméni je mnohovrstevnaty,
protoze probihd v ¢ase v krocich doptedu i v propadech dozadu a za pritomnosti

véech smysla."?

Zalezi jakymi zptsoby a jak dlouho se budeme uménim
zabyvat, zaleZi na naSich zkuSenostech a psychickém rozpolozeni. To vSe nase

vnimani ovliviiuje.

Diplomova prace se zaobird zvukovymi objekty. JiZ z nazvu tedy vyplyva, Ze jde
o symbiézu jiz zminéného sluchového a vizudlniho projevu. Obé slozky jsou

dulezitymi komponenty v utvareni predstavy a pochopeni jednotlivych objektt.

[Srov] SIKL, Radovan. Zrakové vnimani. Praha: Grada, 2012, s. 12.

[Srov] KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Praha: Grada, 2008, s. 150-151.

[Srov] DYTRTOVA, Katetina. Celostni vnimani - tvar, zvuk, barva a gesto. Usti nad Labem: Univerzita
£2E Purkyné, 2001, s. 36.

[Srov] KULKA, Jifi. Psychologie uméni. Praha: Grada, 2008, s. 167.

> DYTRTOVA, Katefina. Cas, prostor, hudba a vytvarné uméni. Usti nad Labem: Univerzita J. E. Purkyné
v Usti nad Labem, 2006, s. 12.
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V nasledujici podkapitole se budeme zabyvat konkrétnimi praniky téchto dvou

slozek.

1.2 Pocatky praniku vytvarnych a hudebnich projevia

Podkapitola se bude zabyvat otdzkami pocatka vytvarného a hudebniho umeéni,
které zacaly postupem c¢asu zapadat do vzajemné souvislosti. Vzajemné priniky
budeme hledat od pravéku az po dobu technického a informac¢niho véku.
Zaroven zde budou tyto praniky nastinény ve tiech odliSnych rovinach. Prvni
rovina se bude zajimat o propojeni vytvarného a hudebniho média. Nasledujici
se bude zabyvat hudebnim nastrojem, ktery byl bran jako téma, namét ¢i motiv
vdéjindch vytvarné kultury. Treti rovinou pak bude hudebni nastroj jako
esteticky objekt. Posledni dvé roviny zde budou zminény, jelikoZ do spojitosti
vytvarné a hudebni slozky zajisté patfi, nicméné jim nebude vénovano
podrobnéjsi zpracovani, v kontextu budou spiSe tato témata nastinéna. Zabyvat
se budeme predevsim rovinou prvni, kterd je podstatou i vychodiskem pro roviny

nasledujici.

Hudebni i vytvarny projev je projevem lidskym, a to je jim spole¢né. Ve vzajemné
souvislosti 1ze tyto aspekty pozorovat jiZz od praddavna. Pivod inspirace pro vznik
hudby i vytvarného uméni bychom mohli hledat v namétovém spektru prirody.
Prvni vytvarné vyjevy zobrazovaly motivy zvifat a jednou z teorii vychodiska
vzniku hudby bylo napodobovani pta¢iho zpévu. Hudbu i vytvarné umeéni
v davné dobé nelze ovSem srovnavat s dneSnim pojetim jejich projevi. Hudba
v praveku napiiklad byla vnimana pouze soucasti ritualnich obrada

¢i pracovnich ¢innosti. Vytvarny jeskynni projev byl také uménim své doby.

V pribéhu staleti dochazelo kurcitym posuntm v oblasti uméni. Prolinani
hudebni slozky a vytvarné lze pozorovat jiZ od 5. stoleti pred nasim letopoc¢tem
prostrednictvim vizualniho zpracovani hudebniho namétu. Antické uméni mélo
zalibu v znazortiovani hudebnich néstroji na malbach nebo v plastikach.*

Dikazem toho je napfiklad malba na recké vaze zobrazujici hrdc¢e na aulos

2 [Srov.] SVOBODOVA, Katefina. Starov&ka fecka hudba a hudebni nastroje. In: Archeologie na dosah
[online]. 2013 [cit. 2015-03-12].
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(viz Prilohy I., obr. 1) pochdazejici z5. st. pf. n. l. nebo ndhrobni malba

z etruského hrobu asi z roku 475 pf. n. 1. (viz Piilohy 1., obr. 2).°

V dobé antickych kultur se recka kultura stala vyvrcholenim celé starovéke
kultury. Jednalo se jak o uméni sochairské, architektonické, tak i malirské
a literarni. Hudba byla soucasti kazdodenniho Zivota, a to jak soukromého, tak
spolecenského. Zde mtGzeme poprvé hovofit, Ze se hudba stala uménim v pravém
slova smyslu a pfestala mit primarni bohosluzebnou funkci. Hudbu jako takovou
ale Rekové neuméli zpoc¢atku jes$té zaznamenat zapisem, a proto ji nalézame
zejména ve spojitosti s vytvarnym uménim.”® Vytvarné pamatky se tedy stavaji
hlavnim zdrojem informaci o samotnych hudebnich ndéstrojich i jejich

spolecenské funkci.

Hudba se stavala po cela staleti soucasti iluminaci, nasténnych maleb, fresek,
dekorativnich pfedméti apod. Pokud bychom v této roviné preskocili az do 14.
stoleti, zajimavym hudebnim cyklem se stala napriklad freskova vyzdoba
schodisté hradu KarlStejn. Freska vyobrazuje 24 andélq, ktefi hraji kazdy na jiny

nastroj (viz Prilohy I., obr. 3).

Uvedli jsme nékolik prikladt, kdy se hudba misila do vytvarnych projevi. Toto
propojeni vSak muZe fungovat také opa¢nym smeérem. Pfedmét hudby muze
nabyt urc¢ité hodnoty nejen v oblasti samotného hudebniho uméni. Hudebni
nastroje napriklad mohou ptsobit vyjimec¢néjSim estetickym dojmem, ptestoze
esteticka vlastnost néastroje neni jejich primarni funkci. Mnohé nastroje jsou

zkraslovany napriklad zlacenim, ozdobami nebo rfezbami.

Takovym hudebnim néstrojem zmifnované estetické hodnoty je napf. cistra z 16.
stoleti, zhotovena pro arcivévodu Ferdinanda Tyrolského (viz Prilohy I., obr. 4).
Tento jedine¢ny nastroj je cCastecné zlacen, jsou na ném provedeny reliéfni
a figurdlni rezby, je zdoben malovanymi figurkami a nese na sobé i znak
Ferdinanda Tyrolského. Dale by stdly za zminku dvé kytary vyrobené
v 17. stoleti, uloZené ve sbirce Narodniho muzea v Praze (viz Prilohy I., obr. 5).
Jedna se o nastroje italského typu, nadherné zdobené perleti a slonovinou,

jemné vykrajované a sestavené z pergamenu. V neposledni radé by bylo vhodné

2 [Srov.] C1ZEK, Bohuslav. Hudebni nastroje evropské hudebni kultury. Vyd. 1. Praha: Aventinum, 2004,
s. 8-11.
% [Srov.] SAFARIK, Jifi. D&jiny hudby. Praha: Votobia, 2002, s. 19-20.
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uvést zirafovy klavir z 19. stoleti (viz Prilohy I., obr. 6). Klavir ma ¢esky ptivod,

avsak autor neni znam. Na prvni pohled zaujme svou fezbarskou vyzdobou. */

Timto jsme nastinili roli hudebniho ndstroje jako estetického objektu
a pronikani hudebniho tématu do oblasti vytvarného projevu. Nyni se podivime

na provazanost téchto dvou médii z jiného hlediska.

Spojitost pusobeni hudebni a vytvarné slozZky bychom nemuseli hledat pouze
v hmatatelné viditelnych kompozicich. Mohli bychom ji pozorovat i v barevné
prosvitajicich paprscich gotické katedraly, které se misi slinoucim se
vicehlasym zpévem chramového sboru, nebo v prolnuti harmonickych téont

varhan a barokni architektury monumentélnich cirkevnich staveb.?®

Pokud bychom také nehovorili o vizudlnim vjemu pouze ve vytvarném slova
smyslu, zajisté by bylo moZné spatfit spojitost hudebniho dila
s vizualni predstavou i v programni hudbé. Jednd se o hudbu, ktera usiluje
u posluchace vytvorit pfedstavu néjakého déje, jevu ¢i mysSlenky. Programni
hudba se objevuje zejména v 19. stoleti, v podani Hectora Berlioze, Franze Liszta
nebo Richarda Srausse.” Do tohoto odvétvi hudby spada i Ma vlast Bedficha

Smetany, ktera evokuje ¢eskou historii a raz ¢eské krajiny.

Dalsi provazanost téchto smyslovych oblasti lze pozorovat vdramatickém
a scénickém umeéni. Podle Otakara Zicha je dramatické uméni spojenim optické
a akustické slozky, které jsou ve vzajemné souvislosti. Scénickému umeéni
piisuzuje téz piitomnost téchto slozek. Na rozdil od dramatického uméni zde

neshledava jejich vzajemnou zavislost.*

Bohumil Nekolny ve své publikaci uvadi, Ze scénické uméni je centrem
kulturnich a kreativnich oblasti, které spojuji hudebni pramysl, film, televizi
apod. napriklad s architekturou, designem ¢i modou nebo reklamou. Jedna se
o centrum, které soustieduje inovativni a tviiréi postupy.*' Autor také uvadi, ze
scénické uméni lze ,charakterizovat jako oblast svobodné tvorby autort,

skladateld a textard, hercli a tanecnikl, reziséri a vytvarnika. Klic¢ovymi

2 [Srov.] C1ZEK, Bohuslav. Hudebni nastroje evropské hudebni kultury. Vyd. 1. Praha: Aventinum, 2004,
s. 25-114.
8 [Srov.] REPA, Karel a Ale$ POSPISIL. Hudba k nazirani: Od synestézie k abstrakci skrze hudebni
namety vytvarnych cinnosti. KdyZ se hudba vybarvi. 2014.

[Srov] Programni hudba [online]. [cit. 2015-04-19].

[Srov] VOJTECHOVSKY Miroslav a Jaroslav VOSTRY. Obraz a pribéh: scéni¢nost ve vytvarném a
dramat/ckem umeéni. Praha: Kant - Karel Kerllcky, 2008, s. 245.

[Srov] NEKOLNY, Bohumil. Scénickd uméni. Institut uméni - Divadelni Ustav, 2010, s. 5.
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aktivitami tohoto sektoru jsou tvorba a interpretace, produkce a reprodukce,
predstaveni ¢i prezentace (vCetné turné, festivalti, prehlidek atd.) v rtznych

druzich, oborech a zanrech."3?

Uméni je zprostiedkovatelem podnétd ptsobicich na smyslovou soustavu. Cim
vice smysld, ve své ptasobnosti na divaka, zapoji, tim intenzivnéjsi mu umozni
prozitek. Postupem technického a informac¢niho véku mutzeme interakci zvuku

a obrazu hledat ve spojitosti s filmovym médiem.

Film ve svych pocatcich vytvoril néco nového. Je souborem mnoha jinych uméni.
Takovym vychodiskem pro film mohou byt ¢inské stinohry ¢i laterna magika,
vypravéjici prostoduché ptibéhy v obrazcich. Film je ale primyslovym ditétem
a jeho zrozeni potfebovalo technické vyzrani. Roku 1832 byly polozeny zaklady
celého filmového vyvoje. Film se stavd uménim na konci prvni svétové valky
a upeviluje si své postaveni ve velkoprimyslu. Ndasleduje éra némého filmu,
v navaznosti se pak ujima vlady film zvukovy. Film by mél byt prostredkem
uméleckého vyjadrovani. Stejné jako v literature ¢i vytvarném uméni vSak nelze
vSe oznacit za projev uméni. Nejednou se ve své historii od uméni ubiral smérem

vykoftistovani a ovliviiovani mas.*?

Pokusy o zvukovy film maji pocatky jiz vroce 1889 v laboratoifi slavného
vynalezce Edisona. Jeho snaha o mluveny film v$ak nedosahla svého naplnéni.>*
Dalsimi pokusy o propojeni zvuku spromitanym filmem bylo mluveni
za filmovym platnem, nebo doprovazeni filmu orchestrem. Prvni zvukovy film,
ktery nahradil doprovazejici orchestr, byl zprostredkovavan tlampacdi. Tyto
pocatky jsou vSak omezeny pouze na hudbu a zvuky. Svou éru zacal zvukovy film
operou s Johnem Barrymorem v hlavni roli. Prvnim stoprocentné zvukovym
filmem, produkujicim i mluvené slovo, se stal film Svétla New Yorku v roce
1929.%

Pocatky zvukového filmu mutzZeme brat jako prvni projevy zvukovych objekta
vumeéni. Prdvé propojeni lidského hlasu nebo orchestru stechnickym
piistrojem, objektem, je syntézou obou médii, které pusobi na divaka

prostrednictvim vizudlnich i auditivnich vjemut. V nasledujici kapitole se budeme

32 NEKOLNY, Bohumil. Scénickd uméni. Institut uméni - Divadelni Ustav, 2010, s. 5.

33 [Srov.] SADOUL, Georges. Déjiny svétového filmu od Lumiera aZ do soucasné doby. 1. vyd. Praha:
Orbis, 1958, s. 7-9.

3 [Srov.] Tamtéz, s. 13-14.

3 [Srov.] Tamtéz, s. 192-193.
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vénovat zvukovym objektim =z pohledu vytvarného uméni a uvedeme si

konkrétni priklady téchto artefaktt a jejich tvirct.
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2 Zvukové objekty ve vytvarném umeéni

Tato kapitola se zaobirda samotnym vychodiskem diplomové prace. Navazuje
na predesSlou kapitolu zabyvajici se obecnou problematikou spojeni vizualnich,
vytvarnych a sluchovych, hudebnich projevli. Zde bude nastinén vyznam
zvukoveého objektu, poc¢atky snah vyroby objekta se zvukovymi projevy, zminény
budou vypovidajici sméry, hnuti, a uvedeny budou téz vybrani autoti zaobirajici

se tvorbou zvukovych objektu.

Zvukovy objekt je objekt, ktery vydava néjaky zvuk. Ackoliv se jedna o zvukovy
objekt vumeéni, nejednd se o zvuk nutny k hudebnim ucdelim, jaky udava
napfiklad hudebni nastroj uréeny pro koncert. Takovéto objekty maji slouzit

piedevsim k vizualnimu potéSeni oka ve spojitosti s akustickou slozkou projevu.

Tak jako slepy ¢lovék nemuze vidét barevné spektrum, hluchy ¢lovék nemuze
slySet krasu tonu. Pro¢ by tito lidé méli byt ochuzeni o kus uméni? Jiz
v 18. stoleti se zrodila zajimava mySlenka o malované hudbé. Zacaly prvni
pokusy o vytvoreni nastroje, které by umoznily splynuti vizualnich a auditivnich
vjemu. Diky nim by slepi mohli vnimat malbu prostrednictvim tént a neslysici

by mohli vhimat malbu skrz barvy.*®

Vroce 1723 se Louis Bertrand Castel pokusil o sestaveni barevného klaviru.
Castel sv(ij nastroj predstavil jako clavecin oculaire. Podle ného je barevné
sly$eni nadani, kterym je moZné prevadét zvuk vbarvy.” Jeho néastroj
odstartoval vlnu pokusu o sestaveni barevného klaviru ¢ varhan. Barevny klavir
pozdéji zkonstruoval i ¢esky experimentator Zdenék PeSanek. O jeho tvorbé

se ale dozvime vice aZ v naslednych podkapitolach.

19. stoleti predstavovalo vyznamny posun v oblasti védy a techniky. Technicky
pokrok se zacal promitat i do odvétvi uméni. Ve vétsi mire se zacaly objevovat

pokusy o tvorbu nastroju, které spojoval bud vytvarny, nebo hudebni zadmér.

Francouzsky rodak, fyzik, chemik a hudebnik Frederick Kastner vynalezl
originalni zvukovy objekt zvany ,pyrophon” (viz Ptilohy I., obr. 7), ktery si nechal

patentovat vroce 1873. Jednalo se o plynové varhany, které svym charakterem

% [Srov.] PAINTED MUSIC... [online]. 2011 [cit. 2015-04-04]. .
3 [Srov.] PESANEK, Zdenék. Kinetismus: (kinetika ve vytvarnictvi - barevnd hudba). Praha: Ceska
graficka Unie, 1941, s. 34.
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a funkc¢nosti dospély k opravdovému hudebnimu ndstroji. Objekt byl tvoreny
sklenénymi trubicemi, kterymi prochazel po stisknuti klavesy plamen.
Pyrophonu se také proto rikalo ,singing-flame" (zpivajici plameny)
nebo ,chemical harmonica” (chemickda harmonika). Kazdému tonu, ktery
vydaval, pfipadal jeden zvuk.*® Tento nastroj umoztoval zajisté jak vizualni

podivanou, tak i nevSedni hudebni zazitek.

Zamérem malované hudby a sestrojenim objektu, ktery by ji produkoval,
se zabyval Bainbridge Bishop. V roce 1877 vynalezl barevné varhany. Nastroj
fungoval prostrednictvim mechanickych a elektromechanickych prostiedki
pripojenych ke klavesam. Na zadkladé toho klavesy produkovaly svétlo. Barevna

svétla odpovidala zvuku klaves a stala se jakousi hudbou piistroje.*

Sestrojeni barevnych varhan lakalo také Anglicana Alexandera Wallace
Rimingtona, ktery vytvoril barevné spektrum odpovidajici tontim oktavy
(viz Prilohy I., obr. 8). Vyssi a nizsi oktavy odlisil intenzitou barvy. Vyssi oktava
byla svétlejsi a nizi intenzivnéjsi.** Rimingtonovy varhany (viz Prilohy I., obr. 8)
byly némé. ,Tény” byly sice shodné sopravdovym znénim Kklaviatury,
ale vydavany byly pouze prostfednictvim barev. Slo o barevné hrani.
Aby neztstaly zcela ochuzené o sluchovy zazitek, doprovazely se opravdovou
hudbou. Skladby Wagnera, Dvofdka nebo Chopina zaznély v podani barevnych

varhan za doprovodu klaviru nebo orchestru.*!

Ve 20. stoleti byl Bishopovymi a Remingtonovymi pokusy ovlivnén rusky
skladatel Alexandr Nikolajevi¢ Skrjabin. Napsal symfonickou basen Prometheus,
v jejimZz partu bychom nasly pozndmky o spojitosti s barevnymi svétly. Chtél
vytvorit klaviaturu svétel, ktera by byla syntézou zvuku a svétla. Za timto
ucelem si nechal sestavit barevny klavir. Pristroj obsahoval 12 barevnych lamp

korespondujicich s dvanactiténovou $kalou. *2

Alexandera Laszl6 také zajimala mysSlenka barevné hudby. Vytvoril pristroj,
ktery prostrednictvim nékolika projekci promital barevné kompozice raznych

tvart. Jeho princip fungoval tak, Ze sdm sedél u klaviru a hral, zatimco jeho tym

[Srov] Popular Science [online]. New York: Time4 Media, 1875 [cit. 2015-04-04]. ISSN 0161-7370.

[Srov] Vjing from Wikipedia, the free encyclopedia [online]. Geneva: Greyscale Publishing, 2010, s.
19 [cit. 2015-04-04].

[Srov] A. Wallace Rimington’s colour-music [online]. Doylestown, Pa.: Wildside Press, 2004, s. 118-
119 [cit. 2015-04-04].

[Srov] Colour music [online]. 2014 [cit. 2015-04-05].

[Srov] PAINTED MUSIC... [online]. 2011 [cit. 2015-04-05].
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zajistoval promitaci stroj (viz Prilohy I., obr. 9). Projekci vyvinul v razné typy.
Prvni typ byl neménny. Barevné kompozice byly promitdny na platno
nebo na strop jako obrazky v principu kaleidoskopu. Hudba a barvy vyjadfovaly
stejnou naladu. Pro tento typ hral skladby napriklad Fréderica Chopina
nebo Roberta Schumanna z obdobiraného romantismu. Druhy typ slouZil
k intenzivnéjSimu proZitku hudby. Barevné svétlo se ménilo a vyjadrovalo rizné
emoce. Sem Laszl6 fadil hudbu pozdniho romantismu. Hral naptiklad Alexandra
Skrjabina nebo Sergeje Rachmaninova. Tretim typem byly skladby samotného
Laszla a byly vytvareny presné pro tento zamér. Vramci tohoto typu
spolupracoval i s malifem Matthiasem Hollem. Vytvafeli spole¢né hudbu

a svételny obraz ve vzajemné souvislosti.*’

V pojeti 20. stoleti mysSlenky zvukovych objekti smérovaly k dalSim rtiznorodym
predstavam. Pierre Scheaffer hovoii o zvukovych objektech jako o objektech,
u kterych je potreba rozlisit, co zvukovy objekt opravdu je a co je jen znéjici
pifedmét. Také neptripousti mysSlenku, ze by mohlo jit o osamocené dilo. Tvrdi,
ze zvukové objekty musi byt soucasti néjaké struktury. VétSinou byvaji soucasti
rodiny objektli nebo jinych slozitéjSich struktur. Zvukovy objekt podle ného
nemiize byt osamocen, protoZe jako soucast fetézce tvori smysluplnou ¢ast.**
Na takovéto myslence je zajisté kus pravdy. Nicméné v postupujicich pojetich
se dozvime, Ze ztvarnéni zvukovych objektd nenaléziame pouze jako soucasti
vys$Siho celku. Artefakty mohou mit mnoho podob. Mohou patfit do skupiny
objektlti, mohou byt samostatnymi uméleckymi dily nebo mohou byt soucasti

jiného uméleckého zaméru ¢i dila.

Takto byla stru¢né nastinéna historie snah propojeni vytvarného a hudebniho
aspektu v ramci zvukového objektu. Nemusi vSak byt pravidlem, Ze pravé jen
hudba tvoii akustickou stranku spojeni. Nasledujici podkapitoly budou hledat

auditivni vjemy i v jiném, nehudebnim ptvodu zvuku.

*3[Srov.] Color-Light Music [online]. 2009 [cit. 2015-04-05].
4 [Srov.] SCHAEFFER, Pierre. Konkrétni/ hudba. Praha: Supraphon, 1971, s. 23-24.
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2.1 Umeéni zvuku

+Hudba musi reprezentovat ducha davt, velkych primyslovych komplext, vlak,
oceanskych parnikii, bojovych vykont, automobilii a letadel. Je nutné ptidat
do velkych ustfednich témat hudebni basné doménu stroje a vitéznou risi

elektriny."*

Balilla Pratella, 1911

Zvuk je nedilnou soucasti kazdodenniho Zivota lidi. At uZ se jedna o poslouchani
hudby jako takové nebo jde jen o vhimdani hluku ulice pfi otevieném okné. Pravé
ulice, kde se misi rtzné zvuky jezdicich automobilt, cinkajicich cyklistd
nebo napriklad tramvaji, se stdvda mnohdy inspiraci uméleckych zamért. Jsou
umeélci a umeélecka hnuti, ktefi si vSimli skrytého potencialu a mozZnosti
uplatnéni zvukl. V této kapitole je nastinén pirehled nejzndméjSich smeéra

a hnuti, ve kterych se zvuk prolind s uménim.

2.1.1 Futuristické experimenty a tvorba Luigi Russola

,Uméni minulosti je velkym nesmyslem, ktery spodiva na moralnich,
nabozenskych a politickych zdsadach. Teprve futuristickym uménim vznika

skute¢né uméni."*°

Carlo Carra

Kapitola se bude zabyvat futuristickymi vizemi spojeni zvuku a uméni. Toto
hnuti vzbudilo mezi lidmi velké reakce a do svéta umélecké a socidlni kultury
vnesla novy pohled. Jedna se o zménu vnimani uméni, kdy ma byt divak zapojen
do procesu ztvarnéni. Divak ma reagovat, kooperovat a stat se aktivni soucasti

futuristické umélecké propagace.

* RUSSOLO, Luigi a Francesco Balilla PRATELLA. 7he Art of Noise: Destruction of Music By Futurist
Machines. Sur] Vision Press, 2012.
46 MARTINOVA, Sylvia. Futurismus. Praha: Slovart, c2007.
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Futuristické hnuti reagujici na kubismus, vzniklo vItalii hnuti zamérené
na civilistni nadméty. Typické byly nadméty technologické, jako jsou stroje,
mechanické zvuky, hromadnd vyroba apod. Zamérem bylo piiblizit se®
JK pritomnosti, k fyzickym a duSevnim zazitkiim, které mohl prozit kazdy,

kdo jel tramvaji nebo t¥eba jen oteviel okno do ruchu moderniho svéta“*®

Zakladatelem a vlivnou osobnosti tohoto sméru byl basnik Filippo Tommaso
Marinetti. Ve svém Manifestu futurismu vroce 1909 prohlasil: ,Budeme
opévovat obrovské zastupy vyburcované praci, radosti nebo vzpourou; budeme
opévovat mnohobarevné a polyfonni ptiboje revoluci v modernich velkoméstech;
budeme opévovat tetelivy no¢ni Zar zbrojnic a lodénic pod jejich prudkymi
elektrickymi lunami; Zravd nadrazi, kterd pohlcuji koufici hady; tovarny
zavé$ené na mracich $nframi svych kouit.."* Ztextu je patrny

priklon k modernimu svétu, k technickému pokroku.

Od roku 1910 vstoupil futurismus do povédomi vytvarné kultury. Prosazoval
myslenku, Ze minulost je minulosti a tam ma taky ztstat. Snazil se probudit
nové, odvazné a originalni postoje, které by vymeénily statické uméni za umeéni

v pohybu. Uméni nema stat pred divakem, ale divak ma stat v jeho stredu.”

Uméni nabyvd hodnoty uméni tvircovym umeéleckym obsahem tvoieného.
Divak, poslucha¢ apod. je ale také dulezitou slozkou tohoto procesu. Praveé
vnimatel posuzuje, zda umélctiv zamér dostal smysl. Pro¢ tedy rovnou nespojit
tyto dvé slozky dohromady. Vnimatel se tak zaroven mtiiZe ucastnit procesu

vzniku uméleckého dila.

Stoupenci tohoto hnuti hledali inspiraci v divizionismu a v kubismu. Své studie
také obraceli k fotografiim. Hledali rizné mozZnosti vyjadfeni pohybu, a praveé
fotografie jej dokazaly vystihnout. Pohyb napiiklad znazorniovaly opakovanim
pfedméttt nebo zobrazenim jejich nejpohyblivéj$ich ¢asti.’’ Prostfednictvim
pohybu chtéli tvirci dosdhnout dynamické pusobnosti na divaka. Neni divu,
Ze futuristé hledali razné zptsoby, jak vtahnout divdka do svého procesu tvorby.
NadSeny divak je pfiznivy divak, ktery se tak stava potencidlnim Sitfitelem

futuristické vize.

47 [Srov.] LYNTON, Norbert. Uméni 19. a 20. stoleti. Praha: Artia, 1981, s. 86.
48 Tamtéz, s. 86.

49 Tamtéz, s. 86.

>0 [Srov.] Tamtéz, s. 86.

31 [Srov.] Tamtéz, s. 86.
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Futurismus se uplatiioval v mnoha kulturnich odvétvich. Kromé malirstvi,
socharstvi, architektury ¢i keramiky, bychom ho nasli i v literature, divadelnim
uméni, fotografii nebo vhudbé. VSechny tyto oblasti se snazily obnovit
spolecensky zivot v uméleckych a socialnich oblastech za uplatnéni védeckych

poznatki a technickych vymozenosti.>?

Futuristi¢ti umélci s oblibou poradaly ,serata futurista” (futuristicky vecirek).
Vjejich rozmanitém programu se objevovaly recitace basni, ¢teni manifestd
a hudebni produkce. Vétsinou tyto vecirky vzbuzovaly bouflivé reakce. Samotni
umeélci totiZz vybizeli divaky kinterakci a chtéli, aby se stali soucasti jejich
predstaveni. Chtéli, aby se z divakd stali herci pro jejich uméni. Prvni serate
futuriste predstavili na poc¢atku roku 1910 a konaly se aZ do konce roku 1915.
Tyto vecirky se staly vyznamné i pro umeélce, kteri nemeéli prilezitosti vystavovat
nebo publikovat. Mezi takové umeélce patfil i Luigi Russolo, ktery tak mohl
predstavit své nastroje vydavajici hluk.® Luigi Russolo hraje podstatnou roli
ve svété zvukovych objektli, a proto se tomuto experimentatorovi budeme

vénovat vice.

Ve 20. letech se futurismus zacal ubirat smérem ke konstruktivnimu ptistupu.
Tvarci experimentuji a vyuZzivaji rdzné, i neumeélecké materidly, jako byly
napiiklad staniol, plech, ale i hudebni nastroje nebo elektrické pfiistroje.>*
Koncem 40. let se futuristy nechavali inspirovat predstavitelé konkrétni hudby

a vyuzivali zvuka a ténd, které lze slySet v kazdodennim svété.>

V prtibéhu 20. stoleti celkové prispéli futuristé do svéta hudby zasadnimi
inovacemi. DoSlo k zavedeni hluku do moznosti hudby, zavedena byla také
improvizace, hudbu kombinovali a misili sjinymi meédii a zamérovali se
na pramyslovou spole¢nost a stroje. Tyto elementy vyjadiovali prostfednictvim

specifickych rytmickych struktur.>®

Obecné se o futuristickych hudebnicich mluvi jako o hudebnicich, ktetfi chtéli
podnécovat nase smysly. Dulezité bylo neustdle rozSifovat a obohacovat
zvukovou podstatu hluku v zastoupeni hudebnich zvuki. Jejich slouc¢enim tak

bylo moZzné dosahnout hluku-zvuku. Cilem bylo vymanit omezené barvy zvuka

52 [Srov.] MARTINOVA, Sylvia. Futurismus. Praha: Slovart, c2007, s. 6.

>3 [Srov.] Tamtéz, s. 9.

>4 [Srov.] Tamtéz, s. 23.

>3 [Srov.] Tamtéz, s. 40.

% [Srov.] RUSSOLO, Luigi a Francesco Balilla PRATELLA. The Art of Noise: Destruction of Music By
Futurist Machines. Sun Vision Press, 2012, s. 5.
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soucasnych nastroji a nahradit je neomezenou a rozmanitou paletou hluka
tvofenych  prisluSnymi zvukovymi pristroji. DalS$im neodmyslitelnym
charakteristickym znakem byly bohaté rytmy vzbuzujici citlivost v uSich
posluchace. Takto mohlo dojit k vétsi stimulaci smysld a vétSimu prozitku
z hudby hlukt.”’

Pouzivani zvukl namisto hudebnich tont k tvirédimu zaméru byl zajisté
inovativni krok. Pred futuristy se nikdo nezaobiral vSednimi projevy
kazdodenniho zivota. Hluky a zvuky byly rutinni zaleZitosti, nad kterou nikoho
nenapadlo se pozastavit. Futuristé se stali vtomto ohledu priakopniky
a inspiratory pro dalsi umélce, ktefi chtéli propojit zvukovou slozku do svych
deél.

Nastroje vydavajici hluk maji sva specifika. V kazdé smési hlukt je jeden
prevladajici ton, na kterém je postaven zaklad hlukového nastroje. Spole¢né
s nim a dal$imi rozmanitymi moZnostmi tona, piltéona a ¢tvrttona 1ze obsdhnout
Siroké Skaly hlukt. Konstrukce takovychto nastrojii nejsou naro¢né. Vzdy staci
zajistit mechanicky princip a na tomto principu stavét. Nastroje umoznuji

variace vy$ek hlukii na zakladé zvysené ¢i snizené rychlosti otac¢eni.”®

Luigi Russolo

Jak jiz bylo vySe zminéno, Luigi Russolo je vyznamnou osobnosti v souvislosti
se vznikem zvukovych objekt. Pravé on se stal hlavnim inspirdatorem dalSich
umélctd, kteri chtéli pracovat s uménim hluku. V této casti diplomové prace

se o jeho tvorbé dozvime vice.

Russolo je italsky hudebnik a malir, ktery se snazil propojit vizualni a akustické
vjemy vuméni jiz vroce 1911, namaloval obraz ,La musica” (viz Prilohy I.,
obr. 10). Svlij obraz vysvétlil v ¢asopise Poesia takto: ,Timto obrazem se malir
pokusil pievést do malifského vyjadfeni harmonicke, polyfonni a chromatické
dojmy, jez vytvareji celek hudebniho vjemu.” Russolo pfistupuje k hudbé

metodou personifikace téni a symbolicky vyjadieného zazitku z akordu barev.*

> [Srov.] RUSSOLO, Luigi a Francesco Balilla PRATELLA. The Art of Noise: Destruction of Music By
Futurist Machines. Sun Vision Press, 2012, s. 64-66.

>8 [Srov.] Tamtéz, s. 64-66.

59 MARTINOVA, Sylvia. Futurismus. Praha: Slovart, c2007, s. 40.
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Postupem casu ho zacal zajimat zvuk spiSe ve své prirodnéjsi podobé, tedy
hluku. Vynalezl jedine¢né ndastroje vydavajici hluky a ruchy. Tyto nastroje
nazyval ,intonarumori” (viz Pfilohy I., obr. 11). Intonarumori byly velké drevéné
krabice se zvukovody, které napodobovaly zvuky zrealného svéta, techniky
a prumyslu. Z néastroje tedy vychazely rtzné Selesty, praskani, také syceni,
nafikani, piskani nebo bzuceni. S intonarumori koncertoval v rtiznych velkych

méstech. Jeho vynalez piedstavoval unikatni piinos do vyvoje hudby 20. stoleti.®

Postupné bylo vytvoreno asi deset typli intonarumori. VSechny byly zalozeny
na stejném principu. Dievéna krabici a zvukovod. Nékteré z hlukovych néastroja
byly pohanény i elektricky. VétSina se vSak rozeznivala klikou umisténou v zadni
¢asti nastroje. Nastrojim také prislusela paka, diky které bylo moZné ménit

napéti struny nastroje, a tak mohlo dojit ke zménam barvy vydavaného zvuku.®!

Mezi nastroje pohdnéné pakou patril napiiklad ,crepitarore” (viz Prilohy I.,
obr. 12). Elektricky pohdanénym intonarumori byl ,ronzatore”. Pro své nastroje
slozil Russolo také skladbu nazvanou Veglio di una citta (Mésto procitd).
Tu predstavil vramci serate futuriste v Milané roku 1914. Pozdéji se rozhodl
slozit skladbu pro intonarumori a orchestr. Skladby Corale a Serenaty vysSly
na gramofonové desce vroce 1921. Russolovi zvukové ndastroje inspirovaly
i skladatele Francesca Balilla Pratellu. Pro intonarumori a tradi¢ni nastroje slozil
operu L'aviatore Dro. Oficialné byla predstavena v Itdlii roku 1920 v divadle

Teatro Comunale Rossini v Lugu.®’

Vroce 1926 Russolo sestavil klavesovy nastroj. Tento intonarumori vydaval
prirodni zvuky, zejména zvuky zvirat. Nazval ho ,psafarmoni”. V pozdéjsich
letech jesté sestrojil nastroj nazyvany ,piano enarmonico” (viz Prilohy I,
obr. 13). Jednalo se o strunné varhany, které se rozeznivaly rotujicimi feminky

pfipojenymi k pruzinam ovladanym klaviaturou.®

Kromé enharmonického piana se zddny z futuristickych zvukovych nastroja
do dnesni doby nedochoval. Nastroje byly bud zni¢eny, nebo se ztratily béhem

2. svétové valky. O jejich existenci vime prostrednictvim nahravek, fotografii,

60 [Srov.] RUSSOLO, Luigi a Francesco Balilla PRATELLA. The Art of Noise: Destruction of Music By
Futurist Machines. Sun Vision Press, 2012, s. 10,40.

®1 [Srov.] GUSTAR, Milan. /ntonarumori[online]. 2013 [cit. 2015-04-11].

62 [Srov.] Tamtéz

63 [Srov.] Tamtéz

28



obrazkf nebo textd.** Prestoze se vét$ina intonarumory nedochovala, existuji

nastroje zkonstruované podle jejich ptivodni podoby.

V rdmci pfiblizeni zvukovych ndstroji intonarumori by stdlo za zminku zajisté
ito, Ze jejich predstaveni predchazel manifest zroku 1913 ,L'ar des bruits”
(Uméni hlukt), ktery se zacal formovat jiz predeSlymi futuristickymi manifesty.
Jednda se o Manifest futuristickych hudebnikid, Technicky manifest futuristické
hudby a Destrukce kvadratury Francesca Balilla Pratelly. Dale manifest Carla
Carra Malifstvi ténti, Sumt a pach®i, Chromaticka hudba Bruna Corrase, a Nacrt

nové hudebni estetiky Ferruchia Busoni.®

Sam sebe Russolo popisuje jako neprofesionalniho hudebnika, ktery
se ale neboji predlozit své nazory. Miluje uméni a do ného se snazi vloZzit vSechny
odvazneé véci, o kterych je presvédcCen, Ze tam patii. Russolo neni sice hudebnik,

ale svou odvaznosti prispél vyznamné do hudebniho uméni 20. stoleti.*®

Jelikoz v existenci intonarumori hral manifest Uméni hluku dulezitou roli,

nasledujici text je vénovan prave jemu.

Uméni hluku

Uméni hluku je manifest italského futuristického umélce Luigi Russola. Jednd se
o esej, kterou napsal svému priteli skladateli Fracescu Balillu Pratellovi.

Nasledujici text je vénovan myslenkam manifestu, které Russolo uvadi.®”’

V eseji se Russolo zminuje, jak ho dilo Pratella, Musica futuristica, inspirovalo
pro nové uméni, umeéni hluku. Russolo reagoval na to, Ze minulost je ticha
av 19. stoleti, s vynalezy stroji, se objevuje hluk, ktery si podmarnuje lidské
smysly. Pfiroda sama o sobé je totiZz ticha, pokud bychom nebrali v potaz

vyjimec¢né jevy, jako uragany, bouiky, laviny nebo vodopady.®®

Na samém pocatku lidstva byly hluky spiSe ojedinélé. Pro ¢lovéka byly stejné
piekvapivée a zazra¢né jako kdysi prvni objeveni hudebniho zvuku.

V prvopocatcich byl hudebni zvuk pokladan za néco posvatného a pfipisoval se

** [Srov.] GUSTAR, Milan. /ntonarumori[online]. 2013 [cit. 2015-04-11].

63 [Srov.] RUSSOLO, Luigi a Francesco Balilla PRATELLA. The Art of Noise: Destruction of Music By
Futurist Machines. Sun Vision Press, 2012.

% [Srov.] STUDENY, Petr. Uméni hluku? Uméni hluku! [online]. 2013 [cit. 2015-04-12].

67 [Srov.] Tamtéz

68 [Srov.] Tamtéz
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bohtim. Hudba tehdy slouZzila k obfadnim ritudlim. Byla zahalena do svéta
fantazie. V pribéhu stfedovéku doslo k obohaceni harmonie. Zamérem bylo
produkovat krasné, ¢isté a harmonické zvuky, které by ,pohladily” lidské ucho.
Postupem casu se naroky na hudebni vkus ménily. V dneSni dobé se spiSe nez
nad libymi tény pozastavujeme nad rtznorodéjSimi kombinacemi tonu.
Disonantnéj$i harmonie kombinuji rdzné zvuky a tony jsou komplikovanéjsi,
a to v sobé nékdy skryva vice moZnosti objevovanych zajimavosti. Takova hudba
se piiblizuje hudbé hluku.®

Russolo v manifestu uvadi, Ze v soucasné dobé je hluk soucasti naseho svéta.
Vzrusta pocet stroji a zvukové podnéty jsou ¢im dal tim rozmanitéjsi. Futuristé
prohlasuji, Ze rozlicnou hudbou Beethovena a Wagnera jsme presyceni.
Je potfeba se vymanit z pout omezenych zvukt a kombinovat nejrtiznéjsi zvuky
okoli. Zapojeni napiiklad hluku tramvaji, spalovacich motord, automobilt
nebo rusnych davi je aktualnéjsi. Podle Russola je hudbou pouze ta, ktera nam
zac¢ne rozdavat rany ze vSech stran, je bohata a vymanuje se z nudy vSednich
koncertt. Tvrdi, Ze je tifeba byt obklopen rachoty hromu, vétru, buracejiciho
vodopadu, Suméjiciho listi nebo rtznymi zvuky zvifat a zvuky, které lze
zaslechnout zlidskych tst sopomenutim fre¢i a zpévu.”” Zamysli se také,
jak krasné by nepochybné bylo jit rozlehlym méstem a vnimat vanouci vzduch
mezi domy, vréeni nastartovanych stroji nebo narazy kol tramvaje na kolejnice.
Uméni hluku je to, které zdbavu hledd v ruchu davl, vbouchani dveri,
v tiskarenskych strojich, v elektrarnach, v hluku Zelezni¢ni stanice. Poté

jen staci prizptisobit vysku, harmonii a rytmus.”*

V eseji se dale zamys$li i nad tim, Ze se s hlukem setkdvame béhem celého zivota
a jsme na néj zvykli. Stejné jako Zivot nemda jasnd pravidla a nevime, jakym
zptisobem si bude hrat. To, Ze neni predvidatelny, je urcitym prekvapenim
pro posluchace a stava se tak pro ného pritazlivym. Pro nejvétsi intenzitu
prozitku hlukové hudby Russolo uvadi ruzné kombinace téchto hlukl

spoc¢ivajicich v $esti odvétvich hlukd (viz P¥ilohy L., obr. 14)”?

Aby bylo mozné uzZivat si hlukové hudby, byly vytvofeny hlukové ndstroje.
Moznosti téchto ndstrojii se rozsitovali v zavislosti nartistu stroji a zdroja

hluku. Jejich repertoar se tedy jevi jako nekonec¢ny. VZdy bude totiz moZné

% [Srov.] STUDENY, Petr. Uméni hluku? Uméni hluku! [online]. 2013 [cit. 2015-04-12].
0 [Srov.] Tamtéz
7 [Srov.] Tamtéz
72 [Srov.] Tamtéz
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kombinovat rtizné hluky podle naSich predstav. Spojovanim téchto moZnosti

vvvvvv

2.1.2 Konkrétni hudba

Stejné jako futurismus se ,konkrétni hudba” obraci ke kazdodennimu Zivotu
a hleda v ném sviij ptivod pro tvorbu uméni. Umélci manipuluji s nejriznéjsimi
prostredky spojenymi s hudbou, experimentuji s nimi, nebo také vytvareji své

originalni zvukové objekty.

Nazev ,konkrétni hudba” bychom mohli vysvétlit dvéma hudebnimi teoriemi.
Jedna poukazuje na prabéh vzniku hudby. V ramci této teorie rozliSujeme hudbu
abstraktni a hudbu konkrétni. Abstraktni hudba je pojimana jako tradi¢ni
hudba, ktera se nejdiive rodi v mysli, teprve pak se dostane do notového zapisu
a posledni krok je jeji zivého provedeni. Konkrétni hudba naopak vznika
zdaného zvukového materidlu, snimz se experimentuje a nakonec
se zkonstruuje novy hudebni material. Lze tedy rict, Ze abstraktni hudba jde
od abstraktniho ke Lkonkrétnimu, a konkrétni hudba od konkrétniho

k abstraktnimu.’*

Druhd teorie charakterizuje konkrétni hudbu nékolika pozadavky a pravidly,
které jdou ve vzajemné souvislosti. PoZadavky odkazuji na sluchovou zkuSenost
jako zadklad hudby, na to, aby zdroje zvuku byly realné, a na to, aby mezi
subjekty, které hudbu vytvareji, a jejich vnimateli fungovala vzajemna
komunikace. Pravidla jsou pak rozdélena do nékolika fazi. Prvni pravidlo
vyzaduje poslech zvukovych objektd vSeho druhu. Druhé spociva v realizaci
a tvorbé zvukovych objektd. DalSi pravidlo obnds$i manipulaci s pristroji,

jako je magnetofon nebo mikrofon, vedouci k jejich zhudebnéni.”

73 [Srov.] RUSSOLO, Luigi a Francesco Balilla PRATELLA. The Art of Noise: Destruction of Music By
Futurist Machines. Sun Vision Press, 2012, s. 64-66.

I [Srov.] SCHAEFFER, Pierre. Konkrétni/ hudba. Praha: Supraphon, 1971, s. 11.
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31



Prostor naplnény konkrétni hudbou je prostor, vnémz vladdne stroj a jeho
protéjsek, svét vibraci, barev, objemu jesté nezndmych nasemu hudebnickému

sluchu, které jsou jesté v zajeti mechanismi.”®

Hudba konkrétni cerpd inspiraci =z futuristického wuméni hlukd, které
si predstavuje jako dramatické zvukové kulisy. Rodi se mySlenka jak konkrétni
hudbu uchopit. Prvni variantou se zdaly byt upravované hudebni nastroje. Tato
forma nebyla vSak dostate¢né radikalni, jelikoZ ve vzniklych skladbach byl citit
nadech tradi¢ni hudebnosti. Dal$i variantou byl zdznam nehudebnich zvukd,
ktery byl poustén pozpatku, nebo knému byl priddan dozvuk. I variantu

elektronické hudby lze zaradit do zrod konkrétni hudby.”’

Kazdé uméni ma nékde svilij pocatek, svou inspiraci a své piedchtidce. I v oblasti
konkrétni hudby tomu neni jinak. V tomto ohledu lze za predchtidce povaZovat
tfi osoby, Edgara Varése, Johna Cage a Oliviera Messiaen.’® Edgar Varése (1885-
1965), francouzsko-americky skladatel, pfispél svymi novymi instrumentalnimi
kombinacemi. Svou tvorbu skladal jako prostorové dilo prizptisobené
akustickym podminkdm. Jeho skladby byly zalozené na volnych rytmech a

expresivni dynamice. S oblibou vyuzival i riizné $umy a sirény.”®

John Cage (1912-1992) byl americky skladatel, ktery se zajimal o moderni
malifstvi a literaturu. Jeho pristupy k hudbé se staly zdsadnimi v oblasti hudby.
Vynalezl preparovany klavir (viz prilohy I., obr. 15), ktery fungoval na principu
pokladani riznych pfedmétd mezi struny nebo na struny klaviru. Nastroj mohl
tedy vytvaret pokazdé jiny zvuk. John Cage je také autorem rtznych scénicko-
hudebnich a multimedialnich dél. Jeho tvorba se ¢asto pohybuje na hranici

hudby a uméni.*

Olivier Messiaen (1908-1992) tvrdi, ze ,vZidy existovala hudba jedina,
a tov hlucich prirody, v harmonii vétru ve stromech, vrytmu morskych vin,
ve zvuku deStovych kapek, lamavych vétvi, narazu kameni, volani zvirat (...)
a v tolika divech, zZe by jejich vycet byl prili§ dlouhy...”. Jeho pojeti je blizke

zakladim konkrétni hudby, i kdyz ho zaklada na jiném technickém piistupu.®!

76 SCHAEFFER, Pierre. Konkrétni hudba. Praha: Supraphon, 1971, s. 8.
7 [Srov.] Tamtéz, s. 13-14.
[Srov.] Tamtéz, s. 41.
79 [Srov.] SCHNIERER, Milos. Expresionismus a Nova hudba. Ceské Budé&jovice: Jiho¢eska univerzita v
Ceskych Budégjovicich, 1999, s. 85-90.
80 [Srov.] Tamtéz, s. 249.
81 SCHAEFFER, Pierre. Konkrétni hudba. Praha: Supraphon, 1971, s. 44.
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Vychodiskem, které bylo zminéno, se pfiblizuje futuristické mysSlence hledat
zvuky ve svém okoli, vkazdodennim svété. Na rozdil vSak od futuristd
je zaméren vice na prirodni zvuky a ne na zvuky zapric¢inéné technickymi

vymoZenostmi.

2.1.3 Sound art

Sound art neboli zvukové uméni. Uméni spojujici hudebni, technické i akustické
zvuky. Muze se promitat do mnoha odvétvi uméni, at uz se jedna o instalace,
videozdznamy, performance, kinetické uméni, malirstvi nebo sochatstvi. Vznik
sound artu méa ptivod jiz ve futurismu, v dadaismu, v hnuti fluxu nebo v uméni

performance. ®

Nazory na charakteristiku sound artu jsou razné. Nékteii ho spatiuji ve vSem,
co miZe vytvaret zvuk. Jini ho spojuji s experimentalni a avantgardni hudbou.®
Jenze vétsSina sound artovych dél, stejné jako futuristickych, shudbou
jako takovou nemaji spole¢ného nic. Autofi vyhledavaji spiSe néco nového,
¢im by své dilo mohli obohatit, a tim se pro né stavad obycCejny zvuk z okoli.
Je zfejmé, Ze tento smér je spojen s experimenty a moZnostmi, které doba nabizi.

Je také na umélci, jaky zvukovy prvek zvukovy prvek do svého dila zvoli.

Spojujicim prvkem sound artu a piredchozich inspirativnich sméra je také
zapojeni divaka jako soucasti uméleckého dila. Mnohdy se divak podili na jeho
dotvareni. Sound artové dilo se mliZe napiiklad rozeznit divakovym pohybem,
dotykem nebo hlasem. Dochéazi zde Kk prolomeni hranice mezi divaikem
aumélcem. Neni ale podminkou, Ze sound artové dilo musi probihat pouze

v interakci s divakem ¢i poslucha¢em.®*

Autor sound artovych dél nemusi projit hudebnim vzdélanim. Dilezité je,
aby byl napadity, aby se nebdl experimentovat a kombinovat riznd odvétvi

uméni. Vtomto sméru se muze stat malifem, architektem, hudebnikem,

82 [Srov.] DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim.
1. vyd. Praha: Slovart, 2002, s. 284.

83 [Srov.] ZUDOVA, Hana. Sound Art - umélecky smér 20. stoleti. Brno, 2009. Diplomova. Masarykova
univerzita.

84 [Srov.] Tamtéz
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skladatelem nebo i divadelnikem. ZaleZi na ném, jakym zptsobem uchopi svij

napad a zrealizuje ho. Meze fantazii se nekladou.®

Vramci procesu sound artu rozliSujeme tii slozky, které jsou ve vzajemné
spojitosti. Navzajem se ovliviiuji, prolinaji a dopliiuji. Prvni slozka zahrnuje
vybér ptavodce zvuku, ktery pak vysledné dilo bude obsahovat. Ptvod zvuku
muZze pochazet z pfirody, od ¢lovéka nebo od néjakého objektu. Druha slozka
piestavuje prostiedi, do kterého bude dilo vsazeno. Treti slozkou je forma

vysledného dila.®®

Jak jiz bylo zminéno, ptivodcem zvuku muZze byt priroda, ¢lovék nebo objekt.
Ptiroda hraje ve svété umeéni roli od pradavna. JiZ pravéci lidé vyuZzivali silu
zvuku k ritudlnim uceltim (viz kapitola 1.2). Pozdéji se zvuk ve formé hudby stal
soucasti kulturniho a spoleCenského zivota lidi. Neni divu, Ze sound art saha
k témto korentim. Piestoze postupem doby vyuzZivame moznosti nahravacich
pristroju ¢i mikrofonu, hlavnim a nevycerpatelny zdrojem zvukt zlistava i nadale

priroda.

Zvuk je dnes vSude kolem nas, jsme jim obklopeni. PrestoZe vime, Ze k jeho
vzniku prispivd predevSim priroda, nesmime opominout ani vliv c¢lovéka,
ktery pochopitelné soucdasti prirody je. Kazdy pohyb, kazda vydana hlaska,
je zdrojem akustické vlozky. Ticho v podstaté neexistuje. Clovék ma mnoho
moznosti jak zvuk ziskat, a je pravé na umélci, jak velkou fantazii zapoji a jakych

moznosti vyuZije.

Treti moZnost ptivodu, objekt, svym zptisobem souvisi také s ¢lovékem. V tomto
svété jsme zpravidla objekty obklopeni. VétSina z nich je pravé dilem lidskych
rukou. Vtomto ohledu mtiZeme rozdélit objekty na ty, které vytvareji pouhy
zvuk, a na ty, které dokazou produkovat tény. Mezi tonové objekty bychom
zaradili hudebni ndstroje nebo pristroje, které umoznuji poslech hudby.
Téch vyuziva mnoho lidi i umélct, a to v zavislosti na pokroku doby a vzniku
technickych vyndlezi. Najde se ale spousta téch, ktefi se pravé chtéji vratit
o krok zpét a hledaji tony a zvuky v pfirozenéjSich zdrojich a objektech mimo
ramec modernich technickych pfistroji. Nelze se vSak z vlivu doby zcela
vymanit, i ti umélci, ktefi hledaji ptivodnéjsi variantu svého nového objektu,

vétsSinou potrebuji urcité technické vymozenosti k jejich realizaci.

8 [Srov.] ZUDOVA, Hana. Sound Art - umélecky smér 20. stoleti. Brno, 2009. Diplomova. Masarykova
univerzita.
86 [Srov.] Tamtéz

34



Hudebni koncerty se provadéji v koncertnich salech, divadelni predstaveni
na jevistich. Co se tycCe prostiedi sound artové prezentace, neni zde vymezené
misto. V této oblasti panuje tviré¢i volnost.®” Sound artové dila mohou vznikat
pro uzavieneé prostory divadla, stejné tak jako mohou byt vsazena do volného
prostranstvi a dotvaret jeho osobity rdz. Vzniklé uméni také miiZe byt soudasti
néjakého prestaveni, filmu ¢i inscenace. Opét velmi zalezi na osobitém pojeti

tvlrce.

Jednim z umélct, u kterého bychom v procesu tvorby nalezli i sound artova dila,
je Robert Rauschenberg (1925-2008). Jeho ,Vysilani” (1959) kombinovalo malbu
s radioprijimac¢em. Na platno pridélal dva ladici knofliky, které spojil se tremi
radiopfijimadi umisténymi za platnem. Dale to byl socharsko-zvukovy ,Véstec”
(1962-65), kterého vytvoril spolu s Billym Kluverem (1927-2004). Vytvoril také
masivni obrazovku z plexiskla, do které ukryl svétla. Ta se aktivovala hlukem
divakd a na obrazovce se nasledovné objevovaly obrazy padajicich Zidli. Tento

objekt nazval ,Sondovani zvuku” (1968).%

VétSina praci, ktera vznikala v dobé poc¢atkli sound artu, byla predstavena roku
1964 na vystavé ,Pro o¢i a usi” v galerii Cordier and Ekstrom v New Yorku.*® Byly
mezi nimi dadaistické hlukové objekty Marcela Duchampa a Man Raye,
Kluverovy zvukové instalace, prace soucasnych umélctd, napriklad
Rauschenberga a kinetikll Jeana Tinguelyho a Takise, a také spole¢né vytvory

vytvarné-hudebni ¢i vytvarné-technické.”

Vyuzitim moznosti hudby, zvukl, objektll a ptirodnich zakonitosti se zabyval
Alvin Lucier (1931). V roce 1978 ptredstavil Solar Sounder, ktery prostrednictvim
slune¢niho svitu rozezvuéil reproduktory.’ Vroce 1997 uvedl dilo Opera with
Objects, kde vyuziva akustickych moZnosti riznych predmétu, jako jsou auticka,

plechovky nebo tuzky.®?

Vizudlni télesa obohacena o hudebni prvek vytvorili také Lee Ranaldo (1956)

a Brian Eno (1948). Eno spolupracoval i s Laurie Andersonovou. VSichni tri

87 [Srov.] ZUDOVA, Hana. Sound Art - umélecky smér 20. stoleti. Brno, 2009. Diplomova. Masarykova
univerzita.

88 [Srov.] DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim.
1. vyd. Praha: Slovart, 2002, s. 284.

89 [Srov.] Tamtéz, s. 284.

% Tamtéz, s. 284.

1 [Srov.] Alvin Lucier [online]. 2006 [cit. 2015-04-19].

%2 [Srov.] Opera with Objects (1997) [online]. [cit. 2015-04-19].
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jmenovani slucovali prvky oficidlniho uméni s elektronickou hudbou,

samplovanim nebo remixovanim.*?

Laurie Anderosonova (1947) je vytvarnice, zpévacka, rezisérka a spisovatelka.
Patri mezi nejznaméjsi americké multimedialni umélce. V roce 2005 na vystavé
EXPO 2005 v Aichi v]Japonsku pfedstavila audiovizualni zafizeni a film

ve vysokém rozliseni, Hidden Inside Mountains.**

Dal$im umeélcem, jehoZ nelze neuvést, je Robin Rimbaud (1964). Tento umélec
pracuje pod jménem Scanner. Je zndm svymi kolaZemi tvofenymi pro rtizné
kluby, vystavy, radia a televize.”” Ve svych dilech spojuje $iroké spektrum Zanr.
Jednd se naptiklad o zvukovy design, pocitacovou a filmovou hudbu,
multimedialni pfedstaveni, architekturu, médni design a jiné. Neustale hleda

nové moznosti.*®

Vroce 2000 se konala vystava v Hayward Gallery v Londyné nesouci nazev
Akusticky boom: umeéni zvuku. Vystava poukazala na vzrustajici trend spojeni

vizualniho a akustického uméni.”’

2.2 Vybrani umélci zabyvajici se objekty v interakci se zvukovou

slozkou

Ptvod zvukovych objekt patii zahrani¢nim umélcim. I ¢esSti umélci se vSak
nechali inspirovat a vytvorili origindlni umeéleckd dila hodna pozastaveni,
prohlédnuti a poslechnuti. V této podkapitole nalezneme nékolik vybranych
zahrani¢nich i ¢eskych tvirch, chronologicky uvedenych za sebou dle data

narozeni.

93[Srov.] DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim. 1.
vyd. Praha: Slovart, 2002, s. 284-285.

° [Srov.] Sound Art / Artist Spotlight: Annea Lockwood & Laurie Anderson [online]. 2014 [cit. 2015-04-
19].

9 [Srov.] DEMPSEY, Amy. Umélecké styly, skoly a hnuti: encyklopedicky privodce modernim uménim.
1. vyd. Praha: Slovart, 2002, s. 285.

% [Srov.] Scanner. Biography 2014 [online]. 2014 [cit. 2015-04-19].
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Podkapitola se zaméfuje na umeélce, ktefi se zabyvali nebo zabyvaji spojenim
vizudlnich a zvukovych aspektt v ramci tvorby zvukovych objekta a v predeslych

kapitolach nebyli z hlediska zafazeni k ur¢itému sméru ¢i hnuti zminéni.

Zdenék PeSanek (1896-1965)

Zdenék PeSanek je jednim z prvnich ¢eskych umélctli, ktefi se zacali zabyvat
vztahem hudby a vytvarného zpracovani. V déjindch uméni 20. stoleti mu patii

zajisteé dalezité misto.

Tento sochat a experimentator se u nas stal priukopnikem kinetického uméni.
Byl ¢lenem avantgardni skupiny Dévétsil. Ve svych dilech vyuziva svételnych,
anékdy i zvukovych, prvkit a pohybu, ktery je pro kinetické uméni

charakteristicky. *°

Mezi jeho nejzndméjsi dila patfi barevny Kklavir. Existuji dvé verze
jeho zpracovani. Cely proces zacal jiz vroce 1922, kdy PeSanek zacal tvorit
klavir, ktery vyvolaval svételné obrazy na projekéni plochu prostrednictvim
stisknuti klavesy. Klavir nakonec obohatil o osvétlovaci mechanismus
umoznujici promitat geometrické tvary o rizné intenzité. Prvni verze barevného
klaviru (viz Prilohy I., obr. 16) byla predstavena roku 1925. Soucasti této verze
jesté nebyla zvukova slozka. Zvukovy prvek byl propojen s barevnym klavirem
azv jeho druhé verzi. Vroce 1928 byla druhd verze predstavena na verejném
koncerté hudebniho skladatele Ervina Schulhoffa ve Smetanové sini Obecniho

domu. Zaznélo zde nékolik skladeb ruského skladatele Skrjabina.*

Barevny klavir nemél byt vramci jeho tvorby propojujici audiovizudlnim prvky
jedinym vytvorenym dilem. Umélec zamys$lel vytvorit dalsi dila tohoto
charakteru - Pomnik letcim. Jeho zdmérem bylo tuto audiovizualni kinetickou
plastiku vytvorit z netradi¢nich materiali, za pouziti napiiklad autentickych

kiidel ¢i motort letadla. Projekt viak nebyl zrealizovan.'®

% [Srov.] GAWLIK, Ladislav. Dé&jiny vytvarného uméni. Vl Plzni: Zapado&eska univerzita, Ustav
celozivotniho vzdélavani, 2010, s. 100.

9 [Srov.] MENSIK, Ondtej. Zdenék Pesdnek - Kinetizmus a svételna kinetika. Brno, 2006. Diplomova.
Masarykova univerzita.
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Nicolas Schoffer (1912-1992)

Madarsky umeélec byl vyznamnym tvGrcem v oblasti kybernetickych soch.
Jeho tvorba je specificka v tom, Ze propojuje pohyb, zvuk a svétlo.'! Své napady
kombinujici tyto efekty spojil naptiklad v projektech Tour Lumiere Cybernétique

nebo Tour Cybernétique.

Tour Lumiere Cybernétique, planovany pro ¢tvrt La Défense, byl predstaven
vroce 1961 v galerii v Parizi (viz Prilohy I., obr. 17). Tento projekt se vSak
nakonec nezrealizoval z nedostatku financi a vdusledku umrti prezidenta
Georgese Pompidou, ktery projekt podporoval.'> Planovana konstrukce vsak
neupadla vzapomnéni. Podobny projekt totiz zrealizoval Schoffer v Lutychu
v Belgii pod ndzvem Tour Cybernétique. Konstrukce je 52 m dlouhd a nachazi se
v Parc de la Boverie (viz P¥ilohy I., obr. 18).'” Tour Cybernétique byl v pritbéhu
let rehabilitovan, avSak zachovan v souladu s ptivodni praci Nicolase Schoffera.
Konstrukce se sklada z oto¢né osy, pohyblivych paneld a zrcadel. VSe funguje

v kombinaci elektroniky, svétla a zvuku.'®

Harry Bertoia (1915-1978)

Umeélec italského ptvodu prosSel nékolika uméleckymi profesemi, od vyroby
Sperku az po moderni design nabytku. Spolu s bratrem experimentovali v oblasti
hledani novych zvuka. Od 60. let se zacal zajimat o ténové skulptury. Vytvofil
asi 100 skulptur, které shromazdil ve své stodole a porddal s nimi koncerty pro
své pratele a jiné navstévniky. Nazval je ,Sonambient” (viz Prilohy I., obr. 19).
Koncerty byly dokonce zaznamendny a vydany v 11 albech. Jeho vytvory
se pohybuji vrozmezi velikosti nékolika centimetrt az 20 a vice metri.
Nejcastéji pracoval s beryliovou médi, kterd nabizela pestry vybér barevnych
variant. Umeélecka dila Bertoii je mozné vidét ve méstech po celych Spojenych

statech i v zahrani¢i.'®®

191 ISrov.] SOUCEK, Jan. Kinetismus. 2012 [cit. 2015-04-04].
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Reinhold Marxhausen (1922-2011)

Umélec a ucitel uméni, ktery rdd zkoumal nova média. Zabyval se malbou,
fotografovanim a socharstvim. V 80. létech piiSel do povédomi vytvarné-
akustickych dél se svym Star Dust moon rocks (viz Prilohy I., obr. 20). Jednalo
se o objekty z nerezové oceli velikosti dlané. Podobou pripominali kameny.

Uvniti objektu byly draty, které objekt rozeznivaly.'*

Douglas Hollis (1948-soucasnost)

Americky umélec, kterému se do poptedi zdjmu dostava priroda a ptrirodni jevy.
Vytvaii zvukoveé struktury, které se aktivuji prostiednictvim vétru nebo vody.
VSechny své objekty se snazi integrovat do dynamiky krajiny a rozsifit
tak prochazejicimu se clovéku smyslové podnéty. V 70. létech vyvinul sérii

vétrnych ,sonic architecture”, kterym se vénoval po nékolik let.'"’

V 80. létech byl povéren vytvorenim stalé expozice pro National Oceanic and
Atmospheric Administration v Seattlu ve Washingtonu. Projekt byl nazvan
,Sound Garden” (viz Piilohy I., obr. 21). Jedna se o vysoké ocelové pistaly,
které se aktivuji vétrem. Projekt se nachdazi v krajiné svyhledem na jezero.
Navstévnici se zde mohou projit nebo posedét na lavi¢kach a vychutnat si pohled

na piirodu i poslechnout hrajici tény vétru.'%

Hollisovoy ,Listening Vessels” (viz Prilohy I., obr. 22) jsou dva parabolicke
objekty umisténé naproti sobé. Samy jako objekty neznéji, ale zesiluji zvuk
promitanim se do sebe. UzZivatel jednoho objektu mtiZe slySet na velkou
vzdalenost i pouhy Sepot druhého uZivatele. Objekt soustieduje i okolni zvuky,

které jsou slyset téz se zesilenim. '*

Mezi dalsi jeho projekty spojujici objekty se zvukem patri napriklad ,High-back
Windharp Chairs”, kde vitr rozezniva struny jako harfu, ,Singing Beach Chairs”,
fungujici ve stylu vétrnych varhan, ,Persona“, téz fungujici ve stylu vétrnych

varhan, nebo ,Wind Ensemble”.'*°
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Cestmir Suska (1952-sou¢asnost)

Cestmir Suska je nezavisly ¢esky umélec. Jeho tvorba je zndma zejména v oblasti
sochaiské prace a instalace objektdl v urcitém prostredi. V 80. letech se stal
spoluzakladatelem ,Vytvarného divadla KOLOTOC", které propojovalo tvorbu
vytvarnych objekta s filmovou projekci, disprojekci, hereckou akci a scénickou
hudbou. V soucasné dobé je také ¢lenem tvir¢i umeélecké skupiny Tvrdohlavi.
0d 90. let jeho prace kladou duraz na propojeni vnitiniho a vnéjsiho prostoru.
V roce 2007 predstavil vystavu Rezavé kvéty (viz Prilohy 1., obr. 23) v Thamové

hale vprazské ¢tvrti Karlin, '™

Jednalo se o instalaci objektt vytvorenych
z kovovych cisteren a nadrzi. Zajimavé objekty vznikaly postupnym vyrezavanim
do jednoduchych tvari a postupnym skladanim ¢asti odrezk®. Pravé vzniklymi
prithledy oteviel uzaviené objekty vnéjsimu prostoru.'’? Vystava umoziiovala
divaktim také primou interakci s objekty. Navstévnici dostali k dispozici kladivo,
kterym dané objekty mohli rozeznit. Zvuk, ktery se linul prostorem haly, zavisel

na velikosti a tvaru vyrezanych ornamentt.'"?

[ presto, Ze Rezavé kvéty nebyly vytvofeny s plvodnim zamérem vizudlni
azvukové synestézie, je evidentni, Ze tato vystava pulsobila na vSechny

navstévnikovy smysly, a to je pro zvukové objekty v uméni charakteristické.

Frantisek Skala (1956-soucasnost)

Cesky sochaf, malif, ilustrator, animator a hudebnik. Vroce 1987 se stal
spoluzakladatelem umeélecké skupiny Tvrdohlavi. Je drzitelem ocenéni Jindficha
Chalupeckého.'* V roce 2004 vytvoiil v Galerii Rudolfinum vystavu prostorovych
instalaci, znichZ jedna vydavala dokonce zvuk, a¢ jen minimalni. Jednalo se
ootacivy gramofon (viz Prilohy I., obr. 24), ktery mél simulovat pohyb

opravdového piistroje.'®

" [Srov.] Cestmir Suska [online]. 2014 [cit. 2015-04-02].

n2 [Srov.] Suskovy Rezavé kvéty [online]. 2007 [cit. 2015-04-02].

ns [Srov.] KALIKOVA, Michaela. Objekt, zvuk a hra ve vytvarném uméni a ve vytvarné vychové. Praha,
2007.

e [Srov.] Frantisek Skdla [online]. [cit. 2015-04-02].

'3 [Srov.] Skdla v Rudolfinu [online]. 2004 [cit. 2015-04-02].
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Petr Nikl (1960-soucasnost)

Petr Nikl se narodil 8. 11. 1960 ve Zliné. Jedna se o autora rady vytvarnych,
divadelnich, fotografickych a hudebnich projektd. Vroce 1987 se stal

spoluzakladatelem umélecké skupiny Tvrdohlavi.''

Je drzitelem dvou cen
Jindricha Chalupeckého a nékolika ocenéni Ministerstva kultury. Jde o umélce,

ktery ve svych dilech po¢ita s aktivni G¢asti divaka.'"’

Petr Nikl rad pracuje v propojeni vytvarnych objektd a zvuku. Na svych
interaktivnich vystavach chce oprostit navstévniky od sterilniho vnimani
prostoru galerie a snazi se je strhnout k hravosti. Jeho vystavy jsou tedy
zaloZené na piimé interakci divdka a vystavovanych objektd. Teprve ten, kdo
si za¢ne hrat, dava pravy smysl danym instalacim. Jednou z takovychto vystav
se stal projekt Hnizda her (2000), do kterého Petr Nikl zapojil dalSich vice
nez padesat umélcti. Navstévnici zde mohli spatfit naptriklad bici sténu
se zavéSenymi plechy rtiznych tvarti a druhii, laminatové boule na zemi, které po
roztoCeni svistély, Sustily a klokotaly, nebo konev na vodu s napnutymi
strunami.'’® Petr Nikl také vystavoval v ¢eském pavilonu na Expo v Japonsku
v roce 2005. Expozice nesla nazev ,Zahrada fantazie a hudby” a byla vytvofena
v duchu hlavniho tématu ,Moudrost piirody”.!*® Umélec piispél vodnim klavirem
(viz Prilohy I., obr. 25). Klavir obsahoval prodlouzena kladivka, kterad rozehravala
téniny i tance stind. O expozici rekl: ,Je to snaha nastavit pocitacové sfére
néjakou alternativu, jakousi technologickou ekologii. Vracime se k prirodé tim,
ze do prostoru klademe nastroje, které funguji na zakladnich optickych

a akustickych principech”.'*

Dalsi umélcovu ucast v ramci interaktivnich vystav nalezneme na projektu Orbis
Pictus a Labyrint svétla. Do projektu Orbis Pictus patii vystava Play. Jedna se
o putovni vystavu koncipovanou jako projekt interaktivnich vystav pro vSechny
smysly. Kofeny tohoto projektu jsou knalezeni jiZ u vystav ,Hnizda her”
a ,Expo”. Plan projektu je rozvrzen az do roku 2023."! V ramci této vystavy stoji
za zminku naptiklad Niklovo dilo ,Srdce” (viz Ptilohy I., obr. 25) nebo ,Citera”
(viz Prilohy I., obr. 27).

16 [Srov] Petr Nikl [online]. [cit. 2015-04-02].

[Srov] Petr Nikl - lovec v krajinach fantazie [online]. 2007 [cit. 2015-04-02].
[Srov] Hnizda her [online]. 2000 [cit. 2015-04-02].

[Srov 1 Petr Nikl - lovec v krajindch fantazie [online]. 2007 [cit. 2015-04-02].
[Srov 1 Cesi na Expo: fise pind hudby a fantazie [online]. 2005 [cit. 2015-04-02].

121 [Srov.] Orbis Pictus Play [online]. 2009 [cit. 2015-04-02].
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Z vlastni zkuSenosti vim, Ze vystava Play, Ze zaujme navstévniky vSech generaci.
Stala se i velkou inspiraci pro tuto diplomovou praci. Petr Nikl je vyznamnym

¢eskym umeélcem inspirujicim u ndas dalsi tviirce v oblasti zvukovych objektu.

Peter Richards (1970) a George Gonzales

Projekty vySe zminéného Douglas Hollise inspirovaly mnoho umélct. Po jeho
vzoru se vydali i Peter Richards a George Gonzales svymi ,Wave Organ”
(viz Prilohy I., obr. 28). Jednalo se o skulptury akusticky aktivované vlnobitim.
Instalace je umisténa na molu v San Franciscu. S ndvrhem Wave Organ prisel
Peter Richards, poté oslovil sochafe a kamenického mistra George Gonzalese.
Prototyp, ktery byl postaven na stejném misté jako soucasna instalace,
byl pfedstaven v ramci festivalu tzv. nové hudby. Vroce 1986 byl projekt

dokon¢en.'*

Wave Organ maji 25 ,varhannich” pistal. Vyrobené jsou zPVC a betonu.
Jsou umisténé vrtznych vyskach kvali prilivu a odlivu. Zvukovy objekt

se rozezni po narazu vin do trubek. Nejlépe mohou znit v dobé prilivu.'??

Federico Diaz (1971-soucasnost)

Umeélec vyuzivajici moznosti moderni doby. Jednd se rozhodné o svébytnou
osobnost v oblasti sou¢asného uméni. Jeho uméni na rozdil od vétSiny dalSich
umélct vytvarejicich objekty nevyuzivad tvorby vlastnima rukama. VSe
je vytvareno v duchu védeckého poznani a technologickych prostiedku, zaloZzené

na primé aktivité a spoluucasti divaka.

Federico Diaz je vizualni aktivista ¢esko-argentinského ptvodu. Narodil se 18. 7.
1971 v Praze. Tento umélec spojuje uméni a moderni technologie. Zajima se
o propojeni zvuku, svétla, pohybu a elektronickych technologii do uméni.
Vytvari interaktivni instalace, které maji fungovat za pfimé ucasti navstévnika.
Jeho tvorba nemd ucel estetického ptsobeni na divdka. Chce divdka aktivné
zapojit, a tak propojit socialni a kulturni slozZku ve spole¢nosti. Umélecké dilo

se tedy stava stfetem socialniho a kulturniho prostoru.'*

122 [Srov.] HOLLIS, Douglas. The Wave Organ [online]. 2014 [cit. 2015-04-18].

123 [Srov.] Tamtéz
12% [Srov.] MgA. Federico Diaz [online]. 2015 [cit. 2015-04-02].
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Pr1i tvorbé objektll se pro tohoto umélce stava vyznamnou slozkou zvuk. Federico
Diaz propojeni zvuku a uméni vysvétluje takto: ,Pro nékoho je dtlezité, aby mél
modni véci, protoZze pak se bude citit dobre - bude-li vypadat "jako nékdo".
Ja mam v hlavé mysSlenky a je pro mé dulezité je zhmotnovat tim, Ze je dostanu
ven. Ale mySlenka je nehmatatelna, kdezto jakykoliv materidl ano, a tak mi
prislo, Ze nejbliZze tomu vyjadieni, které chci, je kombinace materidlu a zvuku.
Zvuk vytvari emoce, které ovliviiuji chovani, ale jsou i zvuky, které si konkrétné
s ni¢im nespojujeme, zvuk ambientu, acustic mass, junglu, a presto na nas
pusobi. Je to cosi mimosmyslového, se zvukem jsme schopni "stoprocentniho”
prozitku. Emoce, tok myslenek se neda vyjadrit jen materidlem, i kdyZz genialni

lidé to dokazou, ale téch je malo. Zvuk je tudiz nejbliz mému pojeti.”'*

Federico Diaz ziskal stipendia na umeélecké Skoly v zahranici, ¢tyfikrat ziskal
ocenéni Jindficha Chalupeckého a vroce 2001 ziskal zvlastni cenu Milano
Europe, Futuro Presente za projekt Generatrix.'*® Vroce 1998 také zaloZil
umeéleckou skupinu E-area, kterd seskupuje védecké specialisty, architekty,
programatory apod. Pismeno E na zacdtku ndzvu ma predstavovat emoce,

ekologii, energii, elektroniku a zemi (earth)."'”’

Projekt Generatrix je zaloZeny na samotné spolupraci uc¢astnika. Na vystaveé byl
pripraven mikrofon, kamera, pocita¢ a reproduktory. VSechny tyto ¢asti ptisobily
ve vzajemné interakci na ¢lovéka, ktery vydaval do mikrofonu zvuk. Na zakladé
veSkerého propojeni s pocitatem vznikaly podle hlasu ucastnika barevné,
pohybujici se bubliny (viz Ptilohy I., obr. 29), které mohly vyvolavat predstavu
svébytnych organismt a nékdy se vnich dala rozpoznat i ¢ast obliceje

spoluautora.'®®

Dalsi jeho interaktivni projekt Sembion (viz Prilohy I., obr. 30) zroku 2004
funguje jako preklad textu do vicerozmérné formy. Senzory snimaji stav
ucastnika, reaguji na svétlo, pohyb, zvuky, slova i teplotu. Poté jsou pretvareny
do tekuté formy Sembionu a paralelné zhmotitiovany prostiednictvim spékani
termoplastického praskového média laserovym paprskem (tzv. metoda Selective

Laser Sintering).'”

123 Feder/co Diaz - sochar jedenadvacdtého stoleti[online]. 1999 [cit. 2015-04-02].

[Srov] MgA. Federico Diaz[online]. 2015 [cit. 2015-04-02].

[Srov] GELLNEROVA, Zuzana. Federico D/az/SUPER MEDIALNI UMELEC. Brno, 2014.

[Srov] Interakce v krypté. Reflex [online]. 2001, ¢. 40 [cit. 2015-04-02].

[Srov 1 Sembion 1.1.2 Sublightecture of the b/nary sperm / HCCl interativni instalace [online]. 2004
[C|t 2015-04-02].
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Umeélec vytvoril nékolik zvukovych objektt, které dosdhly svétovych rozméru,
i pfestoze se vdobé jejich vzniku jednalo o celkem mladého tvirce.
Par takovychto objektt urcité stoji za zminku. Jednim z nich je Nostalgie z roku
1992 (viz Prilohy I., obr. 31). Pfipomina obfi ulitu. Uvnitt objektu je umistén
reproduktor vytvarejici nizkofrekvenéni zvuk, ktery ma simulovat zpomaleny
zdznam praskajicich ledovych ker. Za zminku téz stoji objekt Bolb z roku 1994
(viz Prilohy 1., obr. 32) symbolizujici tvar ¢erné diry. Uprostied objektu se vnitini
stény priblizuji. Vjejich nejuzSim misté je membrana, kterou prochdazejici

vzduch rozvibruje a objekt tak rozezni."*°

Zimoun (1977-soucasnost)

Svycarsky umélec, ktery se zabyva architekturou spojenou s akustickymi vjemy.
Vytvari objekty z jednoduchych a funk¢nich materialti. Své prace vytvaii sélové
i prostiednictvim skupinové tvorby. Vzniklé objekty vystavuje v galeriich

po celém svéte. 3!

Mezi jeho prace patfi naptiklad dilo vytvorené z 250
zavéSenych drevénych lati o délce 1,8 km (viz Prilohy I., obr. 33). Laté
jsou piipevnény k motirkam, které jimi pohybuji. Nekoordinovanymi pohyby
se dostavaji do vzdjemného styku a v duasledku toho vydavaji zvuk. Zajimava
jsou také umeélcova dila vznikla spojenim kartonu a motlirku, ke kterému

vétsinou jesté piipeviiuje vatové kuli¢ky (viz Piilohy I., obr. 34)."%?

U jednotlivych vytvorll nezminuji jejich nazev, jelikoz umélec ke svym dildm

jména neuvadi. Pouze konstatuje, z ¢eho jsou vyrobena.

Bill a Mary Buchen

Bill a Mary Buchen jiz pres 30 let navrhuji zvukové skulptury pro vefejna mista,
jako jsou parky, Skoly, hiisté apod. Jejich interaktivni instalace miiZeme nalézt
po celém svété. Sochy navrhuji tak, aby se mohli zapojit ucastnici kazdého véku.

Vzdy voli vhodné a trvanlivé materialy, které vyzaduji jen snadnou udrzbu.'*

130 [Srov] GELLNEROVA, Zuzana. Federico Diaz / SUPER-MEDIALN/ UMELEC. Brno, 2014.

[Srov] ZIMOUN. Curriculum Vitae [online]. [cit. 2015-04-22].
[Srov] ZIMOUN. /nstallations & Sculptures [online]. [cit. 2015-04-22].
[Srov] BUCHEN, Bill a Mary BUCHEN. About [online]. [cit. 2015-04-18].
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Zjejich prace uvedeme ,Sonic Miniature Golf" (viz Prilohy I., obr. 35). Hristé
na minigolf, které se rozeznivad kutdlejicim se mickem. Na povrchu jsou razné

bici nastroje, xylofony nebo zvony."?**

Dale ,Wind Gamelan” (viz Ptilohy I., obr. 36), coz je skupina zvukovych skulptur
pifed Science Center v Phoenixu v Arizoné. Instalace umoZiiuje vyuZiti
slune¢niho svitu a vétru. Slunecni svétlo se od objektu odrazi a hraje riznymi
barvami. Vitr pak otacdi vrtuli, ktera prostfednictvim pali¢ky udeti do hraci liSty
a zpusobi vznik ténu. Instalaci tvofi 5 objektt, z nichz kazdy hraje jednim tonem

z pentatonické stupnice.'*

K obdivuhodnym instalacim zajisté také patri ,Wind Bow" (viz Prilohy 1.,
obr. 37), objekt z ocelovych ty¢i, 60 strun z nerezové oceli a dfeva rozeznivany
vétrem. Za zminku stoji také ,Orchestra”, instalace na Manhattan Square Park,

,Prairie Bells" nebo ,Big Eyes Big Ears"."*°

3% [Srov.] BUCHEN, Bill a Mary BUCHEN. Public Art [online]. [cit. 2015-04-18].

133 [Srov.] BUCHEN, Bill a Mary BUCHEN. W/ND GAMELAN [online]. [cit. 2015-04-18].
138 [Srov.] BUCHEN, Bill a Mary BUCHEN. Public Art [online]. [cit. 2015-04-18].
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3 Hudebni médium ve VV

V predchozich kapitolach jsme se vénovali prolindni hudebniho a vytvarného
meédia vdéjindch kultury. K tomuto prostupovani obou specifickych disciplin
prirozené dochdazelo také v oblasti vzdélavani. Stopy této interakce mulZzeme
sledovat také v predmeétu vytvarnd vychova. Jak jiz bylo zminéno v prvni
kapitole, akustické a vizualni vjemy ve vzajemné synestezii neptisobi na nase
smysly jako samostatnd média, ale predstavuji souhrn propojeni jednotlivych
smysli. Podnét jedné smyslové oblasti vyvold vjem druhé smyslové oblasti.
Rozvoj smyslového vnimani je nedilnou soucasti role vytvarné vychovy
ve vzdélavaci oblasti. Propojeni zvuku a vizualné obrazného systému se take

stdva nastrojem poznavani a prozivani lidské existence.

3.1 Vytvarna vychova jako vzdélavaci obor RVP

Do vzdélavaci soustavy je zaveden systém Kkurikularnich dokumenta
pro vzdélavani zakl od 3 do 19 let. Kurikularni dokumenty jsou vytvareny
na dvou urovnich - statni a Skolni. Statni uroven dokumentd predstavuje
Narodni program vzdélavani a ramcové vzdélavaci programy (RVP). Narodni
program vzdélavani vymezuje pocatecni vzdélavani jako celek a RVP vymezuji
zavazné ramce vzdélavani pro jeho jednotlivé etapy predskolniho, zakladniho
a stfedniho vzdélavani. Skolni uroven pak predstavuji $kolni vzdélavaci
programy (SVP), podle nichZz se uskute¢tiuje vzdélavani na jednotlivych
$kolach.”™’ Znamena to tedy, Ze kurikularni dokumenty statni irovné vymezuji
spole¢ny, obecny zaklad vzdélavani, z néhoz kazda Skola vychazi pri vytvareni

svého vlastniho $kolniho vzdélavaciho programu.'*®
RVP pro zadkladni vzdélavani (RVP ZV) vymezuje vSe, co je spole¢né a nezbytné
v povinném zdkladnim vzdélavani zakd, specifikuje uroven Kklicovych

kompetenci, jiz by méli Zaci dosdhnout na konci zdkladniho vzdélavani,

137

15 Rdmcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdéldvani [online]. 2013, s. 5 [cit. 2015-02-25].

[Srov.] VETESKA, Jaroslav a Michaela TURECKIOVA. Koncepce ve vzdélivani[online]. 1. vyd. Praha:
Grada Publishing, a.s., 2008, s. 69 [cit. 2015-02-25].
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vymezuje vzdéladvaci obsah - ocekdvané vystupy a wudivo, a zarazuje
jako zavaznou soucast zakladniho vzdélavani priufezova témata s vyrazné

formativnimi funkcemi.*®

RVP ZV vymezuje devét vzdélavacich oblasti. Vytvarna vychova spada spole¢né
s hudebni a dramatickou vychovou do vzdélavaci oblasti Uméni a kultura. V této
oblasti by si Zaci méli osvojovat svét sestetickym ucinkem. V disledku
uméleckého osvojovani svéta by mélo dochazet k rozvijeni specifického citéni,
k probuzeni a kultivaci tvofivosti, k rozvoji mysSleni, k obohaceni prozitku,
k péstovani predstavivosti, fantazie a vnimavosti jedince k uméleckému dilu
a jeho prostifednictvim k sobé samému i okolnimu svétu. Vytvarnd vychova
jetedy zaloZena na tvarcich <dinnostech zahrnujicich tvorbu, vnimani
a interpretaci. Tyto ¢innosti a celkovy piistup by mél vychazet z dosavadni
a aktudlni zkuSenosti Zaka. JelikoZ by Zak mél v tvorbé uplatnit své osobni
jedine¢né pocity a prozitky, neméla by se VV upinat pouze k prenosu reality,
aleméla by osobnost Zaka zapojit do procesu vytvarné cinnosti.
Experimentovani je vhodnym aktivatorem pro zamysSleni se nad danou ¢innosti

a uplatnéni jedine¢né osobnosti zaka v daném procesu.'*

Jak jsme se docetli vySe, RVP zprostredkovava prislusnému pedagogovi prehled
klicovych kompetenci, o¢ekdvanych vystupt a uciva jednotlivych vzdélavacich
oblasti. Predkladané cile jsou pedagogovi voditkem a zalezi na ném, jakym
zptsobem cile naplni. Vzdélavaci oblast vytvarna vychova piredstavuje jednu
zvyznamnych sloZzek pfi procesu rozvoje osobnosti zakd. Je tedy Zadouci,
aby pedagog uchopil napliiovani cild prostrednictvim rtznorodych c¢innosti,
které by pravé k tomuto rozvoji prispivaly. Zakim by mél zprostifedkovat
moznosti pro osvojeni prace sraznymi vytvarnymi technikami, materialy
a pracovnimi pomutckami. Praktické zkuSenosti by také mél kombinovat
s teoretickymi poznatky z oblasti vytvarného umeéni a propojovat se znalostmi

z ostatnich vzdélavacich oblasti v ramci prafezovych témat.

139 ‘o . T . ; Cigozt . S
Vymezeni Ramcového vzdélavaciho programu pro zakladni vzdélavani v systému kurikularnich

dokumentd. Metodicky portdl RVP [online]. [cit. 2015-02-25].
140 [Srov.] Rdmcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdéldvani [online]. 2013, s. 68-69 [cit. 2015-02-
25].
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3.2 Projektova vyuka

Pozadavky na vzdélani se méni. Moderni vyucovani si Zada vice, nez jen hotové
pifedavani védomosti zaktm. Skola by zdky meéla aktivizovat k vlastni
myslenkové ¢innosti a s vyuzitim dosavadnich zkuSenosti a védomosti je vést
k novym poznatktim. Do vyucovani se jiZ promitaji rozli¢né metody i formy
vyuky, hodnoceni dnes nespocdiva jen v Kklasifikaci znamkou, ale své
opodstatnéni nachazi i v slovhim hodnoceni. Ucitel nema vzdy roli pouhého
zprostiedkovatele informaci, ale stava se jakymsi poradcem ¢i konzultantem.
Z4k ma moznost v otevienosti vyuky uplatfiovat vét$i miru samostatnosti
v poznavacim procesu, a tak ziskavat intenzivnéjsi prozitek a radost z vlastniho
uspéchu. Jednim z prostfedkl forem vyuky aktivniho zac¢lenéni Zaka do procesu
hledéani, objevovani, prozivani a tvofeni miiZze byt vychovné vzdélavaci projekt
(VVP).

Tak jako Zivot probiha komplexné, tak i VVP integruje védomosti a dovednosti
zruaznych oborti. Davd moznost hledat a nachazet dalezité vazby a souvislosti,

které jsou podminkou spravného a zodpovédného fe$eni problémi.'*!

Projektovd vyuka vsobé zahrnuje problémovou metodu vychazejici
z problémové situace a problémové ulohy. ReSeni problémt je jednou z $Sesti
zdkladnich skupin klicovych kompetenci obsaZzenych v RVP.  Klic¢ové
kompetence predstavuji souhrn védomosti, dovednosti, schopnosti, postoja
a hodnot dutlezitych pro osobni rozvoj a uplatnéni kazdého ¢lena spole¢nosti.”**
Tyto kompetence se navzajem prolinaji a dopliiuji. ,Smyslem a cilem vzdélavani
je vybavit vSechny zaky souborem Kklicovych kompetenci na urovni,
ktera je pro né dosazitelnd, a pfipravit je tak na dal$i vzdélavani a uplatnéni
ve spolecnosti. V etapé zakladniho vzdélavani jsou za klicové povazovany:
kompetence k uceni; kompetence KkieSeni problém®; kompetence
komunikativni; kompetence socidlni a personalni; kompetence obcanske;

kompetence pracovni.”'*

T KASOVA, Jitka. Skola trochu jinak: projektové vyucovani v teorii i praxi. 1. vyd. Kromé&fiz: IUVENTA,

1995, s. 13.
:i; Rdmcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdeldvani [online]. 2013, s. 11 [cit. 2015-02-25].
Tamtéz, s. 11
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v

Kompetence k reSeni problému na konci zakladniho vzdélavani jsou vymezeny

nasledovné- zak:

e vnima nejriznéj$i problémové situace ve Skole i mimo ni, rozpozna
a pochopi problém, piemys$li o nesrovnalostech a jejich pri¢inach,
promysli a naplanuje zptisob feSeni problému a vyuziva k tomu vlastniho

usudku a zkusSenosti

e vyhledda informace vhodné k feSeni problému, nachdzi jejich shodné,
podobné a odliSné znaky, vyuziva ziskané védomosti a dovednosti
k objevovani raznych variant feSeni, nenecha se odradit pifipadnym

nezdarem a vytrvale hleda kone¢né feSeni problému

e samostatné resi problémy; voli vhodné zpusoby resSeni; uziva pii feSeni

problémit logické, matematické a empirické postupy

e overuje prakticky spravnost reSeni problému a osvédéené postupy
aplikuje pii reSeni obdobnych nebo novych problémovych situaci, sleduje
vlastni pokrok pri zdolavani problému

e kriticky mysli, ¢ini uvazliva rozhodnuti, je schopen je obhdjit, uvédomuje

si zodpovédnost za sva rozhodnuti a vysledky svych ¢infi zhodnoti'**

Vytvarny projekt, a projekty celkové, potrebuji radd, ktery nastoluje z vlastni
zkuSenosti pedagog. Zakladem kazdého projektu je najiti a vytvoreni
problémové situace, ulohy. Takovymto vychodiskem ve vytvarném projektu
muZe byt prosté seznameni se se zkoumanou skutec¢nosti, jevem nebo zdkladnim
problémem. DalSimi kroky jsou pfiprava vytvarného projektu, jeho provedeni
a predvedeni vysledné prace. DileZitym aspektem procesu je pestré mnozstvi
moznosti, které projekt naskyta. Ucitel by mél ustoupit do pozadi a prenechat
iniciativu zaktm. Své postupy by mél pfizpusobit jejich zdjmim, tvahdm

a vytvarnym zaméram.'*
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3.3 Tvotivé vyucovani

Tvotivost je détem pfirozend jiz od mali¢ka. Jsou plny fantazie a touhy
po poznavani, kterd je nuti prichdzet na nové mozZnosti a feSeni vlastni
kreativitou. Malé déti jsou snadno motivované. Vydrzi jim ale takova motivace
objevovat neznamé i s nastupem do Skoly, kde vétSinou ziskavaji informace

a nové poznatky formativni metodou a nejsou nuceny k vlastnimu pti¢inéni?

Nastup do Skoly je pro déti velkou zménou. Musi se vyrovnat s tim, Ze uz netravi
tolik ¢asu hranim si s kamarddy a musi si zvykat na Skolni rezim. Toto obdobi
se také stava kritickou fazi tvotivych predpokladi. Pokud se vtéchto fazich
nedostane dostate¢ného podnétu krozvoji tvorivych piredpokladd, je dosti

pravdépodobné, Ze se nerozvine ,dospéla” tvotivost.'*

Tvorivost Zakl musi vychazet i z tvorivosti pedagoga. Jak popisuji I. LokSova
aJ.Loksa: ,Ustfednim ¢initelem tvofivého vyucovani je ucitel, ktery zna
mechanismy a zasady rozvijeni tvofivosti zakd a uplatiiuje je ve vyucovani.”'*’
Uditel je ten, ktery vytvari klima tridy, stdva se Zaktim vzorem a zaleZi na ném,
jakym zpusobem bude podnécovat Zaky k tvorivosti. ,Zakladem tvorivého
vyucovani je navozeni podminek pro rozvoj tvofivosti zakli a pro uplatnéni
riznych druht tvoifivych ¢innosti ve vyucovani.’*® Uctitel by také mél byt
schopen vnimat tvotivé projevy Zaka a respektovat jejich individualnost.
,PTi tvorivém vyucovani jeSté vice neZ jindy je nutné brat v ivahu individualni
zvlastnosti Zakt a wuplathovat diferencovany piistup vychdazejici zjejich

moznosti.”1*°

H. Hazukova rozliSuje 3 stadia tvotivé aktivity: stadium prvniho vzestupu tvorivé
aktivity, stadium spravnych odpovédi a stadium druhého vzestupu tvofivé
aktivity. Tato diplomova prace ve spojitosti sjeji praktickou c¢asti zahrnuje
posledni dvé stadia. Druhé staddium, stddium spravnych odpovédi, se tyka déti
vrozmezi od 6 do 10 let. Pocatek tohoto obdobi se vyznacuje krizi tvorive
aktivity souvisejici s nastupem Skolni dochazky. Ma-li se predejit utlumu

tvotivosti, je dilezité, aby pedagog nelpél na pifehnaném dtrazu ,spravnych”

%8 [Srov.] HAZUKOVA, Helena a Pavel SAMSULA. Didaktika vytvarné vychovy. Vlyd. 1. Praha: Univerzita

Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2005, s. 74.
147 LOKSOVA, Irena a Jozef LOKSA. Pozornost, motivace, relaxace a tvofivost déti ve skole. Vlyd. 1.
I194r8aha: Portal, 1999, s. 109. Pedagogicka praxe.
Tamtéz, s. 109
%9 Tamtéz, s. 109
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odpovédi, ale umoznil Zakovi predstavit i vlastni pojeti daného problému. Béhem
tohoto obdobi by se zdsoba ,spravnych” odpovédi a vlastni tvlrci pojeti mélo
rozvinout natolik, aby byl Zak schopen v nasledujici fazi uplatnit tyto znalosti

ve vzajemné souvislosti.™°

Zavérem této podkapitoly je dulezité pripomenout, ze by mél pedagog byt sam
tvorivy a rtiznymi formami a metodami tak pristupovat i k rozvoji tvofivosti
u svych zaka. Mél by umét Zzaky motivovat, rozvijet jejich zvidavost, jejich tvirci
mysleni a chut k tvliréi ¢innosti. Tvotivy potencial je totiZ vyznamnym aspektem
tohoto vékového obdobi a stava se duleZitou soucasti jedine¢né osobnosti

C¢lovéka béhem celého zivota.

3.4 Zvukové objekty mezi prostorovou a intermedialni tvorbou ve
\'A"

Diplomova prace se ve své praktické ¢asti zabyva vytvarnym projektem v rdmci
prostorové tvorby vytvarné vychovy. Zaroven se vSak v tomto projektu objevuji
prvky intermedialni tvorby. Tato podkapitola tedy piedlozi ndastin podstaty

prostorové tvorby a vysvétli princip tvorby intermedialni.

Zakladni problematikou prostorové tvorby je vnimani prostoru, které bychom
mohli chapat jako souhrn predstav zalozenych na vnimani smysly. Vzdyt jiz
od malicka se dité zacina orientovat v prostoru. Poznava barvy, tvary, pfedméty,
objekty, ukazuje na né, rozeznava jejich odliSnosti a na zakladé toho
je pojmenovava. Jednim z prostredkll pro jejich poznavani se v détském véku
stavd hmat. Dité si dotekem uvédomuje odlisSnosti tvart, struktur, teplot ¢i vahy
predmétt. Propojeni hudebniho média a vytvarné vychovy umozfiuje ditéti
vnimat objekty prostfednictvim zrakového, hmatového i sluchového smyslu.
Dité vnima estetickou a funkéni hodnotu zvukového objektu v propojeni zraku
s taktilné Kkinestetickym a sluchovym vnimanim. Podle RVP je jednim

z ofekavanych vystupti zdka: ,Zak nalézd vhodné prostiedky pro vizualné

% HAZUKOVA, Helena a Pavel SAMSULA. Didaktika vytvarné vychovy. Vlyd. 1. Praha: Univerzita Karlova

v Praze, Pedagogicka fakulta, 2005, s. 74-78
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obrazna vyjadreni vzniklad na zdkladé vztahu zrakového vnimani k vnimadani

dal$imi smysly; uplatiiuje je v plo$né, objemové i prostorové tvorbé.”*!

Zden¢k Hosman ve svém Didaktickém skicafi rozdéluje vytvarné ¢innosti do tri
kategorii. Prvni kategorii jsou ploSné vytvarné aktivity, kam radi napriklad
kresbu, malbu ¢i fotografii. Do druhé kategorie zarazuje prostorovou tvorbu
spolu s modelovanim, tvorbou objektli a materidlovou tvorbou. Tuto kategorii
nazyva trojrozmeérnd tvorba. Posledni kategorii predstavuji intermedialni akce,

do kterych patii napiiklad animace vytvarného dila, land art nebo instalace.'

V ramci ploSnych vytvarnych aktivit Zaci ziskavaji zkuSenosti, na které pozdéji
mohou v prostorové tvorbé a ndasledné i vintermedialni tvorbé navazat.
Jiz prosttfednictvim prostorového vyjadrovani si Zaci osvojuji a rozviji vytvarné
mysSleni, haptickou percepci, cit pro materidl a jeho vlastnosti a vztah
k prostoru. To vSe mohou rozvinout dale vramci intermedialni akce. Tvorba
objektld Zakiim napomdahd také piiblizit a uvédomit si materialové, pohybové
¢izvukové podnéty. Na zakladé téchto podnétt dosahuji urcitych postoji,
piedstav a pocitid. Spojenim pfedstav a reality je moZzné vytvaret nové jevy,

podoby a vztahy vytvarného vyjadieni.'”

Moznosti vychovného i vzdélavaciho charakteru trojrozmérné tvorby uvadi
avelmi dobtfe vystihuje Zdenék Hosman. Podle ného mezi vyhody

trojrozmérnych aktivit patii:
e Rozvoj taktilné kinestetické senzibility i jemné motoriky.

e Kultivace vytvarného mysSleni a citu pro hmotu, objemovost a

prostorovost.
e Zapojeni obou rukou vyznamné posiluje funkci pravé mozkové hemisfeéry.
o Terapeutické aspekty pfi praci s hmotami.
e Poznavani a osvojovani si specifickych postupt pii zpracovani materiala.

e Autentické poznavani vytvarné kultury v trojdimenziondalni tvorbé.
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e Kaultivace prostorové inteligence."*

Ve vytvarné vychové zalezi na pedagogovi, jakym zplisobem a s jakym rozsahem
uplatni plastickou ¢i prostorovou tvorbu ve svych hodinach. Je velmi dualezZité,
aby Zzaci rozvijeli schopnost hmatového prozitku. Pedagog by mél tedy zaky
seznamovat s materialem a nasledné snimi vytvaret prostorové konstrukce.
Seznameni s materidlem by mélo probihat prostfednictvim raznych her
s tvarnymi materialy, jejich vlastnostmi a jejich formovanim a deformovanim.
Dale by se mély uplatnovat rizné pracovni postupy a kombinovat a spojovat
razné materialy. Mezi materidly vhodné pro prostorovou tvorbu patri napriklad
socharska hlina, sadra, keramika, papir, riazné typy folii, draty a pfirodni
materidly. Vyuzivanymi postupy jsou pak modelovani (sochatrské, skulptivni,

keramické) a tvarovani materialu (papir, folie, drat, prirodni prvky).'>®

Intermedialni akce prolina vytvarné kategorie plo$né a trojrozmérné tvorby."°
Béhem vytvarnych cdinnosti multimedialni povahy se Zaci mohou setkat
s doprovodnymi prostfedky zoblasti hudby, soucdasného-nového tance,
nebo napiiklad divadla. Pravé v ramci intermedialni tvorby doprovazené zvuky

je mozné vytvaret zvukové objekty, na které je tato diplomova prace zamérena.

Je potieba dodat, Ze prostorova a intermedialni tvorba v porovnani s plosnymi
vytvarnymi aktivitami byva na zakladnich Skolach velmi malo zastoupena.
To je zfejmé jiz pii pohledu na vyzdobu Skolnich chodeb ¢i tiid vétSiny
zdkladnich Skol. Pedagogové nezarazuji tyto ¢innosti z rdznych dtvodd. Témi
muze byt napifiklad neznalost pradce sobdobnymi materidly, c¢asova
nebo organiza¢ni ndro¢nost atd. Pritom tyto dva ptistupy Zaka zapojuji do tvorby
aktivhim zptsobem a zprostifedkovavaji mu zazitek ve spojitosti s riznymi
zplsoby vytvarného vyjadieni. Je Skoda, Ze prostorova nebo intermedialni tvorba
je vyuzivana v tak malé mire, prestoze piindsi Zakim mnohem vice moZnosti

rozvoje osobnosti.

>* HOSMAN, Zdenék. Didakticky skicar: vytvarné cinnosti ve vytvarné vychové. 1. vyd. Ceské

Budégjovice: Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budé&jovicich, 2007, s. 59.

153 [Srov.] ROESELOVA, Véra. Techniky ve vytvarné vychové. Praha: Sarah, 1996, s. 148-189.

156 [Srov.] HOSMAN, Zdené&k. Didakticky skicdr: vytvarné cinnosti ve vytvarné vychové. 1. vyd. Ceské
Budéjovice: Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budé&jovicich, 2007, s. 76.

37 [Srov.] BABYRADOVA, Hana. Vytvarna dilna. Praha: Triton, 2005, s. 132.
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Il. Projektova c¢ast
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4 Vytvarny projekt Zvukové objekty

Tato ¢ast mé diplomové prace se vénuje praktickému vyusténi vlastniho tématu
do formy vytvarného projektu s nazvem ,Zvukové objekty”. Obsahova stranka
projektu navazuje na teoretickou ¢ast, ve které jsme se zabyvali moZnosti
propojeni vizuadlniho a auditivniho média. V ramci této synestezie byly uvedeny
tvaréi ¢innosti spojené s vyrabénim zvukovych objektl. Po vzoru umélct
takovychto artefaktli se snaZzi vytvarny projekt navazat na jejich zamér

a zrealizovat jej v rAmci prostorové tvorby na 1. stupni ZS.

Realizace praktické ¢asti diplomové prace probihala na dvou zakladnich skolach
v Tabore. Byla vyuZita mozZnost spoluprace s nékolika tfidami rozdilnych
ro¢nika. Projekt byl uskutecniovan ve 4. tridé Zakladni skoly Tabor, Zborovska
2696 a ve 3. a 5. tfidé Zakladni Skoly Bernarda Bolzana o.p.s. s ¢asovou dotaci
6 vyucovacich hodin v kazdé tridé. Zajimalo mé, jak bude toto téma pojato

a realizovano v jednotlivych ro¢nicich.

Struktura praktické ¢asti diplomové prace je rozdélena do dvou c¢asti. V prvni
podkapitole se zabyva didaktickou analyzou tematiky z hlediska ndmétu, cila
projektu, organizace vytvarného projektu a jednotlivych vytvarnych dinnosti,
motivace, formulace vytvarného ukolu a stanoveni kritérii hodnoceni. Druha
podkapitola se jiz vénuje samotné realizaci projektu na vySe zminénych
zdkladnich Skolach a zabyva se rozborem jednotlivych lekci a hodnocenim

vyslednych artefakta.

4.1 Didakticka analyza projektu

Tato podkapitola je mySlenkovym shrnutim procesu realizovaného projektu.
Jednotlivé ¢asti maji zprostredkovat predstavu prabéhu aplikace daného tématu
do lekci VV.
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Nameét

Inspiraci a motivaci projektu byla interaktivni vystava Petra Nikla s nazvem
Play, jejiZ hlavni mySlenkou bylo otevieni se hie a oprosténi se od jakychkoli
predsudka a zabéhlych stereotypli. Na vystavé bylo mozZzné spatiit originalni
objekty se svételnymi a zvukovymi efekty. VeSkeré vystavené objekty
sinavstévnici mohli vyzkouSet v primé interakci. Nameétem pro praci

v prostorové tvorbeé se tedy stalo zhotoveni originalnich zvukovych objektt.

Cile vytvarného projektu

Tak jako se snazila vystava Play zaplisobit na navstévniky svou originalitou
a probudit v nich hravost a zdjem o aktivni ucast, i tento projekt se snazil zaky
oprostit od plosSnych vytvarnych aktivit a probudit v nich kreativniho ducha
a zdjem o originalni sebevyjadreni, které v mnohych pifipadech vyucovani chybi.
Jednim z cilt bylo, aby zaci rozvijeli svou smyslovou citlivost a zamysleli se

nad hodnotou esteti¢nosti uméleckych vytvort.

V prostorové tvorbé 1ze také zdokonalovat prostorovou inteligenci,
jejiz uplatnéni je dilezité pro razné obory. Jde o védu, fadu profesi i kazdodenni
zivot ¢lovéka. Dale lze touto cestou kultivovat vytvarné mysleni, cit pro hmotu
a prostorovost. Zaci poznavaji specifické postupy pfi zpracovani materialt,

v rdmci kterych mohou rozvijet i své motorické dovednosti.

Organizace vytvarného projektu a jednotlivych vytvarnych ¢innosti

Vytvarny projekt byl rozdélen do 4 pomyslnych blokud. V prvnim, ivodnim, bloku
se jednalo o navozeni inspirace a motivace k tvorbé. Druhy blok byl zaloZen
na vlastni aktivité zaka, kterd se tykala zamySleni nad danym namétem
a naslednym vytvorenim si vlastnich navrha zvukovych objekti. Zaci si nejprve
zpracovali navrh zvukového objektu se vSemi jeho sounalezitostmi, které blize
popisuji v niZze uvedené podkapitole ,formulace vytvarného ukolu“. Nasledovalo
rozvrzeni ukoll pro jednotlivé ¢leny skupiny. Kazdy ¢len mél prinést urcité

pomiucky potrebné k realizaci objektu.

Treti blok zahrnoval tvorbu objektti. Tato ¢ast méla dotaci 3 vyucovacich hodin.

P1i samotné realizaci objektu méli Zaci rozdé€lené ¢innosti. Zapojila se tudiz cela
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skupina. Rozvrzeni ¢innosti vedlo zaky k prevzeti zodpovédnosti za dané ukoly
auveédomeéni si, Ze jsou skupina jako celek a Ze kazdy ma podil na jejim

fungovani.

Ve ctvrtém a zarovenn poslednim bloku probéhlo hodnoceni na zakladé
predvedeni vytvorenych artefaktd jednotlivych skupin. Skupina zakul
predstoupila pred tridu a predstavila sviij zvukovy objekt. Prezentace objektu
probihala slovné i prakticky. Ustné zaci zodpovédéli, jak se dany objekt jmenuje,
jaké zvolili materiadly, pro¢ zvolili vyzdobu, jakou zvolili a jak objekt funguje.
Prakticky poté ukazali jeho funkénost. Hodnocena byla skupina jako celek.
Nebyl hodnocen pouze hotovy vytvor, ale prihliZeno bylo na cely pribéh tvoreni.

Dileziteé bylo rozvrzeni ¢innosti tak, aby se zapojila celad skupina.

Lekce hodin byly uspordadany tak, aby na sebe plynule navazovaly a zaci méli
dostatek ¢asu na pripravu i realizaci vytvarné ¢innosti a nasledné prezentovani

svého vytvoreného objektu.

Motivace

Motivace byla provedena na zakladé zkuSenosti z vystavy Petra Nikla Play.
Ptipravila jsem si prezentaci sfotkami a videy zvystavy, které napomdhaly
k vytvoreni lepSi predstavivosti béhem mého vypravéni o vystavée.
Jako inspiracni zdroj jsem také pouzila vlastni zvukovy objekt. Tato ¢ast méla
zaky inspirovat a asociovat k danému nadmétu. Metodologicky byla tivodni c¢ast

feSena fizenym rozhovorem a diskuzi.

Formulace vytvarného ukolu

Z4ci na zakladé predloZzeného ndmétu a nasledné motivace méli vymyslet vlastni
originalni zvukovy objekt ¢i nastroj, ktery by byl esteticky hodnotny a svym
zjevem evokoval zvukovost daného objektu. Vytvoreni zvukového objektu mélo

také podnécovat originalitu a hravost.

Prfed samotnym zhotovovanim objektd bylo potfeba projit nékolika fazemi,
aby se zaci vice do problému integrovali. Nejprve se méli zamyslet nad tim,
kde a za pouZziti jakych materiald miiZe zvuk vznikat. Poté co si zkusili najit ve

tridé jakykoliv zdroj zvuku, bylo jeSté potfeba se zamyslet nad estetickou
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strankou mozného objektu. Jakmile prosli spole¢né touto fazi, nasledovalo
rozdéleni do skupin. Ukolem skupin bylo vymyslet a nakreslit vlastni navrh
zvukového objektu a popsat, zjakych materidld bude vytvoren. Nemohli jsme

také opomenout dalsi materidly potiebné k realizaci a jméno zvukového objektu.

Stanoveni kritérii hodnoceni

Kritéria hodnoceni byla pifiméfené naro¢na dle véku Zzakd a vychazela
z formulace ukolu. Hodnotila se tedy originalita a estetickd hodnota,
dale propracovanost a funk¢nost zvukového objektu a aktivita prace ve skupiné.
Tato kritéria byla zakim stanovena jiz na zacatku projektu. Hodnoceny byly
skupiny jako celek, coz vedlo Zaky k zapojeni vSech ¢lent skupiny a rozvrzeni

si jednotlivych ¢innosti a kol v dané skupiné.

Zaci méli na konci projektu své objekty piedstavit pied celou ti¥idou a obhéjit
svij navrh podle danych kritérii. Toto jim mohlo byt motivaci pro podani lepsiho

vykonu a zvyS$eni snahy pfi tvoreni.

4.2 Realizace projektu a zhodnoceni vyslednych artefakta

Tato podkapitola je vychodiskem jiZ zminéné didaktické analyzy a pripravy
projektu. Zabyva se realizaci samotnych zvukovych objektd. V nasledujicim
textu je nastinén prabéh vzniku jednotlivych artefaktd. VSechny bloky ¢innosti,
tedy motiva¢ni cast, aktivni zapojeni zaka do tématu, postup pii realizaci
izhodnoceni mély identicky prabéh. Projekt probéhl na dvou zakladnich
Skolach, ve trech rozdilnych ro¢nicich. Vramci jednotlivych vékovych kategorii
jsou podkapitoly ¢lenény do tii realizaci korespondujicich s danym ro¢nikem

tridy.

Zasahy pedagoga béhem pribéhu projektu jsem se snazila omezit na minimum.
Dilezité bylo zaktv vytvarny zamér respektovat a neptisobit direktivné. Namisto
organizatora cinnosti zakd jsem se snaZila pusobit jako jejich privodce

¢i mediator, ktery ukaZze moZnosti cesty a citlivé pobidne k vlastni volbé.
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4.2.1 Realizace prvni

Prvni realizace projektu probéhla na ZS Zborovska 2696 ve 4. tiidé. Tato t¥ida
méla 21 z4akt, z toho 11 divek a 10 chlapct. Vramci vyuky byli zvykli pracovat
v jiz zabéhnutych skupinkach, proto jsem se po domluvé s vyucujici rozhodla
dojejich systému nezasahovat a skupiny ponechat. Zaci pracovali

ve 4 skupinach po 5 az 6 ¢lenech.

Celkovy dojem z prace s touto tfidou mam velmi dobry. JiZ po tivodni prezentaci
a motivaci prichazeli zaci s mnoha napady a chtéli zacit pracovat na svych
vlastnich objektech. Jiz z vyzdoby tfidy bylo patrné, zZe jejich vyucujici je velmi
Sikovna a tvoriva pani ucitelka. Bylo vidét, Ze jsou Zaci na tvorivou praci zvykli.
Velkym plusem byl i zfejmy navyk na skupinovou praci. Vzajemna komunikace

uvnitt jednotlivych skupin fungovala velmi dobfe.

Po realizaci projektu tfidni pani uditelka uspotradala vystavu vyslednych
artefaktt, vcetné fotografii z pribéhu tvoreni a navrhi s popisky objekta
(viz Prilohy II., obr. 43). Vystaveny byly v hale Skoly, aby byly k dispozici

i ostatnim tridam.

Kulic¢kovy labyrint

Zvukovy objekt Kuli¢kovy labyrint (viz Ptilohy II., obr. 38). Zaci na tento objekt
potiebovali velkou kartonovou krabici, karton, dievéné hranoly, valecky

a kuli¢ky, barevné papiry, izolepu, tavnou pistoli, fezak a ntuzky.

Nejprve Zaci tvofili vnitiek objektu (viz Prilohy II., obr. 39), poté krabici uzavreli
a nasledné vyzdobili. Vytvotit vnitiek tohoto objektu nebylo jednoduché. Béhem
vyroby Zaci zjistovali, Ze nékteré navrhnuté konstrukce nedokazou zrealizovat,
atak za pomoci pedagoga hledali dals$i moZné varianty, jak se priblizit
ptivodnimu navrhu. Rozhodli se, Ze vobjektu utvoiri dvé patra. Do horniho
zasadili pruh kartonu, na ktery rtzné rozmistili drfivka ve tvaru kvadru tak,
aby tvofila jakysi labyrint a prekdzky pro volné pohybujici se objekty, difevéné
kulicky. V hornim patie také vytvorili visuty muistek z malych diivek valcového
tvaru. Celé patro pripevnili ke sténdm krabice pomoci izolepy a zespodu jej
podepieli vétSim hranolem, aby se patro stabilizovalo a neprohybalo ¢ néjak

nedeformovalo pii pohybu s objektem. Strany patra, které nebyly ptipevnéné
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ke sténé, ohranicili kartonem. V hornim patre tedy vznikl ohranic¢eny prostor,
ze kterého pozdéji pridané drevéné kulicky nemohly vypadnout. Vyrobeni této

¢ast objektu zaktim trvalo nejdéle.

Realizace dolniho patra byla pro zdky jednodussi. Zde se jiz nemuseli zabyvat
otazkou stability, jak tomu bylo u horniho patra. Toto patro mélo fungovat
na principu volné se pohybujicich drivek, ktera by vytvarela zvuk pohybem
po sténach kartonové krabice a vzajemnym naraZzenim o sebe. Jedinym
zaddrhelem bylo nerovné dno, na kterém se diivka kvadrového tvaru a dievéné
kuli¢ky zasekavala. Poradila jsem zaktim, aby dno vypodloZili papirem, po jehoZz
povrchu by se mohly objekty lépe pohybovat. Pokud by zaci vytvareli tento
objekt znovu, bylo by dobré zacit pravé vypodlozenim dolniho patra. Predeslo
by se tak pozdéjSimu vymeérovani a vystiihovani ¢asti papiru kviali hranolu,

ktery podpiral horni patro.

Po dokonc¢eni obou pater objektu Zzaci zkouSeli jeho funk¢nost. Zjistili,
Ze pro vétsi pohodli uzivani by bylo dobré po stranach udélat uchyty pro ruce.
Zaci tedy na kazdé sténé nakreslili jeden otvor a ja jsem jim fezdkem vytvorila

zadané otvory. Poté byla kartonova krabice uzaviena pomoci izolepy.

Vyzdobu Zaci zvolili tak, aby korespondovala s celkovym prvnim dojmem
objektu. Zvolili ohrani¢ené tvary rtznych barev. Barevné ladéni objektu
naznacuje rozmanitost zvukl, které Kulickovy labyrint dokaze. Objekt vydava
zvuky poteé, co ho dvojice vezme za uchyty a pohybuje s nim do stran nebo jej

rizné naklani. Vydavané zvuky zavisi na daném pohybu objektem.

Tento zvukovy objekt splnil zadand kritéria. Je origindlni, esteticky
koresponduje se zvukovou strankou objektu. Zaci si svlj vytvoreny artefakt
obhajili pred tfidou. Prace ve skupiné fungovala, jednotlivé ukoly méli rozvrzené
tak, aby se zapojila celda skupina. Co se tyce zasahl pedagoga, byly zde nutné

ve veétsi mife nez u ostatnich skupin.

Kruté bubny

Zvukovy objekt Kruté bubny (viz Pifilohy II., obr. 40). Zaci na tento objekt
potrebovali kartonovou krabici, mensi ovalna drivka, nékolik CD, dratky,

plastovy kelimek, hifebiky, drevénou pali¢ku, drivko ve tvaru valce, kridy,
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temperové barvy s potfebnymi komponenty, koradlky razné velikosti, izolepu,

samolepici tapetu, nizky a tavnou pistoli.

Zakladem objektu Zaci zvolili kartonovou krabici. Nékteré jeji ¢asti zdobili jesté
pred instalaci dalSich komponentl tvoricich soucast objektu a nékteré casti
az poté, co tyto komponenty byly nainstalovany. Po prvopocate¢ni vyzdobé
na vrchni ¢ast krabice Zaci umistili nékolik CD. Pripevnili je tavnou pistoli,
ovSem ne po celém jejich povrchu, ale pouze uprostifed, aby kazdé CD mélo
urcdity uvolnény prostor pro tvoreni zvuku. Na vrch krabice také umistili plastovy
kelimek, ktery pfipevnili samolepici tapetou, a dfivko ve tvaru valce pomoci

tavné pistole.

Dale se Zaci pustili do tvoreni na postrannich stranach objektu. Slepili k sobé
tavnou pistoli ovalna drivka a umistili je z boku krabice. Zvuk drivek se dal
rozeznit pomoci jiného diivka, kterym se prejelo pfes slepenou radu drivek. Bok
objektu také dotvorili dvéma plastovymi kelimky, do kterych nasypali koralky
raznych velikosti a poté je upevnili ke krabici samolepici tapetou. Tato ¢ast
objektu se dala rozeznit pomoci dfevéné pali¢ky, ktera byla soucasti objektu,
avSak k samotnému objektu nebyla nijak pevné pfipojena. Objekt chtéli mit Zaci
velmi pestry a hravy, po stranach tedy jesté ptidali zatluc¢ené hrebiky a dratky,
které provlékli skrz sténu krabice, ¢imZ si zajistili, aby neprokluzovaly ven,

pokud by je chtél uzivatel rozeznit. Timto byl zvukovy objekt hotovy.

Celkovy esteticky dojem mél evokovat jakysi chaos, rozmanitost vydavanych
zvuku objektu a osobitost kazdého z autort. Zvukovy objekt se dal rozeznit dle
fantazie hrace. Nebylo urceno, jakym zptsobem meél presné fungovat. Bylo zde
vice podnétd pro hravost a uziti a bylo jen na uzivateli, jakym zptsobem bude

postupovat.

P1fi realizaci zvukového objektu pokud se tyce konstrukce samotné, nebyly
zdsahy pedagoga u této skupiny nutné, Zaci si se vSim velmi dobre poradili.
Nutné vSak bylo skupinu pobizet k dokonceni artefaktu, jelikoz je zvukovy
objekt aktivizoval natolik, Ze neustale zkouSeli jeho moznosti, hrali si s nim
a dokonceni prace oddalovali. Pfes problémy se podafilo Kruté bubny dokoncit
avysledek predstavit svym spoluzakiim. Zvukovy objekt spliioval zadana
kritéria. Jednalo se o objekt origindlni, estetickd stranka korespondovala

se zdmeérem rozmanitosti a pestrosti a funk¢nost byla téz ovérena.
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Kli¢omlati¢

Zvukovy objekt Kli¢omlati¢ (viz Pfilohy II., obr. 41). Zaci na tento objekt
potrebovali dievéna prkénka, 2 plechovky od lupinkd chips, rulicku
od papirovych ubrouskt, dievéné koralky, diivka raznych tvart, klice, nékolik
CD, kovové krouzky, dratek, krepovy papir, temperové barvy s potiebnymi

komponenty, kladivko, htebiky a tavnou pistoli.

Zakladem objektu Zaci zvolili dfevéné prkénko, k jehoZz jednomu konci pribili
druhé prkénko do tvaru L. Velmi mé prekvapilo, jak Zaci umeéli manipulovat
s kladivkem a hiebiky a dokazali bez pomoci vyucujiciho stlouci i takto uzkou
plochu. Na zakladni prkénko poté pripevnili plechovky od lupinkt chips,
které fungovaly jako bubinky. Doprostfed objektu postavili véZz sestavenou
z ruli¢cky od papirovych ubrousku, dievénych kvadra, dievénych uzkych valca
a kovovych krouzka. Uzké valce na véZzi zaci pouzili pro prepazeni prostoru,

kde byly zasazeny kovové krouzky, aby jim nehrozilo ptipadné vyklouznuti.

Do prostoru mezi plechovkami na spodnim prkénku zaci tavnou pistoli ptilepili
difevéné ploché valce. Tim tvofeni neskoncilo. Aby byl objekt jesté hravéjsi,
vyplnili i prostor nad témito valci dfevénymi koralky, kli¢i a CD navlecenymi
na dratek a zavéSenymi vzdy o obvod plechovky a papirové ruli¢ky. Zaci mysleli
i na to, aby byl dratek dobre upevnén a drzel ve vzduchu pri pouzivani zvukového
objektu. Vytvorili tedy na kazdé strané plechovky a papirové ruli¢ky otvory,

kterymi mohl dratek projit a byt zafixovan.

Nejednalo by se o zvukovy objekt, pokud by se nedal néjakym zpusobem
rozeznit. U tohoto artefaktu lze zvuk vytvorit bud pfimym kontaktem rukama,
nebo je mozné pouzit kli¢ k tomu uréeny. Zaci opravdu nenechali nic ndhodé
a objekt propracovali do poslednich detaild. Kli¢ byl zavéSen na dratku

k postrannimu pfibitému drivku.

Estetickou stranku zaci doladili pomoci krepového papiru a temperovych barev.
Barevnost objektu méla evokovat ¢etnost a rozmanitost moznych hratek s timto

zvukovym nastrojem.

Skupina chlapct realizujici tento artefakt pracovala velmi dobre. Zasahy
pedagoga nebyly nutné. Zaci si poradili i se zatloukdnim hitebikd. Zvukovy
objekt byl zhodnocen jako originalni a esteticky korespondujici s rozmanitosti

daného objektu. Co se tyc¢e funkcnosti a propracovanosti artefaktu, nebylo
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vytky, projevila se zde i chlapecka zru¢nost. Zaci neméli problém svij zvukovy
objekt obhajit.

Buchplech

Zvukovy objekt Buchplech (viz Ptilohy II., obr. 42, 43). Zaci na tento objekt
potrebovali kartonovou krabici, 2 plechovky, fetéz, klice, drevény koralek, diivka
raznych tvard, dratek, krepovy papir, temperové barvy s potfebnymi

komponenty, izolepu, lepidlo a tavnou pistoli.

Skupina vytvarejici tento objekt zahrnovala pouze divky. Zakladem objektu
zvolily kartonovou krabici, kterou polepily na urcitych cdastech krepovym
papirem. Na spodni sténu krabice pripevnily plechovky, které se rozhodly
rozeznit pomoci kli¢t zavésenych na fetézu. Retéz provlékly vrchni sténou a zde
ho upevnily tak, aby neproklouzaval. Aby se nemuselo za ucelem rozeznéni
sahat dovnitf prostoru krabice, Zakyné kretézu pripevnily dratky,
které provlékly boc¢nimi sténami a pfipevnily je kdfevénému koralku.
Tyto dratky tedy slouzily k rozpohybovani retézu s kli¢i uchopenim drevénych
kuli¢ek a tahanim za jednu nebo druhou jejich stranu. Kli¢e cinkaly o sténu

plechovky.

Jako vétSina dévcat, i tyto divky maji rady kvétiny, které hraji riznymi barvami.
Zvukovy objekt tedy ladily do veselych barev a na vrchni sténu pridélaly dfevény
kvét, ktery nabarvily temperami. Na vrchni sténé také vytvorily fadu ovalnych
drivek pripominajici pfirodni most z dfevénych klad. Tyto dva elementy bylo
mozZné rozeznit pomoci difevéného valce odnimatelného z dratkového oblouku,

nebo pomoci tenkého drevéného kvadru.

Cely objekt nakonec dozdobily pomoci temperovych barev a rizné vystfizenych
a nalepenych tvara. Buchplech vyrabéla skupinka divek. Je tedy na prvni pohled
vidét a slySet, Ze cely zvukovy objekt plisobi jemné, jak svymi tvary,

tak i vydavanymi cinkavymi a klepavymi zvuky.
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4.2.2 Realizace druha

Druha realizace projektu probéhla na ZS Bernarda Bolzana ve 3. t¥idé. Trida 3. A
méla 24 74k, z toho 11 divek a 13 chlapct. Jiz od prvniho okamZiku se kolektiv
zdal velmi zvidavy a komunikativni. Pri tivodni prezentaci se prihlasilo i nékolik
zaku, kteri navstivili osobné vystavu Petra Nikla Play. Mohli tak ostatnim

spoluzaktm piiblizit i svij dojem z tohoto zazitku.

Tyto Zaky jsme méla moZnost poznat na souvislé praxi. Jednd se o velmi tvofivou
a premyslivou tridu. Nékteti zaci maji spiSe tymového ducha a radi spolupracuji
s ostatnimi ve vétsi skupiné, nékteri se radéji uplatiuji vmensi skupiné
a néktefi naopak preferuji individualni praci. Vzhledem k témto okolnostem
jsem zvolila rozdéleni dle individualni potfeby. Vzniklo tedy 5 skupin mensiho

¢i vétsiho poctu Zakt a jedna samostatna prace.

V8ichni zaci se snadSenim pustili do vytvareni ndavrht, shromaZzdovani
materidld a realizace zvukovych objekt. Néktefi se na samotné vytvareni tésili
tak, Ze material shromazdovali jiz béhem tydne a neustale doladovali své navrhy
i o prestavkach. Jeden zak, ktery tvofil vyjimku, byl v pocatcich také nadsSen
azacal pracovat na svém samostatném projektu. OvSem problém nastal
ve chvili, kdy se mu objekt nevedl podle jeho predstav. Sviij objekt nakonec
nedotdhl do konce a odmital pracovat. Ve zbytku casu jsem ho tedy povérila

pomoci ostatnim skupinam.

Rozdovadéna Zofinka

Zvukovy objekt Rozdovadéna Zofinka (viz Prilohy II., obr. 44). Zaci na tento
objekt potrebovali krabici ve tvaru krychle, kelimek od jogurtu, papir, temperové
barvy s potfebnymi komponenty, tuzku, provazek, dratek, stuzku, pirko, ¢ocku,

nlzky, klesté na stiithani dratu, fezdk na papir, izolepu, tavnou pistoli a lepidlo.

Na tomto zvukovém objektu pracovala skupina divek. Svou praci zahdjily
vyfiznutim otvoru v predni sténé krabice tak, aby do ného bylo mozZzné vsadit
kelimek. Poté krabici natfely bilou a vnitfek kelimku c¢ervenou barvou.
Po zaschnuti barvy do obvodové casti kelimku vytizly ¢tyfi otvory velikosti
vhodné pro protazeni provazku. Provazek nasledné protdhly a kelimek vlozily

do pripraveného otvoru a zafixovaly tavnou pistoli. Pivodnim zamérem divek
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bylo rozeznéni kelimku mackavym zvukem zatahanim =za provazky,
které kelimek stlacily. Nakonec se vSak rozhodly provazky protdhnout hornim
vikem, aby drZely stabilitu kelimku uvnitt uzavieného objektu. Nez byla krabice

zcela uzaviena, nasypaly do ni trochu ¢ocky.

Rukojet artefaktu divky vytvorily z dratku, ktery protahly skrz horni viko krabice
a stocily ho smérem vzhtru. Rukojet slouZila k rozeznivani. Jejim uchopenim
a pohybovanim smérem vzhtiru ¢i do stran zvukovy objekt vydava chrastivé
zvuky a svymi poskoky pripominad dovadivého skftitka. S timto faktem pocitaly
pii estetickém ladéni objektu. Zvukovy objekt prevazaly stuzkou a vytvofily
masli. Kni poté privazaly i provazek, ktery vedl od kelimku z krabice ven.
Dale divky namalovaly oc¢i, nalepily vystfizené zuby a z kartonu vystfizené
tlapi¢ky a jako posledni pridélaly ocasek z pefi. Vytvoreného dovadivého skiitka

nazvaly Zofinka.

Z4akyné si poc¢inaly se zvukovym objektem Rozdovadéna Zofinka velmi zru¢né.
Béhem jejich prace nebyla potreba zasahu pedagoga. Divky si praci primérené
rozvrhly a spole¢né konzultovaly své navrhy. Velmi mé piekvapilo,
jak pfremyslely nad estetickou strankou objektu. Na jednu stranu se snazily
objekt co nejlépe ,vySperkovat” a stale ptichazely s novymi navrhy, ale taktéz
se snazily o to, aby vysledny artefakt nebyl presyceny dopliky. Zvukovy objekt

uspésné splnil vSechna kritéria hodnoceni, rovnéz tak jeho autorky.

Radio Flat

Zvukovy objekt Radio Flat (viz Piilohy II., obr. 45). Zici na tento objekt
potrebovali drfevénou bednu s ¢asti volného neuzavieného prostoru na jejim
vrchu a s kulatym otvorem na jeji postranni ploSe. Dale potiebovali 2 rulicky
od papirovych ubrousk®, barevné papiry, struny, kleSté na stfihani dratu,
temperové barvy s potfebnymi komponenty, kladivko, hrebiky, lepidlo, izolepu

a tavnou pistoli.

Z4ci nejprve zacali pracovat s volnym prostorem na vrsku bedny, kde po obou
jejich bo¢nich stranach udélali malé otvory, kterymi by prosly struny. Jimi poté
struny protdhli, vypnuli a zauzlovali tak, aby vydavaly spravny zvuk. Nadbytek

strun odstranili klestémi na strihani dratku.
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Dalsi ¢ast objektu tvorila dlouhd trubice vedouci od postranniho otvoru v bedné.
ZAci ji vytvorili z rulic¢ek toaletniho papiru, které spojili v jednu dlouhou ruli¢ku.

Poté ji celou obalili barevnymi papiry.

Nez barevnym papirem obalend ruli¢ka zaschla, zaci temperami nabarvili bednu
zvrchni strany. Namalovali zde vlajku Ceské republiky a nad ni napsali nazev
,Radio Flat". Zbytek prostoru navrchu dobarvili vinovou temperou. Poté barvu

nechali zaschnout a ptidélali ruli¢cku k bedné.

Tento zvukovy objekt 1ze pouzit jako ndstroj, ktery vydava tony prostrednictvim
strun. Lze z ného slySet i mluvené slovo ¢i zpév diky ruli¢ce, kterd prenasi zvuk
do vnitiniho prostoru bedny. Tyto komponenty, hlas, mluva, tény a zpév,
odpovidaji radiu, které kazdy moc dobfie zna, a proto Zaci zvolili v nazvu objektu
slovo ,radio”. Druha ¢ast nazvu ,flat” evokuje vlajku nakreslenou na vrchni
strané objektu. Vznikl tak zvukovy objekt ,Radio flat”. Zaci sviij artefakt uspésné

obhjdjili se splnénim vSech zadanych kritérii.

Nautilus

Zvukovy objekt Nautilus (viz Prilohy II., obr. 46). Zaci na tento objekt potiebovali
kartonovou krabici ve tvaru krychle, hlinikovou misku s postrannimi tchyty,
latku, 6 brcek, ryzi, htebiky, kladivo, izolepu, tavnou pistoli, temperové barvy
s potfebnymi komponenty a nUzky. Jaddrem zvukového objektu zvolili

kartonovou krabici, do niz vsypali ryzi.

Navrch svého artefaktu umistili hlinikovou misku, kterou ke krabici pripevnili
pomoci hrebikt. Hlinikovy material byl mékky, zaci tedy neméli pri zatloukani
problém. Tento systém vymysleli tak, Ze hrebiky piibili pouze do hloubky
umoznujici misce urcity prostor pro pohyb. Jeji povrch poté zboku natreli

¢ervenou barvou a uprostied vrchni ¢asti namalovali ¢ervené kolecko.

Bo¢ni strany krabice zaci oblepili latkou pomoci tavné pistole. Nez vSak latku
mohli pripevnit, bylo potfeba vyméiit prostor pro vsazeni bréek. Zaci nejprve
vytvofili otvory na dvou bocnich strandch naproti sobé. Poté vymérili tytéz

otvory v latce a latku nasledné na bo¢ni stranu krabice pfipevnili.

Zvukovy objekt Nautilus lze rozeznit pomoci rukou. Lze ho uchopit do obou dlani

a zattfast snim, nebo s nim pohybovat rtizné do stran. Pfi téchto pohybech
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vydava chrastivy a presypavy zvuk. Ddle je mozné ho rozeznit poklepavanim
na hlinikovou misku prsty nebo néjakym predmétem. Sloupce bréek po stranach

lze rozeznit také pomoci ruky. Je na fantazii hrace, jak tento objekt bude uzivat.

Zaci si béhem vytvareni artefaktu pocinali dobre. Jediny zasah pedagoga byl
potieba v pripadé piichyceni latky ke kartonové krabici. Zaci zde vyzkouseli
razna lepidla, avSak po chvilce vzdy latka prestala na kartonu drzet.
Tento problém se vyteSil pouzitim tavné pistole. Vysledny artefakt hodnotim

jako povedeny a origindlni. Skupina splnila vSechna zadana kritéria.

Rozzlobeny skiitek

Zvukovy objekt Rozzlobeny skiitek (viz Piilohy II., obr. 47). Zaci na tento objekt
potrfebovali kartonovy valec, barevna pirka, tu$, Stétec, ozdobné flitry dvou
riznych velikosti, papir, struny, izolepu, lepidlo, klesté na stfihani dratu a ostry

Spicaty predmét na délani dér (pt. Sroubovak).

Zaci nejprve natieli kartonovy valec ¢ernou tusi. Po zaschnuti barvy na jedné
z podstav udélali 6 otvorti naproti sobé. Celkem tedy 12 otvort. Jimi poté
protahly struny. Zaci zde resili problém, jak upevnit struny tak, aby byly stéle
dostate¢né napnuty. Po pomoci pedagoga byly struhy upevnény zauzlovanim.
Prebytek strun zZaci odstranili kleStémi na stifihani dratu. JelikoZ se jednalo
o skritka, nesmél chybét naznak obliceje. Skritkovi tedy Zzaci vytvorili oci
z vétsich flitra stejné barvy a nos z mensiho flitru. Usta naznacili pomoci dvou

menSich flitrd umisténych pod nosem.

Rozzlobeného skritka Zaci zkraslili ndhrdelnikem. Ten vytvofili pomoci vétSich
flitrt, pod které zasunuli barevna pirka. Z druhé strany skritkova obliceje jeSté

pridélali otvor, jimz pak protahli sto¢eny papir do rulicky.

Tento zvukovy objekt 1ze rozeznit drnkdnim na struny. Rozzlobeny skfitek hraje
raznymi barvami a zni riznymi toény. Jeho hravost evokuje nazev ,skritek”.
Rychlosti drnkani na struny mtiZe znit jako rozzlobeny hlas, proto Zaci zvolili

nazev Rozzlobeny skritek.

Skupina aktivné na svém zvukovém objektu pracovala. Pfekvapilo mé&, Ze si Zaci
poradili i snataZzenim a upevnénim strun. Zasah pedagoga béhem celé prace

nebyl nutny. Zvukovy objekt byl predstaven celé tridé, vysledny artefakt splnil
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kritérium originality, esteticka stranka byla obhdjena a prace vSech ¢lenti byla

aktivni.

Aztécky buben

Zvukovy objekt Aztécky buben (viz Piilohy II., obr. 48). Zici na tento objekt
potrebovali karton, tuzku, temperové barvy s potfebnymi komponenty, izolepu,

tavnou pistoli a ntizky.

Nejprve Zaci vytvofili spodni a vrchni ¢ast bubnu. Do kartonu nakreslili dva
totoZzné ovaly a vysttihli je. P1ast bubnu poté vytvofili vystfizenim SirSiho pruhu
kartonu, ktery mél odpovidat délce obvodu jiz vystfizenych ovalt. Nasledovné
oba konce pruhu slepili k sobé pomoci izolepy. Spodni a vrchni oval k plasti
pripevnili pomoci tavné pistole. Tento spoj bylo potfeba nechat zaschnout,
aby pfipevnéné casti k sobé dobie drzely. Poslednim krokem bylo zdobeni
objektu.

Zvukovy objekt byl ladén do svétle zelené, ¢ervené, modré a zluté barvy. Nechybi
ani aztécké znaky. Aztécky buben, jak jiz nazev napovida, je mozné pouZivat

jako bici nastroj. D4 se rozeznit pomoci dlani, prstl ¢i jiného predmétu.

Zaci se snazili, aby objekt odpovidal navrhu. Planovali sestaveni artefaktu
od plasté a aZz poté chtéli vystifihnout podstavné ovaly a pfipevnit je k plasti.
Zde bylo zapotiebi zisahu pedagoga. Zakim byla nabidnuta piedstava
jednodussiho postupu. Podle tohoto navrhu se pak rozhodli pracovat. Zvukovy

N

objekt vytvorili a uspésné ho obh4jili pred tridou.

Drnkolin

Zvukovy objekt Rozzlobeny skiitek (viz Piilohy II., obr. 49). Zak na tento objekt
potreboval krabici od bot s postrannim otvorem, 4 kelimky razné velikosti, vicko
od sklenice, 5 gumicek, modelinu, izolepu a temperové barvy s prisluSnymi

komponenty.

74Kk, ktery tvoril tento objekt, se rozhodl pro individualni praci. Nejprve zalepil
krabici, aby se neotvirala, a poté ji nattfel ¢ernou temperou. Mezitim, co barva
zasychala, kelimky a vicko od sklenice omotal gumickou. Jakmile byl povrch

krabice suchy, kelimky i vi¢ko pfipevnil pomoci modeliny k hornimu viku
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krabice. Nékteré ztéchto pridanych komponentl poté jeSté zcasti obarvil

nacerno.

Ackoliv se jednda o jednoduchy ndstroj, je velmi efektivni. D4 se rozeznit
drnkanim na gumicky. Zvuk prostupuje az do vnitrku krabice a zde se rozezniva.
Postranni otvor krabice vede kintenzivnéjsimu linuti zvuku do prostoru.
Velikost kelimku a vicka zapri¢inuje rizna napnuti gumicek, a tak i odlisSnou
vysSku vydavanych téna. Nazev Drnkolin zak odvodil od drnkani. Diky jemnym

vibracim gumicek se ze zvukového objektu line krasny zvuk.

74Kk pti vyrobé svého artefaktu pracoval bez zdsahu pedagoga. Veskery postup
mél dopiedu precizné promySleny a pripraveny. Prabéh prace tedy nic
nekomplikovalo. Vytvoril origindlni a funkéni zvukovy objekt. Tento zak,
jako jediny, svaj vytvor pred ostatnimi spoluZzdky nakonec neprezentoval.
Pri¢inou byla nemoc Zaka v dobé, kdy prezentace probihaly. Nicméné o hodnoté

tohoto artefaktu nelze pochybovat.

4.2.3 Realizace treti

Realizace treti probéhla na ZS Bernarda Bolzana v 5. t¥idé. Trida 5. A méla
24 73k10, z toho 14 divek a 10 chlapct. Tiida byla velmi premysliva a zaci byli
zvykli na skupinovou praci. Toto jsem si ovéfila i vjinych predmétech,
jelikoZ jsem se tfidou, stejné jako s tfidou 3. A, pracovala béhem souvislé praxe.
Co se tedy tykalo rozdéleni do skupin, nechala jsem vSe na volbé zakt. Nékteri
zvolili skupiny, ve kterych byli zvykli, a nékteii se rozhodli pro individudlnéjsi
praci. Po vytvoreni navrhd si ve skupinach sami rozdélili tkoly. Zaci vymysleli
krasné navrhy, na kterych bylo vidét, ze se zamysleli nad zvukovymi moznostmi
a nad vyuzitim Siroké Skaly prostredkt, které by vysledny objekt udélali

co nejoriginalnéjsi.

Trida 5. A se zdala byt velmi kreativni, ale samotnou realizaci provazelo nékolik
problémt. Cely projekt trval 3 tydny po dvouhodinovych blocich. Problémy
nastaly béhem poslednich dvou tydnt, kdy se mély objekty realizovat. Jeden

tyden chybélo nékolik Zaka z dtivodu Skolni akce, a ti méli prinést urcité dalezité
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materidly potfebné pro zhotoveni zvukového objektu. Zafungovala zde Spatna
komunikace a skupiny, které nemély dostatek materiald, tedy vymyslely jiné
mozné zvukové objekty, které by bylo mozné zhotovit, nebo pomdahaly jiné
kompletni skupiné pri realizaci. Dals$i komplikace nastaly posledni tyden
realizace, a to kdyz dorazili chybéjici Zaci. Tito zaci si mysleli, Ze vzhledem
piedchozi absenci jiZ nemusi dany materidl pfinést. Celd skupina tedy opét

nemohla pracovat na pivodnim planu.

Prestoze prace stouto tfidou byla komplikovanéjsi, zvukové objekty byly
zhotoveny. Tiida 5. A je kreativni, pracovita, avSak na vzajemné komunikaci

by zaci méli jesté zapracovat.

Celusia

Zvukovy objekt Celusia (viz Piilohy II., obr. 50). Z4ci na tento objekt potiebovali
plastovou dézu, kus prkna, provazek, 4 zatky od piva ¢i limonady, barevné
samolepici papiry, ntizky, 2 struny, pilku, kladivko, silnéjsi hrebiky, tavnou

pistoli a temperové barvy se vSemi potrebnymi komponenty.

Zaci tvorbu zacali tak, Ze do dvou protéjsich kraji plastové dézy udélali pomoci
pilky zarezy. Celkem Sest na kazdé strané tak, aby byly vrovnomérném
rozestoupeni a korespondovaly s protéjsi stranou. Poté do nich vsadili struny
a hadovité je provlékli az do napnuti. Zakonceny byly zauzlovanim. Dale polepili
dozu spirdlkami vystfizenymi z barevného samolepiciho papiru. Spiralky

naznacovaly linuti tont po rozeznéni strun uvnitr dézy.

Dal$im krokem ke zhotoveni celého zvukového objektu bylo vyrobeni c¢asti
s dfevénym kusem prkna. Prkno skupina natrela fialovou barvou. Po zaschnuti
barvy si vymeérili na jednom konci prkna plochu, kam méla byt pozdéji
piipevnéna doza. Ve zbyvajici c¢asti prkna pak udélali ¢tyri dirky, pomoci
zatluceni hiebiku a jejich nasledného vyjmuti. Prkno bylo dobie opracovatelné,
tudiz zaci neméli problém poradit si i s touto fazi prace. Stejnym postupem byly
udélany dirky i v zatkach. Poté otvory provlékli provazek a na kazdé strané jej

zauzlovali. V konec¢né fazi tedy zatky visely z prkna dolu.

KdyZ byly obé ¢asti hotové, spojili je pomoci tavné pistole k sobé. Na ¢ast prkna
jesté pridélali cervené tecky, které ztvarnovaly kratky zvuk pripominajici

cvaknuti nebo cinknuti. Tento zvuk je mozné zaslechnout, pokud se zvrchni
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strany prkna zatdhne za wuzlik a zatka tak narazi o prkno (cvaknuti).

Dalsi mozZnosti je tuto ¢ast rozeznit cinkdnim zatek o sebe pomoci prsti.

Skupina vytvarejici tento objekt pracovala velmi dobfe. Bylo vidét, Ze je prace
bavi. Zasahu pedagoga nebylo potieba, veSkerou praci si mezi sebou rozvrhli
a i tézsi faze procesu tvorby zvladli bez problémi. Vysledny artefakt byl obhdajen

se splnénim vSech zadanych kritérii.

Zvukobomba

Zvukovy objekt Zvukobomba (viz Prilohy II., obr. 51). Zaci na tento objekt
potiebovali kelimek, provazek, 3 gumicky, hrebiky, izolepu, ntzky, barevny

papir a koralky.

Skupina divek, kterd na tomto objektu pracovala, nejprve zatloukla hiebiky
do kelimku. Ty slouzily k lepSimu rozeznéni objektu, jelikoZz pridanym koralkim
kladly prekazky. Poté kelimek divky naplnily a uzaviely barevhym papirem
aizolepou. Pres vytvofenou cast artefaktu nasledné pretahly gumicky,
které zafixovaly ve spodni ¢asti pomoci izolepy. Gumicky také v postranni ¢asti

svazaly dohromady. Vzniklo tak jakési raminko celého objektu.

Vysledny objekt je jednoduchy, funk¢ni a originalni. Jeho nazev se ztotozZiuje
s udernosti bomby. UmoZnuje vice variant pouziti a je na uzivateli, jakym
zptisobem zvukovy objekt rozezni. Skupina splnila zadand kritéria a sviij artefakt

pied tridou obhajila.

Booble Tikpy

Zvukovy objekt Booble Tikpy (viz Pfilohy II., obr. 52). Zaci na tento objekt
potrebovali kartonovou krabici o Sifce PET lahve (pocditano bez hrdla), karton,
1 PET ladhev, 3 brcka, lepici pasku, ntzky, barevné samolepici papiry, fixy,

tavnou pistoli a vodu.

Zaci nejprve udélali do PET lahve 3 otvory v jedné liniatufe od vrchni ¢asti lahve
ke spodni. Velikost otvorti odpovidala obvodu bréka. Bréka do otvorua vsadili tak,
aby se svym dnem nedotykala stény PET lahve a méla prostor pro vychazejici
vzduch zbrcéek. Diky nému mohl objekt vydavat bublavy zvuk. Poté brcka

zafixovali tavnou pistoli, aby zotvori nevypadavala. Po zatuhnuti do lahve
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pridali vodu. Ta v8ak nesmeéla sahat do urovné vicka pro pripad polozeni PET
lahev na bok. Pfi pouziti hotového nastroje se musi vicko odebrat, aby mél

vzduch kam odchazet.

Tvorba byla pro zaky dost naro¢nd. Nez uspéli, vyzkouSeli vice moZnosti,
pii kterych se nemalo umokfili vodou. Museli pfijit na fakt, Ze nemohou vpoustét
vzduch do uzaviené PET lahve, aniZz by mél kam uchazet. Vdechnuty vzduch totiz

vzdy vodu vytladil a tvlirce objektu smocil.

Zaci nasledovné vytvofili otvor na boku kartonové krabice, kterym mohlo projit
vicko PET lahve (viz Prilohy II., obr. 53). Poté do krabice vsadili PET lahev-
vickem do vzniklého otvoru. K otvoru i ke krabici ji pripevnili tavnou pistoli.
Stabilitu lahve vyrtesSili jejim podlepenim izolepou a pfipevnénim ke sténam
krabice. Pro jesté vétsi stabilitu z kazdé strany, kromé vrchni, pridélali platky
kartonu vedouci od krabice ke sténé PET lahve. Zafixovany byly lepici paskou.

Tim byla dokoncena vnitini ¢ast objektu.

.....

3 otvory na vrchu krabice, aby mohla br¢ka proniknout ven. Poté krabici

uzavreli.

Dozdobeni zvukového objektu uskutec¢nili pomoci barevnych samolepicich
papirti, kterymi vytvorili plochu na vrchni ¢asti krabice s napisem Booble
naznacujicim princip celého zvukového objektu. Fixy napsany nazev Tikpy
vyjadiuje spojitost autortl s timto vytvorem. Jedna se o sloZeninu c¢asti jejich

jmen.

Zvukovy objekt Booble Tikpy lze rozeznit foukanim do bréek. Bubliny
v uzavieném prostoru krabice vytvareji zajimavy zvuk. Pfi pouZiti je potieba
otevrit ¢i priotevrit vicko lahve, aby mél vzduch v lahvi kam unikat a nevracel se

zpét br¢kem i s vytlacenou vodou.

Skupina pracujici na tomto zvukovém objektu byla aktivni a pracovala s velkym
nasazenim. Zasah pedagoga probihal pouze z pozice poradce, jinak zaci tvorili
samostatné se zapojenim vSech ¢lentl. Vysledny artefakt byl funkéni a spliioval

vSechna zadana kritéria.
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Zvukvodlo

Zvukovy objekt Zvukvodlo (viz Piilohy II., obr. 54). Zici na tento objekt
potrebovali dievénou lat, provazek, 2 plastové kelimky, PET lahev, samolepici

barevny papir, izolepu a ntizky.

Skupina Zakl vytvarejici tento objekt se nejspiSe nechala inspirovat nitkovym

telefonem. Objekt Zvukvodlo pracuje na stejném principu.

Z4ci nejprve vytvorili otvory na dné plastovych kelimkdl. Jimi prostréili provazek
a zauzlovali ho tak, aby se otvorem jiZ nemohl vyvléknout. Poté ufizli hrdlo
PET lahve a jeho svrchni ¢ast zafixovali pomoci izolepy k jednomu z kelimkd.
Tento kelimek pripevnili nasledné k difevéné latce. Pro dokonceni zvukového
objektu zbyvalo uZ jen druhy kelimek po obvodu prelepit barevnym samolepicim

papirem.

Dvojice, kterda se na procesu tvorby podilela, si po¢inala dobfe, bez potieby
pedagogického zasahu. Jak jiZ bylo zminéno, zvukovy objekt funguje
na podobném principu jako nitkovy telefon. Na tomto objektu je vSak na prvni
pohled vidét, ktera cast je vysilacem a ktera ptijimac¢em. Artefakt miiZe slouzit
take jako mikrofon. Na zdkladé zakonitosti vedeni zvuku Zaci vymysleli pro svij

vytvor nazev Zvukvodlo.

Dvojice patfila k tém zakim, ktefi se nemohli zucastnit vSech hodin projektu
v dtsledku $kolni akce. Zaci v$ak byli vynalézavi a poradili si s moZnostmi,

které méli. Vysledny artefakt byl funk¢ni a obhajen pred tfidou.

Klepator

Zvukovy objekt Klepator (viz Piilohy II., obr. 55). Zak na tento objekt potfeboval
2 drevéné hranoly zapadajici do sebe, hiebik, kladivko, dratek, klesté na stiihani

dratka, provazek, nizky a barevné samolepici papiry.

Na zvukovém objektu se podilel pouze jeden Zak. Sdm si zvolil individualni
pristup. VyuzZil dvou do sebe zapadajicich dievénych hranolli, které nejprve
ozdobil samolepicim barevhym papirem a nasledné je na jedné strané upevnil
pomoci zatlu¢eného htebiku. Htrebik zvolil takovy, aby nebyl pftiliS Siroky

a po zatlu¢eni nepresahoval do prostoru. Pro vétsi stabilitu na téZe stranég,
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kde byl hrebik, obmotal jesté dratek. Zak myslel i na pohodlnost uzivani objektu,

a tak stranu, kde byl zatluc¢eny hrebik a dratek, jeSté obvazal provazkem.

74k pracujici na tomto artefaktu také patiil k tém, kteii se ve druhém bloku
projektu ucastnili Skolni akce. Objekt vSak stihl zrealizovat béhem posledniho
bloku. Vyuzil dostupnych moZnosti a vytvoril originalni zvukovy objekt,
ktery takto nazval v dasledku jeho klepavého zvuku Klepator. Béhem procesu
tvorby byla potieba zdsahu pedagoga pouze v ptipadé zatlu¢eni hiebiku. Zak mél
zpocatku problém hiebik zatlouct, aniz by se mu hranoly od sebe rozjizdély.
Spole¢nymi silami pedagoga a tvirce se vSak proces podafil. Vysledny artefakt

byl funk¢ni, zak splnil zadana kritéria.

Dikiridu

Zvukovy objekt Dikirida (viz Piilohy II., obr. 56). Za¢ky na tento objekt
potrebovaly kartonovou krabici odpovidajici délce PET lahve (méfeno bez hrdla),
difevéné prkno, ve kterém byly podélné a vrovhomérné vyvrtané otvory,
dale provazek, plastova vi¢ka, kovové prezky, PET lahev, tempery se vSemi

potfebnymi komponenty, tavnou pistoli, izolepu a ntzky.

Divky nejprve zacaly s tvorbou vrchni ¢asti objektu. Do postrannich ¢asti krabice
vytvorily tfi otvory. Jednu o velikosti hrdla PET lahve a druhé dvé po jejich
stranach takové, aby jimi prosel provazek. Poté co byly otvory vytvofeny,
pristoupily k vlozeni PET lahve do krabice. Lahev prostr¢ily hrdlem ven k tomu
ur¢enym otvorem a podél hrdla a spodni ¢asti pripevnily tavnou pistoli. Pro vétsi
stabilitu ldhev jesté zafixovaly ji izolepou. Nasledné pres ni omotaly provazek,
ktery prostréily skrz otvory ven. Tahani za provazek zptisobovalo stlacovani
PET lahve, coZz vyvolavalo mackavy zvuk. Hrdlo, které vedlo ven, slouzilo
jako prenase¢ zvuku nebo se jim mohla PET lahev narovnat v pripadé velkého
stlaceni a nevratnosti do pavodniho stavu. Krabici divky uzaviely a namalovaly

temperami.

Spodni ¢ast zvukového objektu tvori prkno, na kterém jsou prostrednictvim dér
zaveéSena plastova vicka a kovové prezky. Divky si do prkna nechaly od rodict

udélat otvory jiz pfedem.

Poté co prkno namalovaly a nechaly zaschnout, pfipevnily na né¢j krabici

s PET lahvi. Zvukovy objekt timto dokonc¢ily.
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Skupina divek pracovala béhem celého projektu velmi dobre. Bylo vidét,
Ze je prace zaujala. Vyuzily vSech moZnosti pro ndpadité zpracovani artefaktu.
Objekt lze rozeznit napiiklad poklepavdnim na krabici rukama, tahanim
za provazky a stlacovanim PET lahve, nebo cinkanim plastovych vicek a prezek
o sebe nebo o prkno. Motiv mofe, které je vyobrazeno na prkné€, koresponduje
se zvuky objektu. Praskani PET lahve naptiklad naznacuje zvuky, které lze slySet
ve slané vodé po potopeni. Vzhledem k pracovnimu nasazeni a splnéni vSech cilt

je 1 tento objekt hodnocen jako zdarily.

4.3 Zhodnoceni realizace projektu

Vytvarny projekt se povedlo zrealizovat ve vSech predem urcenych trfidach, i pres
urcité komplikace v jedné z nich, které souvisely s dochazkou nékterych zak.
Jednim z cila projektu bylo podnitit u zZakt zajem o kreativni sebevyjadreni
a pristup. Tento cil pokladdm za splnény, jelikoZ prakticky vSichni (s vyjimkou
jednoho Zaka) pracovali na svych zvukovych objektech se snahou a nadSenim
vytvorit néco originalniho, vzniklého vlastnim pri¢inénim. I Zaci 5. tridy,
u kterych jsem se obdavala, zda je dany projekt dostate¢né zaujme, pracovali
s nasazenim. Na ndvrzich projektt bylo vidét, ze se zucastnéni snazi vymyslet
néco nového, co by i ostatni spoluzaky v zadvéru prekvapilo. U této tridy byla také
znat promysSlenost a propracovanost jednotlivych navrht vzhledem k vys$Simu

veéku zaku.

DalSim cilem bylo primét zaky k zamysSleni nad estetickou strankou jejich
vytvort. Tento cil se ukazal pro z4ky jako nejobtiznéji uchopitelny. Zaci vétsinou
pracovali bezmysSlenkovité, snazili se jen vytvofit néco, co by vydavalo zvuk.
Nad korespondenci svych zvukovych objektdl a jejich estetickou strankou
se zamysSleli az v disledku mého pobizeni a sméfovani ke spravnym uvaham.
Je ptirozené, Ze zaci s timto cilem méli potiZe. I presto, Ze jsem méla mozZnost
pracovat se tridami, které vedou kreativni ucitelé, s potiebou zamysSleni se
nad estetickou strdnkou dil¢ich vytvordt se Zaci v hodindch VV vétSinou

nesetkavali.
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Vytvarny projekt zaktim také prinesl moznost osvojovat si praci s riznorodymi
materialy a rozvijet schopnost motorické prace. Zaci se mohli oprostit
od ploSnych aktivit, které jim byly predklddany ucitelem, a =zapojit se
do projektu, jehoZ realizaci mohli sami ovlivnit. Pfinos shledavam i v podpofte

trfidnich vztaht a schopnosti spoluprace prostrednictvim skupinové organizace.
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Diplomova prace vprvnich kapitoldch nastinila problematiku vzajemného
prolinani hudebniho a vytvarného uméni. Poté nasledovalo samotné vychodisko
prace, kterym byly zvukové objekty. Ve druhé kapitole byly tyto objekty
predstaveny od pocatku jejich ztvarnéni az po soucasnost. V této souvislosti bylo
zminéno i nékolik umélch. JelikoZ dané téma neni problematikou jedné
konkrétni oblasti uméni, materidly hledané pro jeho vypracovani byly

vevrs

internetové.

Co se tykd samotnych umélcli, postupnym nahliZzenim do tématu jsem
prichazela na mnohem vétsi pocet tviirct zabyvajicich se objekty vinterakci se
zvukovym nebo jinym prvkem, nez jsem puvodné predpokladala. V disledku
tohoto zjisténi bylo tifeba selektovat, proto byli vybrani ti jedinci, jejichZ jména
jsou zndma ve svétovém meéfitku, nebo maji vyznam pro tuto oblast v ¢eském

umeéni.

Posledni kapitola teoretické c¢asti se zabyvala hudebnim médiem vramci
predmétu vytvarnd vychova. Jednotlivé kapitoly predlozily obecny radmec RVP,
popsaly tematiku tvofrivého a projektového vyucovani a zminily podstatu
prostorové tvorby a intermedialni akce. Téma diplomové prace bylo vybrano
zameérné v zastoupeni kategorie prostorové a intermedidlni tvorby, jelikoz se
s nimi Zaci béhem vyuky ¢asto nesetkavaji. V disledku tohoto faktu jsem chtéla
prostiednictvim projektu Zvukové objekty v prostorové tvorbé na 1. stupni ZS
zpestfit zdktim vyuku, zprostiedkovat jim mozZnost prace srtznorodymi
materidly a ucditeldm umoznit seznameni s dal$imi variantami prace ve VV.
Daného cile bylo dosaZeno, zaci byli tématem a zplisobem prace nadSeni.
Samoziejmé, Ze uchopitelnost daného tématu se v jednotlivych tridach liSila
s vékem zaku. Nicméné vysledek jednotlivych praci odpovidal zdméru a naplni
tematického zpracovani. Domnivam se, Ze rovnéz pro pedagogy byly nové

metody vyuky pfinosné.

K projektové casti prace bych rada jesté upozornila na moZznost dalSiho vyuziti
tématu. Pokud by tfida méla moZnost pracovat dale, jisté by se osvédcilo
propojeni pfedméta VV a HV. Vramci VV by bylo mozZné zrealizovat dané objekty,

které by Zzaci nasledné upotiebili béhem hudebni vychovy. Jelikoz vétSina
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vytvorenych objektl byla zaloZzena hlavné na principu rytmického nastroje, lze
takové objekty pouzit k osvojeni rytmu. Dale by bylo zajimavé s zaky vytvorit
+hudebni” skladbu zprostfedkovanou zvukovymi objekty a zaznamenat si ji
napriklad na diktafon. Zaci by poté sly$eli, co vytvorili, a mohli rozpoznavat,

jakému objektu dany zvuk prislusi.

Zavérem bych chtéla rici, Ze prace byla i pro mne samotnou coby budouci
pedagozku velkym prinosem. Jednak jsem méla moznost vyzkouSet si pifimo
v praxi neotielé zplisoby vyuky, jednak jsem si ovéfila, jak dlilezita je spravna

organizace, pripravenost, schopnost improvizovat a hlavné motivovat.
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Obr. 3. Freskova vyzdoba schodisté hradu KarlStejn
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Obr. 4: Rozdilna podoba jednoduché cistry a zdobené cistry z 16. stoleti

Obr. 5: Prazské barokni kytary, 17. stoleti

Obr. 6: Zirafovy klavir, 19. stoleti
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Obr. 9: Alexander Laszl6 pri svém koncertu barevné hudby
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Obr. 12: Luigi Russolo: crepitatore
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Obr. 13: Luigi Russolo: piano enarmonico

1 2 3
Dunéni Piskot Sepot
Hfmeéni Syceni Bruceni
Vybuch Funéni Mumlani
Rachot Pracovni ruch
Splouchani Bublani
Hukot
4 5 6
Pisténi Hluky tvofené narazy na kov, Hlasy zvifat a lidi
Skugeni dfevo, kdmen, kameninu atd. Rev
Susténi Vykiiky
Bzuceni Sténani
Praskot Vyti
Hluky tvofené tfenim Smich
Sipani
Vzlykani

Obr. 14: Sest odvétvi hluk® v rAmci Uméni hlukd
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Obr. 17: Tour Lumiere Cybernétique v Parizi, 1961
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Obr. 18: Tour Cybernétique v Parc de la Boverie

Obr. 20: Reinhold Marxhausen: Star Dust moon rocks
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Obr. 21: Douglas Hollis: Sound Garden v Seattlu ve Washingtonu

Obr. 22: Douglas Hollis: Listening Vessels

Obr. 23: Vystava Rezavé kvéty Cestmira Susky

94



Obr. 24: Otacivy gramofon Frantiska Skaly

Obr. 25: Vodni klavir Petra Nikla

Obr. 26: Vystava Play: Srdce (P. Nikl, J. Koran, M. Janic¢ek, P. Lorenc a V. Smolka)
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Obr. 29: Federic Diaz: Generatrix (2001)
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Obr. 30: Federic Diaz: Sembion (2004)

Obr. 31: Federic Diaz: Nostalgie (1992)
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Obr. 32: Federic Diaz: Bolb (1994)
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Obr. 34: Zimoun: zvukové objekty vzniklé spojenim kartonu a motirkt
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Obr. 35: Bill a Mary Buchen: Sonic Miniature Golf

Obr. 36: Bill a Mary Buchen: Wind Gamelan

Obr. 37: Bill a Mary Buchen: Wind Bow
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Prilohy II. Fotodokumentace projektové casti

Obr. 38: Zvukovy objekt Kuli¢kovy labyrint zaku 4. tridy

Obr. 39: Vnittek zvukového objektu Kuli¢kovy labyrint
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Obr. 41: Zvukovy objekt Klicomlati¢ zakd 4. tridy
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Obr. 42: Zvukovy objekt Buchplech zakyn 4. ttidy

Buthplech — ndwrh '

Obr. 43: Navrh zvukového objektu Buchplech zakyn 4. tridy
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Obr. 45: Zvukovy objekt Radio Flat zaku 3. tridy
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Obr. 46: Zvukovy objekt Nautilus zaku 3. ttidy

Obr. 47: Zvukovy objekt Rozzlobeny skritek zaku 3. tridy
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Obr. 49: Zvukovy objekt Drnkolin Zaka 3. tfidy
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Obr. 50: Zvukovy objekt Celusia zaku 5. t¥idy

Obr. 51: Zvukovy objekt Zvukobomba zakyn 5. tfidy
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Obr. 52: Zvukovy objekt Booble Tikpy zaku 5. tiidy

Obr. 53: Zvukovy objekt Booble Tikpy zaku 5. tfidy- tvorba
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Obr. 54: Zvukovy objekt Zvukvodlo zaku 5. tridy

Obr. 55: Zvukovy objekt Klepator Zaka 5. tfidy
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Obr. 56: Zvukovy objekt Dikirida zakyn 5. tridy
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Dostupné z: CIZEK, Bohuslav. Hudebni ndstroje evropské hudebni
kultury. Vyd. 1. Praha: Aventinum, 2004, s. 14-15. ISBN 80-7151-211-7.

Obr. 4: Rozdilna podoba jednoduché cistry a zdobené cistry z 16. stoleti

Dostupné z: http://www.wood-and-strings.cz/instr/cister/cistra.html

http://resikom.adw-goettingen.gwdg.de/showpic.php?ID=1157

Obr. 5: Prazské barokni kytary, 17. stoleti
Dostupné z: C1ZEK, Bohuslav. Hudebni nastroje evropské hudebni
kultury. Vyd. 1. Praha: Aventinum, 2004, s. 33.

Obr. 6: Zirafovy klavir, 19. stoleti
Dostupné z: C1ZEK, Bohuslav. Hudebni nastroje evropské hudebni
kultury. Vyd. 1. Praha: Aventinum, 2004, s. 114.

Obr. 7: Fredericka Kastnera: Pyrophon
Dostupné z:

http://de.wikipedia.org/wiki/Pyrophon#/media/File:Weissheimer an de
r Flammenorgel.jpg

Obr. 8: A. W. Rimington: Barevné varhany a rozdéleni barevného spektra
varhan

Dostupné z: http://handmadecinema.com/mobileview.php?id=54

Obr. 9: Alexander Laszl6 pri svém koncertu barevné hudby
Dostupné z: http://www.see-this-
sound.at/files/75/large/large.jpg?1273513337
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10) Obr. 10: Luigi Russolo: La musica

Dostupné z: http://olga-totumrevolutum.blogspot.cz/2012/01/el-
futurismo-italiano-y-el.html

11) Obr. 11: Luigi Russolo: intonarumori
Dostupné z: https://www.pinterest.com/pin/445152744388595623/

12) Obr. 12: Luigi Russolo: crepitatore

Dostupné z: http://www.hisvoice.cz/cz/articles/detail/1250

13) Obr. 13: Luigi Russolo: piano enarmonico

Dostupné z: http://www.hisvoice.cz/cz/articles/detail/1250

14) Obr. 14: Sest odvétvi hlukd v rdmci Uméni hlukt

Dostupné z: http://www.hisvoice.cz/cz/articles/detail/1237

15) Obr. 15: John Cage: preparovany klavir
Dostupné z:

https://www.google.cz/search?q=preparovan%C3%BD+klav%C3%ADr+jo

hn+cage&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ei=K]JcyVbCnAYLgywPs30CADA

&ved=0CAcQ AUoAQ&biw=1366&bih=631#imgrc=5iH8DYwWEqo89pM%25
3A%3BfusQLv-

s6Zx59M%3Bhttp%253A%252F%252Fi.ytimg.com%252Fvi%252FxObkMp
QqUvyU%252Fmaxresdefault.ipg%3Bhttp%253A%252F%252Fwww.youtub

e.com%252Fwatch%253Fv%253DxObkMpQqUyU%3B1280%3B720

16) Obr. 16: Zdenék PeSanek: prvni verze barevného klaviru
Dostupné z: PESANEK, Zdenék. Kinetismus: (kinetika ve vytvarnictvi -
barevnd hudba). Praha: Ceska graficka Unie, 1941, s. 35.

17) Obr. 17: Tour Lumiere Cybernétique v Parizi, 1963
Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Nicolas Sch%C3%B6ffer#/media/File:Nicola
s Sch%C3%B6ffer TLC - La D%C3%A9fense.]JPG

18) Obr. 18: Tour Cybernétique v Parc de la Boverie
Dostupné z:

http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Tour cybernetique de N. SCH
%C3I%96FFER - Li%C3%A8ge.ipg
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19) Obr. 19: Harry Bertoia: Sonambient

Dostupné z: http://www.thewire.co.uk/galleries/gallery harry-bertoia s-

sonambient-sound-sculptures

20) Obr. 20: Reinhold Marxhausen: Star Dust moon rocks
Dostupné z: http://www.wunderland.com/WTS/Andy/GIFs/stardust.gif

21) Obr. 21: Douglas Hollis: Sound Garden v Seattlu ve Washingtonu

Dostupné z: http://forum.ronnie.cz/post986270.html

22) Obr. 22: Douglas Hollis: Listening Vessels
Dostupné z: http://www.waymarking.com/waymarks/WM3VW9

23) Obr. 23: Vystava Rezavé kvéty Cestmira Susky
Dostupné z:
http://www.rozhlas.cz/mozaika/virtualni/ galerie/331030?type=image&
pozice=1

24) Obr. 24: Otacivy gramofon Frantiska Skaly

Dostupné z: http://www.topzine.cz/wp-

content/uploads/2012/05/vystavy 2012 frantisek skala muzeum 20.jp
g

25) Obr. 25: Vodni klavir Petra Nikla

Dostupné z: http://kultura.idnes.cz/cesi-na-expo-rise-plna-hudby-a-

fantazie-dhc-/vytvarne-umeni.aspx?c=2005M071a10B

26) Obr. 26: Vystava Play: Srdce (P. Nikl, J. Kotan, M. Janicek, P. Lorenc a V.
Smolka)
Dostupné z:
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/db/Srdce Petra Nik
1a%2C Jaroslava Ko%C5%99%C3%A1na%2C Martina Jan%C3%AD%C4%
8Dka%2C Petra Lorence a V%C3%Alclava Smolky -
%C3%BAst%C5%99edn%C3%AD objekt a metafora cel%6C3%A9ho proj
ektu ORBIS PICTUS aneb....jpg

27) Obr. 27: Vystava Orbis Pictus Play: Citera (P. Nikl)

Dostupné z: vlastni archiv autorky
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28) Obr. 28: Peter Richards a George Gonzales: Wave Organ
Dostupné z: https://www.pinterest.com/pin/564287028286434861/

29) Obr. 29: Federic Diaz: Generatrix (2001)
Dostupné z:

http://www.e-architekt.cz/prispevky/gen3 pruh.jpg

30) Obr. 30: Federic Diaz: Sembion (2004)

Dostupné z: http://www.federicodiaz.net/

31) Obr. 31: Federic Diaz: Nostalgie (1992)

Dostupné z: http://www.federicodiaz.net/

32) Obr. 32: Federic Diaz: Bolb (1994)

Dostupné z: http://www.federicodiaz.net/

33) Obr. 33: Zimoun: zavésSené dievéné laté pohanéné motlrky

Dostupné z: http://www.zimoun.net/2015-250.html

34) Obr. 34: Zimoun: zvukové objekty vzniklé spojenim kartonu a mottrka
Dostupné z:

http://www.despiertaymira.com/index.php/2012/08/zimoun-
arquitecturas-acusticas/

35) Obr. 35: Bill a Mary Buchen: Sonic Miniature Golf

Dostupné z: http://sonicarchitecture.com/public-art/

36) Obr. 36: Bill a Mary Buchen: Wind Gamelan
Dostupné z: https://www.behance.net/gallery/7125341/WIND-
GAMELAN

37)Obr. 37: Bill a Mary Buchen: Wind Bow

Dostupné z: http://sonicarchitecture.com/public-art/

113



