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Anotace

Vlakové nadrazi

vvvvvv

i soucasném Ceském malifstvi. Blize zkouma toto téma v dile nejvyraznéjsich soucasnych
vytvarnych umélei a dotyka se i fenoménu graffiti a jeho vlivu na sou¢asnou umeéleckou
tvorbu. Dale vysvétluje mij zamér a technicky postup pii praci na praktické ¢asti diplomové
prace — cyklu Sesti tematickych maleb.

Annotation
Railway Station

The theoretical part of this work refers to the presence and approach to the technical
element in former and current Czech art. It closely inquires into this theme in the work of the
outstanding contemporary Czech artists and it also mentions the graffiti phenomenon and its
influence on the present artistic production. Furthermore it explains my intention and
technical method in the course of creating the practical part of the work — a cycle of six
thematic paintings.



1 Uvod

Cilem této diplomové prace je vytvoreni cyklu maleb zamétenych na téma vlakové
nadraZi. Teoreticka ¢ast bude jednak zaméfena na technicistni prvek jako inspira¢ni zdroj
v ¢eském modernim malifstvi a pokusim se v ni na konkrétnich dilech vybranych autort
pojednat jejich odli$na vychodiska a piistupy k tématu. Dale se budu snazit o osvétleni volby
tématu, techniky zpracovani, vlastniho pfistupu k dané problematice a oziejmeni svého
tviréiho zaméru.

1.1 Struktura textu

Tuto diplomovou praci bych chtéla v souladu se zadanim rozdélit do nékolika kapitol.
Prvni kapitola se bude zabyvat pfitomnosti, vyuzitim a pojetim technicistniho prvku v diivéjsi
1 soucasné Ceské malbé. Tento text se déli na tivod a osm ¢asti. Sedm z nich je vénovano
nejvyraznéj$im soucasnym osobnostem, které ve svém dile zpracovavaji technicistni prvek;
osma Cast se zabyva fenoménem graffiti a jeho vlivem na soucasnou vytvarnou tvorbu.
V dalsi kapitole chei popsat vlastni zptisob feSeni tématu, konkrétni pracovni postup a
zdlvodnit pouZiti zvolené techniky v&etné pojednani o své praci danou technikou, a rovnéz
chei vylozit vlastni zdmér praktické ¢asti diplomové prace. Nasleduje dokumentaéni ¢ast
prace: seznam pouZité literatury, soupis bibliografickych citaci, seznam vyobrazeni v textu,
obsah obrazové piilohy a samotna obrazova ptiloha, obsahujici reprodukce dél, ktera jsou
v této praci zminovana, konvolut skic a fotografii pfipravnych praci a mnou vytvoieného
finalniho cyklu maleb k danému tématu.

1.2 Pro¢ vlakové nadrazi?

Setkavame se s nim ve svém zivoté neustale. Prvni cesty vlakem na nas plisobi tolika
Jizd obrovskymi stroji, které v nas vyvolavaly udiv, obdiv i strach. Obrovska koncentrace lidi,
zvuk brzdicich lokomotiv, nesrozumitelna hlaseni, slévajici se v jeden nesnesitelné hlasity
proud feci, zmét sloupti, semaforti, drati, koleji, vyhybek, znacek a ukazatell, pfitomnost
»~hadrazak(* v jejich uniformach — od pokuiujicich nadraznich délnika ¢ernych od Smiru pies
privodci s klestémi po tajuplnou postavu vypravéiho, ktery jediny je panem toho chaosu a
magickou placackou vse uvadi do pohybu. A odtud cesty na jina nadrazi, jesSté vetsi, désive)si,
do neznamych meést, za jejichz nazvy jsme si dovedli dosadit jen fadu divokych asociaci, a ve
kterych se s ur¢itosti nevyznali ani na$i rodice, do nichz jsme dosud vkladali svou bezmeznou
détskou divéru.

Vlakové nadrazi jako inspiracni zdroj skyta obrovské mnozstvi nameéti. Je natolik
specifickym prostiedim, Ze naméty se tu nabizeji samy. Nikde jinde se nesetkate s tak
hmatatelnou pritomnosti dalek — cesty k nim jsou jasné vymezeny kolejemi. Ukazatele jasné
definuji sméry naSich cest a my vime, Ze na konci téhle koleje stoji Plzei a na jejim druhém
konci Ceské Bud&jovice. Staéi nastoupit do spravného vlaku a nemitize byt pochyb, Ze za
nékolik desitek minut vystoupite na misté, kam jste se chtéli dostat. Neexistuje jina moznost,
na nadrazi je vie pevné definovéano, preduréeno. Nadrazi je svét sdm pro sebe, Zivy
organismus, fidici se vlastnimi zakony a fady. Na nadrazi vstupujeme jako do ttrob obiiho
tvora, ktery nas ptresahuje svou velikosti, dimyslnosti a technickou dokonalosti. Nadrazi si
ponechéava sva tajemstvi a neprestava provokovat piedstavivost. Je mistem déjh, kterym
nemuzeme nikdy plné porozumeét a tudiz jednim z prvnich mist, kde se v détstvi nepochybné

setkavame s prvkem mystiky — stejné jako pii prvnim vstupu do kostela nebo stredovékych
katakomb.



Pomineme-li mysticky rozmér, ktery miize byt do zna¢né miry dilem subjektivnich
vjemu, pak nepochybné musime pfiznat, Ze nadrazi je vyjimeénym mistem i z mnoha dalsich
hledisek. Co napiiklad specificka architektura nadraznich budov? Pii cestach po &eskych
nadrazich jako bychom stale zaZivali déja vu: nikde jinde se nesetkate s tak jednoznatné
identifikovatelnym a typizovanym architektonickym stylem, navic v tak obrovském rozsahu,
jako tady. Zluta nebo (vzacnéji) Sedd omitka lemovana ¢ervenymi cihlami. Kdo z nés by si
tenhle prvek nevybavil? Vezméte obrazek téméf libovolné nadrazni budovy a vétsina lidi
bude okamzité v&dét, Ze jej ma prifadit k Zeleznici.

Nehledé¢ na to, Ze celd Zelezni¢ni sit’ je pravdépodobné nejrozsdhlejsim
architektonickym a technickym celkem na nasem tzemi, je také nejrozsahlejsi zachytnou siti
pro lidi z ,,okraje spole¢nosti®. Nadrazi a nadrazni hospody. Témé&F vSichni jsme si tohle
prostiedi zvykli spojovat s neustdlou ptitomnosti takzvané spole¢enské spodiny. Bezdomovei,
Zebraci, ,,somraci®, ,,socky®, ,,pankaci” a nejroztodivngj§i postavy Zzadonici o svijj ,,drobacek*
nebo ,,cigdrko™ v neustalém boji s policii i se §titivym opovrZenim v&tSiny ,,normalnich®
cestujicich. Nepotkate je na venkovskych zastavkach, zato v Zelezniénich uzlech na nadrazich
veétSich mést takika s jistotou, v kteroukoliv denni i noéni dobu. ProtoZe nadrazi je obvykle
nejrusnéjSim mistem ve mésté (a obvykle i mistem s nejvétsi kriminalitou). Nadrazi Zije,
pulsuje a ve dne v noci pracuje. A pokud se na nékolik asnych rannich hodin zamkne, neZ
znovu zaCnou jezdit prvni vlaky, nahrnou se sem tieba sprejefi, ktefi tu zanechavaji své otisky
v podobé ,,tagi*. A k vrcholtim jejich uméni patii ,,udélat vlak® — pomalovat vlakovou
soupravu a nebyt pii tom chycen. To jen pro ilustraci skute¢nosti, Ze nddrazi je dnes mimo
jiné sociologicky fenomén.

Snad se mi na pfedchézejicich fadkach povedlo dostate¢né nastinit divody mého
vytvarného zajmu o téma, kterym se chci v této praci zabyvat, a které podle mého nazoru
skyta obrovsky prostor pro tviiréi zpracovani.

Obr. 1: Jitka PetraSova: pFipravna skica k cyklu Vlakové nadrazi




2 Technicistni prvek v ¢eské moderni malbé

Technika, technické vynélezy, zivot modernich velkomést. Tyto naméty postupné
vstupovaly do dé&jin malif'stvi, s razantni proménou Zivotniho stylu v prib&hu 19. stoleti a
tehdejsi fascinaci technologickym vyvojem vsak vystupuji do popfedi celospoledenského
zéjmu a v souvislosti s tim se stavaji jednim z vyznamnych tématickych okruhti uméleckych
dél. Od nastupu impresionismu v 70. letech 19. stoleti, kdy za¢iname hovofit o0 moderni
malbé, se technicistni prvek objevuje jiz kontinualng.

Technickd civilizace a zpusob dobového moderniho Zivota byly povazovdny za
pFirozenou soucast malby;, citlivost smysli byla utvdiena velkoméstem a charakterizovala i
novost vztahu k prirodeé, kterym se impresionisté odlisili od vztahu, jaky k pFirodé méli jejich
inspiradtori, krajindri barbizonské skoly. [1]

Kofeny zobrazovani technicistniho prvku jsou nepochybné hlubsi a jisté bychom se
s nim setkali i v pfedchozich epochach. Teprve v 19. stoleti ale byly vytvofeny podminky - a
impresionisté k tomu piispéli rozhodujici mérou -, aby se mohl stat objektem soustiedéného
zajmu dalSich generaci umélet a pevnou soucasti mnoziny tradi¢nich ndméta svétového
vytvarného uméni. A protoze vyvoj ceského uméni vzdy do zna¢né miry kopiroval vyvoj
sv&tovy (pfiCemz jej obohacoval o vlastni jedineéné prvky), ptejima pozdéji tento trend i
Ceské vytvarné umeéni . Tato prace si neklade za cil podat uceleny piehled vyvoje vyse
psaného tématického okruhu v éeské malbé, ale pokusi se zmapovat nékteré vyznamné
autory, jejichz dilo jsme si zvykli spojovat pravé s technicistnim prvkem jako pfedmétem
soustavného zajmu, a ukdzat rozdilnost piistupti k jeho zobrazovani. Draz budu klast na
autory noveéjsi doby a zejména na soucasné autory, s nimiz m¢ poji generacni spiiznénost,
ktefi pres rliznost piistupt vychazeji ze stejnych redlii, a jejichz Zivotni zku$enost mizZe byt v
obecnych rysech velmi podobna moji.

Technicistni prvek byl okrajové piitomen jiz v tvorbé pfedvale¢né avantgardy.
Programové se k nému hlasili futuristé, toto hnuti vsak nemélo v ¢eském prostiedi velkou
odezvu. Motiv velkomésta se na &as stal sou¢asti obrazi Josefa Capka, zejména v jeho
vrcholné kubistickém obdobi po roce 1913, kdy vznika série figuralnich obrazi Pijék,
Harmonikét, Kolovratkar a Namotnik, v pozdg&jsich letech Nevéstka nebo Zebracka; tedy
obrazy lidskych typt, vétSinou zasazené do méstskych redlii (tento dojem podtrhuje Casté
zakomponovani pisma do pozadi, které evokuje reklamni a vyvésni cedule, poutace, nednové
reklamy...). Vzacnégji se setkdvame v Capkové dile s obrazy, na nich lidsky prvek chybi
uplné a kde se mésto stava ustfednim motivem. JiZ v roce 1913 vznikl obraz Novostavba,
ktery nimétem zcela vybocoval z tehdejsiho Capkova sméfovéani. Pozdgji (kolem roku 1920)
maloval Capek nékolik krajin méstské periferie:

Krajiny Na obvodu mésta a Predméstské zahradnictvi sloZené z plochych pdsi, v nichz
Jjsou zasazeny jednotlivé prvky méstské periférie, domy, pole, stromy, zahrada, tovdrna,
hostinec, jedouct tramvaj i s prislusnymi ndpisy, vyjadiily s pivabnou az naivni oprosténosti
novy civilismus hlasajici ,, prohloubeny smysl pro véci civilizace a technické kultury* (S. K.
Neumann). [2]

Z Capkova dila je viak zfejmé, Ze jeho tématem neni ani tak mésto samo o sobé, jako
spise Zivot v ném, a i kdyz nékteré figury z Capkovych pléten si Ize sotva piedstavit v jiném
nez meéstském prostiedi, zistava mésto pravé jen kulisou, v niz se pohybuji lidé a odehravayji
dgje, jez jsou skuteénym objektem Capkova zajmu. Za stiedobod svého uméleckého
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sméfovani si mésto a techniku berou teprve umélci sdruzeni ve Skuping 42, z maliit této
skupiny zejména Kamil Lhotak a FrantiSek Gross.

Kamil Lhotak (1912-1990) byl malifem velkoméstské periferie, primyslové krajiny a
technickych vynalezi; prvnim, kdo v ¢eském prostiedi této tématice vénoval vétsi ¢ast svého
dila. Jeho poetizujici rukopis je $irsi vetfejnosti dostatecné znam, jeho nejéastéjSimi motivy
byly lodg, balony, vzducholodg, letadla, jizdni kola, motocykly, vlaky, historické automobily
a podobné. Typické pro néj jsou obrazy zasazené do prostiedi zavodi (cyklistickych ¢i
motocyklovych), obrazy vlakovych nadrazi nebo predmeéstskych ¢tvrti s tovarnimi kominy,
ulic lemovanych dievénymi ohradami... Tato témata nepiestala Lhotaka nikdy pfitahovat a
fascinovat, jeho vztah k zobrazovanym namétim byl viele obdivny, malif byl okouzlenym a
zasnoucim pozorovatelem, pro néhoz byla technika pfedmétem Zivého neutuchajiciho zajmu.

Neméné prosluly malii FrantiSek Gross (1909-1985) byva pro sva nejcastéjsi témata
nazyvan malifem strojkii a méstské periferie. Jeho pojeti se v8ak od Lhotakova podstatné lisi.
Tam, kde Lhotak predklada poetické vyjevy ned€lnich letii balonem, Gross maluje mésto —
stroj, mésto hoftici, mésto pfi naletu. A i kdyz se v nékterych pracech (napi. Vecer nad
Rajskou zahradou, Liberiskd lodénice, Krajina s kominem) formalné blizi Lhotakove
poetismu, vyznéni je zcela odlisné. Grossovo mésto ma v sobé vzdy néco tizivé zlovéstného.

Obdivoval jsem formy technické civilizace, ale také jsem se jich désil. Citil jsem, Ze
miiZe prijit okamZik, kdy techniku nebude mozné zvlddnout. V poslednich létech vdlky jsem si
do mechanickych prvkii svych obrazii promital hriizu z nicivé sily techniky. Stroj se stal
Jakymsi symbolickym monstrem. (...) Formy technické civilizace byly pro mne poetické, ale
také hrozivé nebo absurdni. Nékdy jsem se snad také branil ironii. [3]

V povale¢né malbé se technicistni prvek stal pfedevsim vdéénym namétem maliit
dobove se piizptusobivsich proudu socialistického realismu, ktery byl mocensky prosazovan
jako jediny legitimni a umélecky hodnotny smér, a ktery byl soucasti komunistické
propagandy v zemich sovétského bloku (vzpomerime jen stovky traktort ¢i kombajnti,
dobovych ikon, na ¢as zaplevelivsich platna stranou protézovanych ,,umélcii). Zcela stranou
oficialniho proudu tehdejsi tvorby stal vyrazny solitér, malif Pavel Brazda s manzelkou,
malitkou Vérou Novéakovou.

Pavel Brazda (1926) byl nejdiive pro nezdjem vyloucen ze studii na UMPRUM,
posléze roku 1947 piijat na prazskou Akademii, odkud byl z politickych divodu definitivné
vyloucen na konci roku 1948. Brazdiiv zijem o technickou civilizaci se v jeho dile objevuje v
nékolika podobach. Jeho nejslavnéjsi monumentalni obraz Na tisvitu atomového véku aneb
Pét minut pfed koncem svéta vznikal nejprve v kresebné verzi v letech 1945 — 1953, v roce
1965 byla podle néj provedena malba. Obraz je reflexi malifovy tizkosti z bliZiciho se konce
civilizace a byl malovan v dobé realné hrozby vypuknuti jaderného konfliktu mezi vychodem
a zapadem.

Malitfovo zaujeti technikou je také patrné z pozdé&jsich cyklt Astronauti (1954) a
zejména O velkou cenu — Zavodnici (1954 — 1958). Zde Brazda maluje motocyklové ¢i
automobilové zavody ve zkratkovitych znacich, jezdci srostli se svymi stroji piipominajici
davné kentaury se fiti ve svych individualnich drahach na hranici Zivota a smirti s jedinym
cilem — dojet prvni. Jsou novymi mytickymi hrdiny posedlymi rychlosti, do které vsazi Zivot.
V Brazdove ironizujicim pojeti 1ze zavody chapat zaroven jako symbol

(...) soutéZeni spolecenskych systémii, ideologii a tak ddle, ale také jako souboj mezi

Jednotlivei. MiiZzeme v tom vidét Sanci, kterou uvolnéni téch let prineslo, ale i jizdu smrti ¢i
Zivota, jenz se dovede smrti vyhnout. [4]
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Zcela jinym tvir¢im typem je grafik, malif a ilustrator Jifi Bouda (1934), syn malife
Cyrila Boudy a ¢len grafického spolku Hollar. Pro tuto praci neni bez zajimavosti, Ze takika
celé jeho dilo je vénovano Zelezniéni doprave, jejiz prostiedi Bouda dokonale poznal 1 jako
zaméstnanec drah. Nejznaméjsi je Bouda svymi drobnymi litografiemi a tvorbou cenénych ex
libris, jeho rukopis je srozumitelné realisticky (i kdyZ mirné schematizovany) a prosty.
Boudovo dilo 1ze charakterizovat jako poetické zanrové momentky.

O generaci pozdéji, piesto s téméf identickym vyznénim jako u Frantiska Grosse,
nachéazime technicistni prvek v dile malife a grafika Josefa Sasky (1949). Ten se na svych
neokubistickych obrazech opakované vracel k motivu meésta, civilizace ¢i robotl. V
Saskovych olejomalbach zejména z 90. let se setkavame s plisobivé budovanou ponurou
atmosférou, barevna paleta se ¢asto omezuje na pouziti tont cerné, rudé a hnédé barvy
(Prazské nokturno, Civilizace...).

Tim se vlastné jiz dostavame k sou¢asnym tviirctim. Mezi nimi se chei soustfedit na
nékolik vyraznych osobnosti, pro nézZ je dané téma typické ¢i piimo stéZejni. Piedtim chci ale
zminit dva malife, ktefi se technicistnim prvkem zabyvaji ve svém dile spiSe okrajove, a jaksi
piekvapivé ve vztahu ke své ostatni tvorbe.

Mam na mysli pfedev§im Tomase Cisafovského (1962), ktery se do obecného
povédomi zapsal v prvni fadé jako vyrazny figuralista, malit s okamzité rozpoznatelnym
rukopisem, charakterizovanym precizné provedenou plosnou malbou, obvykle
jednobarevnym pozadim a vyraznou Cistou barevnosti. Po roce 2000 ovSem Cisafovsky
vytvofil rozsahly krajinaisky cyklus. V jeho pojeti krajiny hraje urcujici roli civilizaéni odpad,
nepotiebné véci Ci stavby, které v krajiné zanechavaji vyrazny otisk a které ji dotvareji.

Odhlédneme-li od miry spolecenského uzndni ruznych pristupii ke krajindrskému
Zanru a zamyslime se nad tim, jaky postoj krajinari zaujimaji k prirodé, [ze je zanést na
usecku uvozenou dvéma meznimi body. K prvnimu spéji krajindri, kteri diisledné opomijeji
projevy lidské kultury v prirodé. To se dnes tyka hlavné nedélnich malifii nebo studentii
nizsich uméleckych skol. U vétsiny soudobych umélcii se setkdavdme s opacnou tendenci: s
podrobovanim prirodnich fenoménii civilizacnim projeviim. Tomas Cisarovsky se blizi k
tomuto druhému meznimu bodu na nasi isecce. Jeho krajindm dominuji nedokoncené ci
opusténé technické stavby, zapomenuté nebo zamérné odlozZené véci, zanedbané majetky.
Okolni priroda je pak jenom zakladnim planem, pouhym podstavcem pro tyto lidské statky. Je
nevtulnym prostiedim, co nds neumi zbavit véci, jez uz nepotiebujeme a nemdme chut nebo
silu zlikvidovat. |5]

Druhou zminku chei vénovat Milanu Salakovi (1973), ktery absolvoval prazskou
Akademii vytvarnych uméni v roce 1999 a v soucasnosti spole¢né s Jifim Davidem vede
ateliér Konceptu a Novych médii na Vysoké skole umélecko primyslové. Salak je tvlircem na
pomezi konceptu a klasické malby. Podobné jako napiiklad u Michala Péchoucka se jeho
malitska tvorba nevyviji kontinualng, ale je dilem uzavienych malifskych cykla, které se lii
vybérem namétu i pouzitim rozdilného malitského rukopisu. Pro tuto praci je svym namétem
zajimavy predev§im cyklus obrazii nazvany Démoni dne, v némz se Saldk mimo jiné zabyva
prumyslovym designem a vizualné ptsobivé ,,démonizuje* napiiklad karoserie automobill
nebo pfid’ bojového letounu z druhé svétové valky. Ackoliv pfitom vychazi ze zobrazeni
realné existujicich ptedméti, jejich mirnou deformaci, volbou perspektivy a zdraznénim
urc¢itych prvki je vyznamové posouva. A tak napiiklad na jednom obraze na prvni pohled
vidime takika realisticky namalovanou ¢elni masku vozu BMW, pii bliz§im zkoumani
objevime jeji podobnost se zvifeci lebkou se zlovéstnym vyrazem. Pro Saldka je takovato
koncep¢ni promyslenost a mnohovyznamovost typicka:
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Salakovy obrazy jsou v pravém slova smyslu subversivni, protoZe disledné rozkldadaji
zavedena schémata vrimani reality a interpretacni konvence. Kazdy zdanlivé usazeny vyznam
okamZité znovu uvadéji do pohybu. (6]

Obr. 2, 3, 4, 5: Milan Salak: Démoni dne

Salék je jiz pfedstavitelem nejmladsi generace umélct, ktefi vstoupili na ¢eskou
vytvarnou scénu teprve po padu komunistického rezimu. Soucasna vytvarna scéna je ve svych
projevech znacné diferencovand, stanovime-li si ale za kritéria vybéru vytvarné umélce, ktefi
se vénuji klasické malbé a pro néz technicistni ¢i civiliza¢ni prvek predstavuje tstiedni téma,
zjistime, Ze se v poslednich letech objevilo hned nékolik vyraznych malifskych osobnosti,
které se naSemu tématu programové vénuji.

Jsou jimi Zaci €1 absolventi prazské Akademie vytvarnych umeéni Igor Grimmich
(1979), Martin Krajc (1984), Martin Salajka (1981), Lukas Miffek (1978), Jakub Spaiihel
(1976) a absolvent brnénské Fakulty vytvarnych uméni Lukas Orlita (1974). K nim lze
piifadit v Praze Zijicitho vytvarnika kanadského ptivodu Tysona Cosbyho (1970).

Vsechny vyse jmenované autory spojuje zajem o zobrazeni prostiedi, ve kterém ziji. A
je-li jejich nejptirozenéj$im Zivotnim prostorem souc¢asné moderni mésto s mimouroviiovymi
kiiZovatkami, viceproudymi silnicemi, mosty, tunely, neustavajicim provozem, hlukem,
Spinou, dopravnimi kolapsy, draty vysokého napéti, graffiti, betonem, zacpami, pouli¢ni
kriminalitou, telefonnimi budkami, tovarnami, v§udypfitomnou reklamou, hypermarkety,
stavenisti, tramvajemi, nadrazimi a stovkami tisic aut, pak je jen pfirozené, Ze viechny tyto
véci a jevy, tvofici soucasti jejich kazdodenni skute¢nosti, se ve vétsi nebo mensi mife stavaji
inspiraci, motivem nebo pfimo podstatou a bytostnym tématem jejich praci.

Meésto, jeho reprezentativni mista i zakouti, ruch denniho i nocniho Zivota, bylo
bohatym tematickym zdrojem uz autorim stredovékych vedut, technikou nadSenym malifiim
v devatendctém stoleti i autorum adorujicim mésto-zivy organismus, jak jej zndme ve stoleti
dvacatém. Jeho tep,rytmus, jeho viastni Zivot fascinuje i tFi autory nejmladsi generace — Igora
Grimmicha, Martina Krajce a Martina Salajku, kteri se svym vidénim mésta vystoupili na
spolecné, debuini vystavé. Na ni prezentuji sviij spolecny zdjem o mésto jako predmét, ktery
obyvaji, pouzivaji a pozoruji, zdajem o mésto jako stroj, ktery ma své prednosti, nedostatky,
taje a prekvapent. [7]

Trojice autorti Igor Grimmich, Martin Krajc a Martin Salajka razantné vstoupila na
vytvarnou scénu prvni spolecnou vystavou v ostravské Galerii Beseda. VSechny tii spojuje
zdjem o malbu jako dominantni prostfedek vyjadieni. V jejich praci lze vysledovat fadu
styénych bodii: na prvni pohled patrnou expresivni barevnost, vyhranény vytvarny projev,
prace s atmosférou, ostrd barevna Skala nebo nékolikrat zmiriovany zéjem o méstské prostiedi
a v ném probihajici d&je jako stéZejni inspira¢ni zdroj jejich dila. Kazdy z nich je originalni
malifskou osobnosti s vlastnim vyvojem, v dalsi ¢asti, podrobnéji vénované kazdému z nich,
se chel mimo jiné zaméfit na odli$nosti jejich originalniho pojeti.

Ponékud stranou stoji Lukas Miffek. Pouziva méné dramaticky rukopis, vzdaleny
expresionismu trojlistku Grimmich, Krajc, Salajka. Také namétové se od téchto tii autort
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vzdaluje: nezajima jej mésto jako takové, ale vyuziva technicistni prvky — zejména maluje
automobilové veterany, tvofici na jeho platnech vyrazny retro prvek — jako ¢asti svych
,»zatisi*, kterd kombinuje s figurativni malbou ¢i komiksovymi postavami a posouva tak jejich
vyznam Kk absurdnimu humoru.

Benzinové pumpy Jakuba Spartihela jsou v podstaté krajindiské kompozice, zachycené
rychlymi a expresivnimi tahy $tétce. Obdivuhodna je Sparihelova suverénni prace se svétlem a
atmosférou.

Lukas Orlita je Gplné jinym autorem. Jeho stézejnim tématem jsou pohledy na
betonové mostni konstrukce, podjezdy, stavenisté a dal$i méstské scenérie, kterym se vénuje
s fotorealistickou pfesnosti. Jeho obrazy, zcela postradajici lidsky prvek, ptsobi na
pozorovatele studenym, tisnivym dojmem. Orlita si jako motiv vybira realné existujici
bezutésna, odlid$téna zakouti na kiizovatkach velkoméstskych dopravnich komunikaci a
jejich pecélivym naturalistickym ztvarnénim stavi divaka do nelitostné konfrontace s jejich
oSklivosti. Paralelni soucésti jeho tvorby jsou pFitom dekorativné abstraktni obrazy, vytvarené
pomoci poéitatového 3 D programu, jez jsou zcela prosté jakéhokoliv vztahu k vidéné
skutecnosti.

Tyson Cosby se zfetelné hlasi k pop artové tradici, silné se inspiruje komiksovou
estetikou a moderni technikou se zabyva nejen v malbg, ale i v pisnovych textech vlastni
kapely Atlantic Cable, ktera tvoii druhou stranku jeho uméleckého vyjadieni.
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2.1 Igor Grimmich

Igor Grimmich (narozen 1979) vystudoval gymnazium, posléze se vyucil uméleckym
truhlafem a soub&Zné pracoval jako hlida¢ v diagnostickém ustavu nebo malif pokojt. Do
ateliéru Michaela Rittsteina byl pfijat po necelém roce volné tvorby v roce 2002 na zakladé
soustavné vytvafenych kreseb. Béhem pétiletého studia na Akademii se vénoval pouze malbe.
Sam k tomu fika:, ,Nemél jsem potiebu vybocovat ze své cesty a zkouset jind média. Pro to,
co jsem chtél vyjadrit, jsem nasel dostate¢né nosné prostiedky v malbé. Ta nabizi tak Siroké
spektrum experimentli s formou, Ze jsem zatim nepotieboval hledat jesté jina feSeni.” Za sviij
mestsky cyklus ziskal v roce 2006 cenu pro mladé umélce ARSkontakt.

Sirokou mnoZinu jeho obrazii tvori parkové i méstské vyjevy s prostituujicimi se
Zenami, loupeind prepadeni, nehody se zméti ucastniku. Série obrazii nazvanych Smisené
poCITY, Prostitutky a také cykly s nazvem Nehody a Nokturna, demonstruji jeho iizce
zaméreny hledacek. ,, Fascinuje mé veskerd podivnost, neobvyklost. kurvy, zlodéji, podvratné
zivly. Ale i normalni méstsky Sum, ve kterém se prolinaji v§echny socialni vrstvy, které ve
mésté ziji. Pohybujete se mezi nimi, a ani nevite, kdo je clovék, ktery jde proti vam, nevile,
koho mijite. A on to miize byt tFeba krimindlnik nebo pastevec...*

Sociologicky prizkum Grimmich zurocuje i ve své dalsi tvorbé, ve kieré se zaobird
méstem jako celkem, jako strojem pro bydleni. Zachycuje riizné méstské casti, od téch
obytnych, v jejich naturalisticky vyobrazené neobyvatelnosti, pres uZitkové, az po ty honosné,
v nichZ mapuje predevsim jejich strukturu a chod predstavovany dopravni infrastrukturou.
Proto své mésto Grimmich pozoruje vétsinou z nadhledu. v ném je miize lépe uchopit a jesté
nahlédnout do oken pro pripad, Ze by se v nich déla néjakd zajimavd, emocné vypjatd nebo
nekala scéna. [8]

Grimmichovym tématem je mésto jako prostor pro zivot. Autor jej nahlizi z
perspektivy nezaujatého pozorovatele, ktery neni pfimym ucastnikem, ale spise védoucim a
¢asto potouchlym glosatorem déjii v ném. Piesto z jeho obrazi citime vnitini zaujeti tématem.
Své obrazy buduje v jasnych, expresivnich barvach a v jejich ostrych kontrastech. Barva je u
Grimmicha nositelem dgje, konfliktu, atmosféry i vyznamu, a ma v jeho préci stejnou
dulezitost, jako volba perspektivy pozorovatele a kompoziéni uhly, kterymi zachycené déje
akcentuje. Soucasti méstského cyklu Nokturna je i autorova osobitd, do sou¢asnosti posunuta
interpretace jednoho z nejznamé;jsich fauvistickych obrazi, Derainova Westminsterského
mostu (viz obrazova pfiloha), ktery pretvaii ve vlastnim, typicky expresivnim rukopisu.

Obr. 6: Igor Grimmich: Nehoda
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2.2 Martin Krajc

Absolvent Uméleckopriamyslové skoly, ateliéru scénografie, Martin Krajc (narozen
1984), pozdé&jsi zak Michaela Rittsteina na prazské Akademii, je vedle ukdznéné malby Igora
Grimicha i soustfedéného budovani tizivé atmosféry na obrazech Martina Salajky autorem s

v

ve spéchu nahozené tahy Stétce se misty blizi gestické malbé.

...tematiku mésta, které je pro néj proudem, rychlym sledem udalosti, korytem, jimz
proudi stroje a lidé, dva kooperujici Zivly, zpracovava rytmicky expresivnim tahem. PFi
sledovani jeho tepu strida perspektivai pozice. Nékdy zachycuje dopravni kolaps jako souhrn
prvku sledovanych z kolmého pohledu dolit a evokujicich technické vykresy scénografickych
naryst, jindy vyuziva pricny pohled skrze ulice probihajici mezi bloky domii. Je pro néj
specifickd snaha o postizeni co nejvétsiho mnozstvi déji, které se v situacich méstského
provozu naskytaji: vedou k predstave mésta jako strojku, samohybného perpeta mobile,
mravenisté, magického tikotu velkomésta. Dopravni uzly a tramvajové zastavky plné
Cekajicich pasaZérii jsou pravé dostatecné rusné situace, aby upoutaly jeho pozornost — do
popredi autorova zdjmu se dostavaji skupiny mladych lidi, které proZivaji sviij Zivot necinné
na ulici. Takovymi jsou poflakujici se mladici, streetovi tanecnici, jejichz kulturou a
socidlnimi problémy zanesenymi do textit hip-hopové hudby se Krajc nechava inspirovat. Viiv
obou obsahit — seizmografického tepu velkomésta i audiovjemu moderni dynamické hudby — je
znatelny i v pravidelné rytmice gesta. Kaligraficky rukopis tagi a pruznd malebnost
poulic¢nich ndpisii jsou viditelné nejen na vyjevech méstskych, ale i na nejnovéjsich
kresebnych obrazech na cerném, sametovém platné. Kresba zlatou barvou na rub, propijejici
se skrze pldtno vypjaté licem tak, Ze kresba lebky i napisy kolem ni jsou zrcadlové obracené,
nesou prvky graffitti kultury, v niz Krajc aktivné puisobi. Mésto a jeho tep tak Ziji primo
v autorovi, jehoZz rukou jsou pak promitdany do obrazi. [9]

I pro Martina Krajce je mésto pfedevsim objektem pozorovani, ke kterému rovnéz voli
nejriznéjsi perspektivy a Ghly pohledu. Tento objekt ale nahliZi jinou optikou. Nevsima si
jednotlivych situaci, jak je ve svych pracich soustiedéné zachycuje Grimmich, ale zajima jej
komplexni zachyceni rytmu mésta. Jeho pohled zachycuje ruch velkomeéstskych ulic jako stiet
soubézng, nezavisle probihajicich d&ji, pficemz tento neustaly stiet je zdrojem napéti, jez se
v nejpusobivéjsich Krajcovych platnech jevi takika hmatatelnym.

Obr. 7: Martin Krajc: City
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2.3 Martin Salajka

Martin Salajka (narozen 1981) pochézi z Uherského Hradisté, odkud nejprve piesidlil
na brnénskou Fakultu vytvarnych uméni Vysokého ugeni technického a poté prestoupil na
prazskou Akademii do ateliéru Michaela Rittsteina. Pivodné se vénoval vyhradné malbé
s krajinnou tématikou, jako vasnivy rybat vytvaiel magické obrazy vodnich ploch i Zivota pod
vodou, pod dojmem Zivota ve velkych méstech ale dramaticky proménil témata svych obrazi.
Stejné jako Igor Grimmich ziskal ocenéni ARSkontakt.

Rychly presun do velkych mést se podepsal i na namétech, které krajinné zaloZeny
Salajka béhem nékolika let zcela proménil: z reflexe bazinné krajiny, zdkouti mok¥in,
podvecernich vyjevii se stafdzi drobnych Zivocichii — Zab, vazek, nocnich ptdkii, pres cerpani
z podvodniho svéta axelotii presel v poslednim roce k reflexi mésta. PrestoZe prosel
viditelnym tematickym prerodem, nezmizelo z jeho dila to nejcharakteristictéjsi: evokace
atmosféry a ducha mista. Tézka obloha s oblaky v krajiné doklddaji autorovo pojeti ndalady
mista stejné jako hmatatelné koure, husté mihy a akcentované dymy v jeho méstskych
krajinach, kde evokuji jinou ndladu — unikajici plyny vylucované auty a tovdrnami, nezdravé a
témer mrivé prostredi. [10]

Jeho pojeti mésta jako objektu vytvarného zdjmu miZeme oznadit za svého druhu
dekadentni. Salajka nevaha deformovat zobrazovanou skute¢nost, aby dosdahl maximalniho
ucinku na divaka. Maluje-li tramvaje, nerozpakuje se jim nasadit namisto ¢elniho skla umrléi
lebku, aby zdiraznil sviij pohled na né. Kouf a téZk4 ruda oblaka nad jeho méstskymi vyjevy
nepiipoustéji jiny vyklad, nez Ze mésto je hnusnym, nehostinnym, nepfatelskym mistem,
krajinou k neziti. Své méstské vyjevy stavi do ptimého kontrastu se svétem vodnich krajin, ze
kterych vychéazel v pocatcich své tvorby, a které zabydloval zivo¢ichy i pohadkovymi
bytostmi (vodniky), krajin myt a tajuplnych no¢nich déji, na které shliZel s laskavosti i
stopou lehké ironie. Svét Salajkovych rannych krajinomaleb byl fantasknim svétem, ktery
vzdalené pfipominal ilustrace k pohadkam. Svét jeho méstskych scenérii je autorovi
predevSim prostfedkem, jimZ se vyrovnava s nepiatelskym prostiedim, které mu neni vlastni a
které postrada cokoliv jemu blizkého. Vzacné se v jeho obrazech setkavame s lidskymi
postavami, pokud jsou pfece piitomny, pak jen jako stylizované figurky v pozici Stvanych
obéti vSe pohlcujiciho méstského ruchu, jako je tomu typicky na obraze s nazvem Doprava 2.

Obr. 8: Martin Salajka: Doprava 2
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2.4 Jakub Spaiihel

Jakub Spaiihel (narozen 1976) studoval prazskou Akademii vytvarnych uméni pod
vedenim Milana Knizaka a Jifiho Davida (absolvoval v roce 2002). Stejné jako vySe uvedena
trojice Rittsteinovych Zzaku 1 on je v prvni fadé malitem, a zkoumani moznosti malby mu
skyta dostateCny prostor k vyjadieni, aniz by citil potfebu zkouset i jind média. Coz je v dobg,
kdy radikélni zastanci novych konceptuélnich trendti v uméni prorokovali konec tradi¢nimu
malifstvi, pfinejmens$im povzbudivym diikazem toho, Ze i v nejmladsi generaci se najde
dostatek kvalitnich mali¥skych osobnosti, jejichZ prace se pomalu za¢ind prosazovat navzdory
tak trochu absurdni a bezpfedmétné diskusi o smyslu a postaveni malby v sou¢asném uméni.

Spaithelovym stéZejnim tématem neni mésto, ale v centru jeho zajmu se ocitl dosti
nevSedni motiv benzinovych pump. V letech 2005 — 2006 vyvotil a posléze vystavil rozsahly
cyklus svych Benzinek, kterymi vzbudil pomérné Zivy ohlas.

Sparhelity projev presné vystihuje nocni atmosféru, kdyz se svétla vynofi pfi jizdé ze
tmy jako majdky. Obrazy jsou uvolnéné a velkoryse koncipované. Vznikaji rychle, jsou lehce
nahozené rozmdchlymi gesty a tahy v¥tvarnych ndstrojii. Sparnhel umi jako mdlokdo pracovat
se svétlem, s tvary vystupujicimi ze stinii. Dovede vyjddrit prostor a déje, jez v ném probihajt,
pFicemz se vitbec nezabyvd detaily. Pred nékolika lety uz se mohlo zdat, Ze je malba na
ustupu, Ze jejim prostiednictvim nelze postihnout charakter soucasné doby. Jakub Sparihel je
ale jednim z téch, kdo dokazuji, Ze malbou Ize velmi piresné a pritom prirozené zachytit to, co
se odehravd pired nasima ocima, i to, co se déje v nasich myslich a co prozivame. V jeho
poddni prisobi nocni benzinky jako tajemné chramy, ve kterych se na chvili zastavime,
abychom si odpocinuli. Jakub Spaiihel dokdze vyjadrit soucasny Zivotni styl klasickymi
prostredky. Jak je na jeho prikladu vidét, je mnohem podstatnéjsi mit co Fict, a pak teprve
hledat, jak to sdélit ostatnim. [11]

Jakub Sparihel ve svych obrazech nepochybné md to, co se riizni lidé pokouseji co
nejpiesnéji popsat slovy, a co se v dobé ziracené nevinnosti Fikd bez ironie velmi téZce.
Nejlépe je to patrné, pokud jeho obrazy vidime v konfrontaci s jinymi: na takovych vystavdch
Je pairné, kde vézi talent a ty dalsi nesmysly. TvoFeni se zcela jisté miiZe rozplynout v radosti
ze sebevytvdreni; i takové miize byt postaveni dnesniho ,, svobodného " umélce vitbec, prestoze
ve spolecnosti stale nemd patvicnou autoritu.

Neni lehké popsat Sparihelirv posledni cyklus nocnich benzinovych pump a nezamotat
se do tFisté ,, barvitych“ slovnich spojent, kterd jsou stejné sentimentdlni jako hudba z
autorddia, kdyZ jedete nocni krajinou a svétla ze tmy vykrajuji Jakubovy obrazy. A tak se
stdvaji vyrazem viech ztracenych jistot, které presto mohou ziistat a byt citovany uz jen jako
touhy. [12]

Obr. 9: Jakub Spaiihel: Krajina s benzinovou pumpou (Aral)
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2.5 Lukas Miffek

Lukas Miffek je roénik 1978. Vystudoval Akademii vytvarnych umeéni v Praze, v
prvnich dvou ro¢nicich pod vedenim Antonina Stiizka, ktery byl vedoucim ateliéru do roku
2001, a posléze v ateliéru Michaela Rittsteina. Pravdépodobné diky Stiizkoveé pocate¢nimu

vlivu se u néj projevuje:

... uziti méné dramatického rukopisu nez u autorii vyvijejicich se pod Rittsteinovym
viivem. Predevsim Miffkuv Cisty, precizni rukopis, sevienéjsi kompozice obrazii a tematické
1ezisté v kombinaci zatisi a figurdlnich vyjevi, prozrazuji pouceni strizkovskou meditativnosti.
Grotesknost ve vybéru namétu a vZdy pritomnd komika pak odkazuje k osobitému pojeti
tradice ceské Skoly humoru (v autorové pripadé bohaté na aluze a intertextualni odkazy), do
niz se Miffek nerozpakuje v postmodernim duchu primichat i postavy ze znamych komiksii
nebo animovanych televiznich seridlu. [13]

Miffek, jak sam ptiznava:

...zamérné pracuje s “‘vizualitou kyce”. Vychodiskem mu jsou témaia, kterda provokuji
nejednoznacnosti vykladu a jsou tedy ndachylna k dezinterpretaci, pripadné k ucelové
mystifikaci. [14]

Pro Miffka neni stfedem z4jmu mésto, ale civilizace a veskeré jeji projevy jako celek.
Ty ve svych obrazech hromadi a vytrZzenim z kontextu, ve kterém jsme je bézné zvykli
vnimat, a naslednym uvedenim do novych piekvapivych souvislosti je zesmésnuje. Jeden z
Miftkovych vyrazné déjovych obrazovych cykli zachycuje historické automobily jako
zivotné “hrdiny”, (pfiznaéné napiiklad ve dvojici obrazii s ndzvem Trnita je cesta poznani) a
zaroven navozuje atmosféru nostalgie a styskani po ¢asech, kdy automobil nebyl pouhym
predmétem denni spotieby, ale métitkem blahobytu a symbolem stavovské piislusnosti. V
jiném cyklu (Setkani tfetiho druhu):

...ironizuje antropomorfni predstavu mimozemské formy Zivota, kdyz ,, mimozemstana
neuctivé zapojuje do kontextu svétskych redlif. [15]

Civilizace, vytvarejici nové myty knedlikove televizni kultury, je pro Miffka
nevycerpatelnym zdrojem naméti, jejichz prostiednictvim lze bavit i provokovat.

Obr. 10: Lukas Miffek: Vylet snu
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2.6 Tyson Cosby

Tyson Cosby se narodil roku 1970 v kanadském Vancouveru, vyrostl ale na rodinné
farmé pobliZ uménim relativné nedotéeného mésta Rimbey. Roku 1996 zavrsil ve
Vancouveru studia anglické literatury a zacal se vénovat kresbé, zprvu jako osobni terapii. Na
pozvani pak odcestoval do Ruska, kde se zivil jako tesat, posléze se na kratko usadil v Praze,
kde pokracoval v kresbé a v letech 1998 — 2000 zil v Budapesti, kde tvofil pfedeviim
perokresby. Od roku 2000 Zije v Praze, pokracuje ve vytvarné tvorbé a vénuje se malbé
akrylem.

V pouzivani Cistych zakladnich barev je ovlivnén kanadskymi pop artovymi tvirci
Robertem Elliottem a Markem Atomisem. Rozhodujici vliv na vybér jeho témat ma cetba
védecko-fantastické literatury a zaliba ve sci-fi filmech, zfetelny je také vliv komiksové
estetiky (vlastni komiksy mimochodem Cosby také vytvaii). Jeho prace je zatim Sirsi
vefejnosti pomérné nezndma, coz je dano i tim, ze nema ambice sva dila vystavovat nebo tak
az na vyjimky ¢ini mimo oficialni galerie (v prazskych kavarnach nebo hudebnich klubech) .

Nejstarsi Cosbyho akryly v podstaté vérné zachycujici technické prvky (fidici centrum
- obraz Controller; letadla - Mission usual) ¢i sovétskeé kosmonauty (Space is the place),
evokuji nostalgii po zaniklych ¢asech studené valky, které byly ¢asem Zivelného technického
rozvoje na pozadi soupeteni dvou znepiatelenych svétovych mocnosti. VSimnéme si, Ze
patrny ironizujici podtext téchto dél jako by vychazel ze stejného zdroje, jako Miftkav.

Pozdé&ji se Cosby odpoutava od otrocky realistické napodoby skute¢nych predméti,
roz§ifuje barevnou paletu a sméfuje k vétdimu zjednoduseni, tvarové stylizaci az deformaci.
Typickou ukazkou jeho novéjsich praci je obraz Cars are stars, ktery zejména ve zplisobu,
jakym Cosby zachycuje postavy, zietelné odrazi pouziti zkratky typické pro komiks. Z
mestského prostredi vychazi i jeho obrazy, na kterych zachycuje divérné znamé prostiedi
rockovych klubi.

Obr. 11: Tyson Cosby: Cars are stars
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2.7 Lukas Orlita

Lukas Orlita je ro¢nik 1974. Vystudoval ateliér malby v Brné na Fakulté vytvarnych
umeéni, kde byl Zakem Jititho Naceradského a také zde svého Gasu ziskal ateliérovou cenu za
nejlepsi malifsky vykon roku 1997.

Hlavni téma obrazii Lukdse Orlity predstavuji pohledy na mostni konstrukce. Citlivé
odstupriovani barevnych odstinii, precizni kresba a geometricky presvédciva prostorova
modelace ho radi mezi predni predstavitele realistické malby. [16]

Orlitova (bezmala) obsendantni posedlost mosty a mostnimi konstrukcemi trva
prakticky od jeho malifskych pocatkl, prvnimi malbami na toto téma se prezentoval jiz v
poloving devadesatych let a behem let nasledujicich narostl cyklus takto zaméfenych praci do
obdivuhodnych rozmérd. Autor sviyj ustiedni motiv, ztvarnovany s fotorealistickou
duslednosti a stuptiujici se piesvédéivosti, neprestava cizelovat k dokonalosti. Zac¢atkem
nového tisicileti jej sice zdanlivé na ¢as opousti, ale po né€kolika letech se k nému vraci v pro
n¢j piekvapivych souvislostech:

O to vice byl prekvapujici jeho zdsadni obrat nebo lépe koncepce jeho dél vystavenych
pod nazvem Transient Transmutation v brnénské Galerii mladych pred par lety, spocivajici v
posunu od zavislosti na zobrazované realité k absolutnimu oprosténi se od jakéhokoliv vztahu
ke skutecnosti (...) Nejnovéjsi LukdSovy post opartické a zdroven i post abstrakiné realistické
obrazy (...) maji sviij stylotvorny zdroj v pocitacovém 3 D programu. Svij vizudlni jazyk tak
Lukas zifejmé odvodil ze zasobdrny pocitacové kultury. [17]

Orlitovy nové prace oviem nejsou zcela oprosténé od vztahu ke skutecnosti, jak by se
mobhlo zd4t z pfedchozi citace. Zakladem a vychodiskem abstrahované formy je znovu tvar
pilith mostnich konstrukei:

Jiz od dob studii je Lukds obsedaniné posedly technicistnim motivem mostu, pirekladi,
ke kterému se nyni po nékolika letech znovu vraci. Tentokrdte viak nikoliv pouze v redlné
roviné, nybrz v silné abstrahujici roviné pocitacové modelace. Vedle sebe a na sebe postavil
Jednotlivé prvky kompozice v dvojrozmérné roviné obrazu. Tento poté transformoval v

pocitacovy trojrozmérny modus, kdy jednotlivé tvary pokryval a prekryval riiznou texturou.
[18]

Obr. 12, 13, 14: Lukas Orlita: Deep space 2, Opbridge 2, Greenblue opbridge

Vratme se vSak k Orlitovym diiveéj$im platnim, které mne vedly k jeho zafazeni do
této prace. Na svych hyperrealistickych obrazech se nevénoval jen mostnim konstrukcim,
¢asto nachazel své motivy i na opusténych stavenistich (obrazy Tank a bagr, Tank a bagr 2

Sk e



nebo Zima), maloval i cementarnu nebo garazova vrata, véetné realisticky pievedenych
»tagl®, které na nich zanechali sprejefi. I kultura graffiti je vyznamnym prvkem Orlitovych
obrazii. Vzdyt ¢asto jim dava nazvy prave podle napist zanechanych na betonu mostnich
piliti, které ,,portrétuje®.

Samotny fenomén graffiti jako vytvarného projevu autentické méstské subkultury by
asi nemél zlistat v této praci opomenut, vzdyt’ na pomérné malé plose se v textu objevuje jiz
podruhé. Setkali jsme se s nim v praci Martina Krajce, pro kterého je pfimo stylotvornym
prvkem, odhalitelnym z jeho maliiského rukopisu, a ktery na graffiti scén€ sam pusobi. Pro
Lukase Orlitu je snad graffiti bezdé¢nym ,.vedlej$im produktem* obsendantniho zajmu o
realistické zobrazeni jeho stéZejnich motivi, tedy nejc¢astéji mosta, a €asto dilezitym
detailem, kterym této realisti¢nosti dodava hodnovérnost (vZdyt betonovy pilif zejména v
mestské zastavbé si uz lze sotva predstavit bez sprejoveé vyzdoby). Vénuyme mu proto
samostatnou kapitolu.

Obr. 15: Lukas Orlita: Vrata

Obr. 16: Lukas Orlita: Bridge X
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2.8 Graffiti

Graffiti ddvno piekrocilo hranici subkultury a dnes je soucasti reklamy, designu ¢i
obecné piijimané mody. Z ulice se dostalo i do galerii, v Ceském prostiedi se jim nechava
inspirovat fada souc¢asnych umélet. K nejpozoruhodnéj$im z nich patti ptedevsim Jan Sytaf,
Jakub Hosek (Cerstve jiz podruhé nominovany na cenu Jindficha Chalupeckého, hlavni cenu
neziskal, ale odnesl si cenu hlasujicich ¢tenaiti tydeniku Reflex), David Bohm s Jitim Frantou
nebo Josef Bolf (nominace na Chalupeckého cenu 2005).

Klasické uméni se na prelomu 60. a 70. let dostalo do stietu i s Zivelnym uménim
poulicni subkultury, mezi jejiz charakteristické projevy patvilo graffiti. To, co bylo piivodné
projevem subkultury se postupné kultivovalo do podoby galerijniho uméni, kieré zuZitkovalo
vyrazové moznosti pivodni energie a chaoticnosti. Obrazy Jana Sytare vychazeji z estetiky
graffiti, kterd je posunuta do cyber punkové roviny. Kompozicni rozvrstveni a kombinace
sytych barev evokuji rytmus techna a malba tim ziskava dynamiku. Provazanost se soucasnou
tanecni scénou je jesté vyraznéjsi u Jakuba Hoska, ktery pusobi aktivné i jako DJ. Heslovité
ndpisy organicky zaclenéné do malirské kompozice také vyvoldvaji reminiscence na
zkratkovitost sdéleni typickou pro graffiti. Zatimco u Sytare dominuje vytvarnému vyrazu
intenzivni energie, Hoskova malba v sobé vstrebadva vice vrstev. Syrovou bezprostiednost u
Hoska umoctiuje urcity stupen malifského primitivismu. Syrovost ale vyvazuje primérend
davka humoru a sebeironie typickad pro Ceské prostredi. [19]

Jakub Hosek (1979) je jednou z nejrespektovangj$ich osobnosti mezi souc¢asnymi
nejmlad$imi umélei. Studium prazské AVU zakonéil roku 2004. Vedle malby se vénuje i
poradani vystav a koncertd v nezavislé agentuie A.M. 180 collective, ktera rovnéZ provozuje
prazskou galerii A.M. 180 a soustiedi se piedevsim na dovoz zahrani¢nich muzikantti. Se
sestrou Anezkou Hoskovou tvoii DJskou dvojici Indie Twins. Psobi i na prazském Radiu 1.

Jeho rozsahla tvorba ma vyrazné ornamentélni charakter, vyuziva ¢istou barevnou
$kalu a kombinuje syté, jasné odstiny, pouzivané typicky praveé v graffiti. Odtud si HoSek
vypujéuje i vyrazné kaligrafické prvky.

Nameéty k obraziim Feze ze samolepek a postupnym lepenim a pretiranim stavi
kompozici. Vznikaji tak koldzovité, biomorfni a perfekiné provedené obrazy doprovdzené
vétsinou emociondlnimi slogany. [20]

Jen pro doplnéni: slogany si HoSek ¢asto vypUjéuje z nalezenych pistiovych textlh nebo
literatury. O vlastnim zptsobu tvorby hovoii takto:

Rikdm tomu technika vyFezdvdni. Takovej tisk na jedno pouZiti. Rucni tisk pres
Sablonu. Cely to vzniklo tak, Ze jsem chtél dosahnout podobny vizuality, jako pouzivam v
kresbdch, ale v malbé. Slo mi o to, docilit dokonaly cistoty, ale zachovat tu expresivni tvrdou
linku, typickou pro moje kresby. Taky mé zajimaj postupy pouZivany v graffiti a street artu,
klasickejch grafickejch technikdch a designu. Ten zpuisob je mi blizkej tou svoji intimni
titérnosti, tim nesnesitelnym rddem, kterej se mi jinak v béZnym Zivoté vytraci. Vlastné celej
ten proces je nékdy dost imornej, ale o to uspokojivéjsi je vysledek. [21]

Vyraznym prvkem je vyuziti sloganu jako nositele dalsi vyznamové roviny sdélenii v

tvorbé studenta AVU, ateliérii Vladimira Skrepla a Vladimira Kokolii, Davida Bohma (1982).
Bohm se rovnou mérou inspiruje v graffiti i sou¢asném komiksu. Na nekterych pracech —
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zejména rozmérnych nasténnych malbach, spolupracuje s Jitim Frantou (1978), rovnéz zakem
Vladimira Skrepla, ale téZ Antonina Stiizka.

S estetikou na pomezi graffiti a komiksu si mizeme spojit 1 prace Josefa Bolfa (1971).
Bolf vystudoval AVU v letech 1991 — 1998, prosel ateliéry Jifiho Nateradského, Vladimira
Kokolii a Vladimira Skrepla. Byl ¢lenem skupiny Bezhlavy jezdec (spolu s Janem
Mangugkou, Toméasem Vatikem a Jaroslavem Serych). Vénuje se predevsim malbg, okrajove i
prostorové instalaci. Jeho star$i prace opét pracuji s pismem. Pozd¢&jsi obrazy plné expresivné
vyjadfovaného smutku ¢asto zachycuji bytosti s lidskym télem a zvifeci hlavou, na techniku
graffiti odkazuje ptedevsim kiiklava barevnost, hojné vyuzivané stékani barev ¢i piimo
kresba vytvarena sprejem (jako je tomu na obrazu Holka na mopedu - viz. obrazova ptiloha).
Nejcerstvéji vystavené Bolfovy prace vznikly kombinovanou technikou kresby tusi a skrabani
do voskového podkladu a sviij expresivni rukopis v nich autor do znaéné miry opousti a vice
pracuje s detailem.

Jan Sytar (1976) studoval malbu na brnénské Fakulté vytvarnych uméni u Martina
Mainera, kresbu u Vaclava Stratila tamtéz a dva roky také grafiku u Vladimira Kokolii na
prazské AVU. Pohybuje se stejné jisté ve figuralni, abstraktni i konceptudlni malbg, jeho
vytvarny jazyk je ztetelné ovlivnén street artem a estetikou hnuti punk.

Vyraznym rysem jeho maleb je punkové pozadi, tudiz i drsnd rozvernost a rozhdranost
kompozice. Ta se nejvice projevila v obrazovém cykiu Colours are sexy, ve kterém mimo zméti
barevnych $lehii uplatiioval i textové prvky. Drsnou rozvernosti se profiluje predevsim cyklus
Jjeho praci z let 2002-2004 nazvany NEW C.A.S. nebo diplomni cyklus ZOE, konceptualné
doprovazeny nejen textovym vykladem piimo v obrazech, ale i na strankdch
www.sytar.bloguje.cz, kde je mozné nalézt zdznam pritbéhu vzniku tohoto rozsdhlého celku.

Sytarova figurdini poloha se pohybuje v rozmezi od realistickych obrazii, v nichz
prekvapuje predevsim formalnimi hrdatkami (¢asto pouziva fosforeskujicich barev) a
necekanymi obsahovymi kontrasty zaloZenymi nejcastéji na erotickych, leckde az
pornografickych prvcich.

(..)Od autorovych vytvarnych zacdtki ale paralelné vznikd i linie nezobrazivych,
abstraktnich dél, ktera se od zméti barevnych slehii rayonistického duchu vyvinula k Cistym
zlatym nebo cernym plochdm posdzenym barevnymi sklicky simulujicimi rubiny. Mezi témito
chronologickymi poly pak existuji cykly obrazii Colours are sexy (2002-2004), které formuluji
nejen volnou hru barev, ale také textovych prvku. Ty interpretuji obvykle néjaky autoriv
podivny pocit nebo zvldstni reakci na skutecnost, a to vyhradné v anglictiné. Objevuji se jako
vlepované koldze z co nejlesklejsich a nejbarevnéjsich materialii, nebo jako détskym pismem
vpisované, silné konturované napisy.

Ani v pozadi symbolickych figurdlnich kompozic Sytar nezapre své sklony k
nezobrazivému uméni. Je fascinovan kolecky, teckami, pruhy, chaosem barevnych $lehii,
kterymi podklada figurdlni prvek. V téchto dilech se obé jeho riiznorodé malirské linie
protinaji. Mimo né je vSak nutno zdiraznit, Ze Sytar prekracuje malifskou tradici smérem ke
kolazim, konceptum a happeningiim. |22]

Vedle téchto galerijnich a dnes jiZ na vytvarné scéné etablovanych umélcti, kteti prvky
graffiti pouzivaji jako soucast klasické malby pak stoji samotni “writefi”. Patrné
nejznaméjs$im ¢eskym tviircem v oblasti graffiti a street artu je Jan Kalab (1978), znamy na
graffiti scéné jako Splash, Cakes nebo Point. Svij prvni “piece” (ve slangu sprejert barevné
graffiti) vytvofil v patnacti letech v roce 1993, od t¢é doby ztvarnil nékolik set zdi, sloup,
vlakil a vagoni metra. Jeho prace najdeme po celé Evropé (mimo vétsiny vétsich mést v CR
téZ VarSava, Viden,, Modena, Zahieb, Goteborg, Londyn, Marseille, Rim, Berlin, Hamburg...),
ale i v zamoii (New York, Kalifornie, Sao Paulo...). Jeho kvalitni graffiti nezlistaly dlouho

50



nepovsimnuty, a tak postupné zacal tvoiit “legaly” (graffiti na povolenych plochéch) na
zakazku velkych firem. Jednou z jeho zakazkovych praci byla i prace pro upoutavkovy spot
Narodni galerie na vystavu Franti$ka Kupky, pro niZ sprejem vytvofil variaci jednoho z
Kupkovych dél. V roce 2001 posunul hranice graffiti a stal se autorem prvniho plastového
trojrozmérného graffiti objektu na svété. Jeho prace se vyznacuje rozmanitosti a napaditosti
forem. Casto prekryva i nékolik “piect” pies sebe, takze ve vysledku vytvaii spletitou
kompozici tvart a barev. Svou praci peclivé fotograficky dokumentuje a vytvafi vlastni
webové stranky (www.onepoint.cz), kde naleznete peclivé usporadané fotografie, které
jednozna¢né hovoii o fascinujicim rozsahu Kalabovy dosavadni prace a dokladaji jeho tvlir¢i
vyvoj. V roce 2006 Jan Kalab zavrsil studium na prazské Akademii vytvarnych uméni.

Obr. 17: Jan Kalab: Reakt periferie

O tom, ze graffiti se i v ¢eském prostiedi dostava do popiedi zajmu umelet, ale 1
odbornik v oblasti vytvarného uméni, svédéi i nedavny pocin kuratorky Lenky Lindaurové,
zahajovaci vystava nové oteviené prazské galerie Meet Factory. Lindaurova k ucasti na
vystavé s nazvem Ztracena nevinnost vyzvala zavedené tviirce od cerstvych absolventti kol
po generaci jejich pedagogti. Zadanim bylo vytvoteni graffiti na zdech galerie. Projektu se
ucastnili Vaclav Blaha, Veronika Bromova, Tomas Cisafovsky, Jifi David, Vaclav Girsa,
Jakub Hogek, Jifi Kovanda, Kridtof Kintera, Martin Mainer, Adéla Matasova, Michal
Péchoucek, Michael Rittstein, Vladimir Skrepl a Margita Titlova.
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3 Zameér a zpusob realizace praktické ¢asti diplomové prace

Diplomova prace vznikala na zakladé pozorovani, pofizeni kresebnych skic a
dokumentac¢nich fotografii konkrétniho nadrazi ve Strakonicich, které mi poslouZilo jako
typizovana piedloha nadrazniho celku pro obecnéji formulovany zameér.

Piivodné jsem vychdzela ze snahy zachytit vlakové nadrazi jako soubor
charakteristickych znakd, typickych pro dané prostiedi. Zprvu mne zaujala predeviim
vizualni stranka nadrazi, architektonicka skladba technickych prvki a jejich vzajemnych
vztaht, proménlivych na zakladé zvolené perspektivy pozorovani. Pohled na ocelové
sloupovi, semafory, ukazatele, vyhybky, tlampace, draty vysokého napéti, koleje a jejich
kfizeni a prolinani mne zajimal pro svou specifickou vytvarnou kvalitu. Chtéla jsem néco z
téchto detaild pfevést na platno tak, aby ve vysledku bylo patrné, Ze se jedna o nadrazi, ovSem
aniz bych se pfitom poustéla do otrocky realistického zobrazovani, které mi neni vlastni.
Zaroven jsem se chtéla pokusit o zachyceni specifické atmosféry, kterou na mne nadrazi vzdy
pusobi.

Od zacatku jsem nepocitala se zac¢lenénim lidské figury do kompozice obrazu.
Nepovazovala jsem je za nezbytné nutné pro svij zamér, protoze jsem vysla z pfedpokladu,
Ze v samotném prostiedi nadrazi je lidsky prvek obsazen a trvale pfitomen, aniz by bylo tieba
jej takto transparentné stavét do popredi. SpiSe jsem se soustiedila na nezivou hmotu nadrazi,
detaily, které ji utvaieji a jejich vzdjemné vztahy. Vychazela jsem pfi tom mimo jiné z
jedine¢ného tvaroslovi nadraZnich budov, odstavenych vlaki a dalsich vyse jmenovanych
soucasti nadrazni architektury, které jsem nejprve skicovala tusi v plenéru, i doma podle
pofizenych fotografii.

Soubor kresebnych skic pro pfipravné malby zachycoval zprvu schematizované, ale
stale pomérné realistické prvKky, které mne na nadrazi zaujaly. Pfipravné malby jsem pak na
jejich zakladé provadéla temperou na karton. Vznikl tak soubor Sesti obrazi formatu 50 x 70
cm. Prvni z nich se jesté viceméné drzely realistického zobrazeni a v podstaté prevadély
stylizované kresebné detaily do malby. Samotnd malba byla provedena chvatnym gestickym
nana$enim hutnych vrstev nefedéné tempery $pachtli. Tento zplisob malby umoziuje plosné a
rychlé nanaseni barev a naslednou kresbu ostrou hranou $pachtle (pfipadn€ obracenym
koncem $tétee) do jedteé mokrého podkladu. Takto vytvofena kresba pak ohranicuje jednotlivé
kompoziéni prvky malby, kterou jsem pak dale dotvarela postupnym piekryvanim dal$imi
vrstvami barvy a opakovanym proryvanim kresby. Vysledny dojem je pak umocnén
plasticitou takové malby. Obrazy vznikaly v rychlém tempu, diky némuz jsem byla schopna
udrzet koncentraci po nezbytné nutnou dobu od chvile, kdy pfisel prvotni impuls k malbé.
Cely cyklus byl hotov béhem dvou dnil.

Pii postupném vytvareni pfipravnych maleb jsem zjist'ovala, Ze realistické zobrazeni
technickych prvka plné nevyhovuje potiebam mého vyjadreni. Stale vice jsem si
uvédomovala nutnost oprostit se od detailu a soustfedila se na abstrahovani tvart, linii a
barevnych ploch pii disledném zachovani expresivni povahy dosud vytvoienych maleb. Tim
se sice vytratilo néco z piivodniho zamysleného zaméru, ale zdalo se mi, Ze noveé nalezeny
smér lépe odpovida tomu, co chei malbou obsahnout - tedy pocitu, ktery ve mné nadrazi svou
atmosférou vzdy vyvolava.

Cyklem vySe zmitiovanych maleb jsem si definitivné ujasnila, jaky tvir¢i postup chei
pfi praci na findlnim souboru pouzit. V této fazi jsem jiz zcela vyloucila zajem o detail a
rozhodla se pro &isté abstraktni malbu, zachycujici jen jeden urcujici prvek, ktery v sobé
nadraZi nese: prvek setkavani a mijeni. Tento prvek je na nadrazi obsazen jak v kiizeni koleji
a smérq, dratd a sloupd, tak prenesené i v symbolické roviné (v protikladech setkavani a
mijeni lidskych osudi, obav a o¢ekavani, navratd a louceni, nadéji a zklamani...). Abstrakini
forma pak z takto nové formulovaného zameéru piimo vyplynula.
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Pfed samotnou realizaci jsem si s pomoci dalSich skic dotvaiela predstavu o kone¢né
podobe vyslednych maleb. Pivodni skici, vytvofené pro pfipravné malby, byly nahle pro
finalni verze nepouzitelné, ponévadz zachycovaly realistické detaily nadrazi. Ja jsem ale
potiebovala skicovat rozvrzeni linii a lavirovanim tusové kresby si utvofit i hrubou piedstavu
o rozloZeni budoucich barevnych ploch.

Jako podstatna se ukédzala 1 volba materialu. Veskeré diiveéjsi prace jsem provadéla
temperou na cenove dostupnéjsi podklady: sololitové desky, kartony nebo lepenku.
Diplomové prace pro mé znamenala novou vyzvu, a tak jsem se rozhodla pro platna. Rozmér
platen byl dan jednak zadanim, jednak mou predchozi zkusenosti. Oproti piipravnym malbam
dvojnasobny format 70 x 90 cm plné vyhovuje mym potiebam a je nejblize rozméru kartond,
na které jsem malovala v poslednich dvou letech. Zaroven jsem se rozhodla k dlouho
odkladané zméné a vyménila dosud vyhradné pouzivanou temperu za akrylové barvy.

Tempera je v dnes$ni dobé snadno dostupna v Siroké skale odstint, ale od jejiho dalsiho
pouzivani meé odradily nékteré jeji problematické vlastnosti. V soucasné dobé nejbéznéji
dostupné tempery trpi nestalosti a po delsi dobé vysychani maji tendenci praskat a drolit se.
Zivotnost maleb se sniZuje, jak mi bylo fe¢eno, maximalné na 4 — 5 let. Tento nedostatek jsem
se pokousela fesit zafixovanim dokonéenych maleb bezbarvym univerzalnim lakem, posléze
jsem piesla k natéru damarovym lakem, ktery se pouziva jako finalni vrstva olejovych maleb,
ale i na takto oSetfené malbé se po Case objevily praskliny. Nezbylo, nez fesit otazku
vhodného pojidla. Zprvu jsem pouzivala lepidlo Herkules, jehoZ nevyhodou zdanlivé mize
byt rychlejsi zasychani barvy, coz ale mému pracovnimu tempu vyhovuje. Malba navic
ziskava lesk, ¢imz piisobi, jako by byla provedena olejem. Chtéla jsem na radu svého
znamého malite vyzkousSet také kaseinovou emulzi, ktera je stala i pfi silném fedéni vodou a
sndze se s ni maluje. Bohuzel tento pokus ztroskotal béhem ptipravy emulze, kasein
nenabobtnal a nevsakoval vodu, a po nasledném smichani s piislu§nym mnozstvim boraxu
nevytvofil kyZenou kompaktni tekutinu, ale v drobnych granulich se usadil na dn€ nadoby.
Teprve pozdéji jsem se dozvédéla, ze pouzity kasein byl jiz delsi dobu prosly.

S akrylem podobné starosti odpadaji. Akrylovych barev jsem vyzkou$ela nékolik
druht rozdilné kvality, nakonec jsem zUstala u akryld francouzské firmy Pébéo, které mi
svymi vlastnostmi, relativni dostupnosti a nabidkou odstinti naprosto vyhovuji. Pfece jen ale
vyzaduji jiny pfistup, nez tempera. Do ur¢ité miry jsem byla nucena upustit od impulsivniho
zpiisobu prace a pastézni malby. Akryl diky své transparentnosti vyZaduje pfipravu podkladu
a pii vrstveni barev je nutné pocitat s tim, Ze jednotlivé vrstvy musi pied dalsim
pokradovanim prace Uplné zaschnout. Akryl nastésti usycha vcelku rychle, presto jde o
znatelny rozdil oproti tempefe, u niz jsem si zvykla na nepomérné intenzivnéjsi pracovni
tempo. Piedeslé vrstvy barvy ve vysledku mirné prosvitaji a promitaji se do findlni podoby
obrazu. Tento efekt jsem se jeSte pokusila zdGraznit proskrabavanim svrchnich vrstev, coZ mi
umoznilo vytvaret plasti¢tejsi strukturu povrchu malby a pomohlo najit novy zptisob budovani
barevné kompozice. Do budoucna vidim v malbé akrylem, které se chci i nadale vénovat, fadu
moznosti k rozsifeni svych vytvarnych prostredki.
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