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Anotace

V|akové nádraži

Teoretická část této práce se týká přítomnosti a pojetí technicistního prvku v ďívějším
i současném českém malířství. Biíže zkoumá toto téma v díle nejvýraznějších současných
výtvamých umělců a doýká se i fenoménu grďfiti a jeho vlilu na současnou uměleckou
tvorbu. Dále vysvětluje můj záměr a technický postup při práci na praktické části diplomové
práce _ cyklu šesti tematických maleb.

Annotation

Railway Station

The theoretical part of this work refers to the presence and approach to the technical
element in former and current Czech art. It closeiy inquires into this theme in the work of the
outstanding contemporary Czech arlists and it also mentions the graffiti phenomenon and its
influence on the present artistic production. Furthermore it explains my intention and
technical method in the course ofcreating the practical part ofthe work - a cycle of six
thematic paintings.
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1 Uvod

Cílem této diplomové práce je vytvoření cyklu maleb zaměřených na téma vlakové
nádraží. Teoretická část bude jednak zaměřena na technicistní prvek jako inspirační zdroj
v českém modemím mďíŤství a pokusím se v ní na konkrétních dílech vybraných autoru
pojednat jejich odlišná ýchodiska a přístupy k tématu' Dále se budu snažit o osvětlení volby
tématu, techniky zpracovári, vlastního přístupu k dané problematice a ozřejmení svého
tvůrčího záměru.

1.1 Struktura textu

Tuto diplomovou práci bych chtěla v souladu se zadiíním rozdělit do několika kapitol.
První kapitola se bude zabývat přítomností, vyuŽitím a pojetím techrricistního prvku v dřívější
i současné české malbě. Tento text se dělí na úvod a osm částí' Sedm z nich je věnováno
nejvýraznějším současným osobnostem, které ve svém díle zptacovávají Íechnicístní prvek;
osmá část se zabývá fenoménem grďfiti ajeho vlivem na současnou vývamou tvorbu'
V další kapitole chci popsat v1astní způsob řešení tématu, konkrétní pracovní postup a
zdůvodnit pouŽití zvo|ené techniky včetně pojednání o své práci danou technikou, a rovněŽ
chci vyložit vlastní zráměr praktické části diplomové práce. Nás1eduje dokumentační část
práce: seznam pouŽité literatury, soupis bibliografických citací, seznam vyobrazení v textu,
obsah obrazové přílohy a samotná obrazová příloha, obsahující reprodukce děl, kterájsou
v této práci zmiňovrína, konvolut skic a fotografií přípravných prací a mnou vytvořeného
finálního cyklu maleb k danému tématu.

1.2 Proč vlakové nádraží?

Setkávrime se s ním ve svém Životě neustále. Pwní cesty v1akem na nás působí tolika
vjemy, že většina z nás si nepochybně i v dospělosti vybaví své pocity z dětství, z iniciačních
jízd obrovskými stroji, které v nás vyvolávaly údiv, obdiv i strach. obrovská koncentrace lidí,
zvuk brzdících lokomotiv, nesrozumitelná hlášení, slévající se v jeden nesnesitelně hlasitý
proud řeči, změt' sloupů, semaforů, drátů, kolejí' qfhybek, značek a ukazatelů, přítomnost
,,nádrůěk.i,, v jejich uniformách _ od pokuřujících nádraŽních dělníků čemých od šmíru přes
pruvodčí s kleštěmi po tajuplnou postavu v.ýpravčího, kterýjedinýje pánem toho chaosu a
magickou plácačkou vše uvádí do pohybu. A odtud cesty na jiná nádraŽí, ještě větší, děsivější,
do nezniímých mést, za jejichž názr,y jsme si dovedli dosadit jen řadu divokých asociací, a ve
kteďch se s určitostí nevyzna1i ani naši rodiče, do nichŽ jsme dosud vk1ádali svou bezmeznou
dětskou důvěru'

Vlakové nádrůí jako inspirační zdroj sk1y'tá obrovské množství námětů. Je natolik
specifickým prostředím, Že náměty se tu nabízejí samy. Nikde jinde se nesetkáte s tak
hmatatelnou přítomností dálek cesty k nimjsoujasně vymezeny kolejemi. Ukazatele jasně
definují směry našich cest a my víme, že na konci téhle koleje stojí Plzeň a najejím druhém
konci České Budějovice. Stačí nastoupit do správného v1aku a nemůŽe bý pochyb, že za
několik desítek minut vystoupíte na místě, kam jste se chtěli dostat. Neexistuje jiná možnost,
na nádraži je vše pevně definováno, předurčeno. Nádraží je svět sám pro sebe, živý
organismus, řídící se vlastními zékony a řády. Na nádraží vstupujeme jako do útrob obřího
tvora, který nás přesahuje svou velikostí, důmyslností a technickou dokonalostí. NádraŽí si
ponechává svá tajemství a nepřestává provokovat představivost. Je místem dějů, kterým
nemůŽeme nikdy plně porozumět a tudíž jedním z prvních míst, kde se v dětství nepochybně
setkáváme s prvkem mystiky _ stejně jako při prvním vstupu do kostela nebo středověkýcn
katakomb.
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PominemeJi mystický rozměr, který můŽe bý do značné míry dílem subjektivních
vjemů, pak nepochybně musíme pÍiznat, že nádraži je výjimečným místem i z mnoha dalších
hledisek. Co například specifická architektura nádraŽních budov? Při cestách po českých
nádražích jako bychom stále zažíva|i déja vu: nikde jinde se nesetkáte s tak jednoznačně
identifikovatelným a typizovaným architektonickým stylem, navíc v tak obrovském rozsahu,
jako tady. Zlutá nebo (vzácněji) šedá omítka lemovaná červenými cihlami. Kdo z nás by sr
tenhle prvek nevybavil? Vezměte obrázek téměř libovolné nádraŽní budor,ry a většina lidí
bude okamžitě vědět, že jej má přířadit k že|eznici.

Nehledě na to, že ce|á že|ezniční síť je pravděpodobně nejrozsáhlejším
architektonickým a technickým celkem na našem území, je také nejrozsáhlejší záchytnou sití
pro lidi z ,,okaje spo1ečnosti..' NádraŽí a nádraŽn1' hospody. Téměř všichni jsme si tohle
prostředí zvykli spojovat s neustálou přítomností takzvané společenskó spodiny. Bezdomovci,
žebráci, ,,somráci.., ,,socky.., ''pankáči.. a nejroztodivnější postavy Žadonící o svůj ,,drobáček'.
nebo ,,cigárko..v neustálém boji s policií i se štítiým opovržením většiny ,'normálních..
cestujících. Nepotkáte je na venkovských zastávkách, zaÍo v že|ezničních uzlech na nádraŽích
větších měst takřka s jistotou, v kteroukoliv denní i noční dobu. ProtoŽe nádraži je obvykle
nejrušnějším místem ve městě (a obvykle i místem s největší kriminalitou). NádraŽí Žije,
pu1suje a ve dne v noci pracuje. A pokud se na několik časných ranních hodin zamkne, neŽ
znovu začnou jezdit první vlaky, nahrnou se sem třeba sprejeři, kteří tu zanechávají své otisky
v podobě,'tagů... A k vrcholům jejich umění patří ',udělat vlak.. pomalovat vlakovou
soupravu a nebýt při tom chycen. To jen pro ilustraci skutečnosti, že nádraži je dnes mimo
jiné sociologický fenomén.

Snad se mi na předcházejících řádkách povedlo dostatečně nastínit důvody mého
vývamého zájmu o téma, kterým se chci v této práci zabývat, a které podle móho názoru
skýtá obrovský prostor plo tvůIč i zpracováni'

obr. 1: Jitka Petrášová: přípravná skica k cyk|u V|akovó nádtaží
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2 Technicistni prvek v české moderní malbě

Technika, technické vyná|ezy, život modemích velkoměst. T}to nlíměty postupně
vstupovaly do dějin malířství, s Íazantní proměnou Životního stylu v pruběhu 19. století a
tehdejší fascinací technologickým vývojem však lystupují do popředí celospolečenského
zájmu a v souvislosti s tím se stávají j ednim z významných tématických okruhů uměleckých
děl. od nástupu impresionismu v 70. letech 19. století, kdy začináme hovořit o moderní
malbě, se tecbnicistní prvek objelrije již kontinuálně.

Technická ciyilizace a způsob dobového moderního života byly považovány za
přirozenou součást malby; citlivost smyslů byla utvářena velkoměstem a charakterizovala i
novost ýztahu k přírodě, herým se impresionisté odlišili od vztahu' jabý k přírodě měli jejich
inspirátoři, kraj ináři barbizons ké š koly. fll

Kořeny zobrazování technicistního prvkujsou nepochybně hlubší ajistě bychom se
s ním setkali i v předchozích epochách. Teprve v 19. století ale byly vytvořeny podmínky. a
impresionisté k tomu přispěli rozhodující měrou -, aby se mohl stát objektem soustředěného
zájmu dalších generací umělců a pevnou součástí množiny tradičních námětů světového
v1ýtvamého umění. A protoŽe qivoj českého umění vždy do značné míry kopíroval vývoj
světoqý (přičemŽ jej obohacoval o vlastní jedinečné prvky), přejímá později tento trend i
české vývarné umění . Tato práce si neklade za cíl podat ucelený přehled výoje výše
psaného tématického okrúu v českó malbě, ale pokusí se zmapovat některé významné
autory, jejichŽ dílo jsme si zvykli spojovat právě s technicistním prvkem jako předmětem
soustarrného zájml, allkázaÍ rozdílnost přístupů k jeho zobrazování. Důraz budu klást na
autory novější doby a zejména na současné autory, s nimiŽ mě pojí generační spřízněnost,
kteří přes ruznost přístupů lychrizejí ze stejných re á|ií' a jejichž životní zkušenost můŽe b1ýt v
obecných rysech velmi podobná mojí.

Technicistní prvek byl okajově přítomen jiŽ v tvorbě předválečné avantgardy.
Programově se k němu hlásili futuristé, toto hnutí však nemělo v českém prostŤedí velkou
odezvu. Motiv velkoměsta se na čas stal součástí obrazů Josefa Capka, zejména vjeho
vrcholně kubistickém období po roce 1913, kdy vzniká série figurálních obrazů Pijrik,
Harmonikař, Kolovrátkář a Námořník, v pozdějších letech Nevěstka nebo Zebračkal tedy
obrazy lidských typů, většinou zasazené do městských reálií (tento dojem podtrhuje časté
zakomponování písma do pozadí, které evokuje reklamní a vývěsní cedule, poutače, neónové
reklamy...). Vzácněji se setkáviirne v Capkově dile s obrazy, na nichŽ lidský prvek chybí
úplně a kde se město stává ústředním motivem. Již v roce 1913 vznikl obraz Novostavba,
který námětem Zcela vybočoval z tehdejšího Čapkova směřovaní. Později (kolem roku 1920)
maloval Capek několik krajin městské periferie:

Krajiny Na obvodu města a Předměstské zahradnicní složené z plochých pásů' v níchž
jsou zasazeny jednotlivé prvlq', městské periférie, domy, pole, stromy, zahrada, toyárna,
hostinec, jedoucí tramvaj i s příslušnými nópisy, vyjádřily s půvabnou až naivní oproštěností
nový civilismus hlásající ,,prohloubený smysl pro věci civilizace a technické kultury,, (S, K,
Neumann). f2l

Z Capkova di|a je však zřejmé, že jeho tématem není ani tak město samo o sobě, jako
spiše Život v něm, a i když některé figury z Capkových pláten si lze sotva představit v jiném
neŽ městském prostředí, zůstává město právě jen kulisou, v níž se pohybují lidé a odehrávají
děje, jež jsou skutečným objektem Čapkova zájmu. Za středobod svého uměleckého
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Směřování si město a techniku berou teprve umělci sdružení ve Skupině 42, z ma|iÍů' této
skupiny zejména Kamil Lhoták a František Gross.

Kamil Lhotak (1912-1990) byl malířem velkoměstské periferie, průmyslové krajiny a
technických vynálezty prr'r:rím, kdo v českém prostředí této tématice věnoval větší část svého
dí1a. Jeho poetizující rukopis je širší veřejnosti dostatečně znám, jeho nejčastějšími motivy
byly lodě' balóny, vzducho1odé,letadla, jízdní kola, motocykly, vlaky, historické automobily
a podobně. Typické pro něj jsou obrazy zasazené do prostředí závodů (cyklistických či
motocyklových), obrazy vlakoých nádrďí nebo předměstských čtvrtí s továrními komíny,
u1ic lemovaných dřevěnými ohradami... Tato témata nepřestala Lhotáka nikdy přitahovat a
fascinovat, jeho yztahk zobtazovaným námětům byl vřele obdivný' malíŤ byl okouzleným a
žasnoucím pozorovatelem, pro něhož byla technika předmětem Živého neutuchajícího zájmu.

Neméně proslulý malíř František Gross (1909-1985) bývá pro svá nejčastější témata
nazýván malířem strojků a městské periferie. Jeho pojetí se však od Lhotákova podstatně liší.
Tam, kde Lhoták předkládá poetické výjevy nedělních letů balónem, Gross maluje město
stroj, město hořící, město při náletu. A i kdyŽ se v někÍerých pracech (např. Večer nad
Rajskou zahradou, Libeňská loděnice, Krajina s komínem) formrá.lně blíŽí Lhotákově
poetismu, vyznéni je zcela odlišné. Grossovo město má v sobě vždy něco tíživě zlověstného.

obdivoval jsemformy technické civilizace, ale také jsem se jich děsil, Cítil jsem, že
může přijít okamžik, kdy techniku nebude možné zvládnout. V posledních létech vállry jsem si
do mechanicbých prvků svých obrazů promítal hrůzu z ničivé síly technilcy' Stroj se stal
jabýmsi symbolickým monstrem' (..') Formy technické civilizace byly pro mne poetické' a]e
také hrozivé nebo absurdní, Někdy jsem se snad také bránil ironií. [3]

V poválečné malbě se technicistní prvek stal především vděčn]Ím námětem malířů
dobově se přizpůsobivších proudu socialistického realismu, který byl mocensky prosazoviín
jako jediný legitimní a umělecky hodnotný směr, a který byl součástí komunistícké
propagandy v zemích sovětského bloku (vzpomeňme jen stovky traktorů či kombajnů'
dobových ikon, na čas zaplevelivších plátna stranou plotěžovaných ,,umělců..). Zcela stranou
oficiáního proudu tehdejší tvorby stál vyrazný solitéÍ, ma1íř Pavel Brázda s manželkou,
malířkou Věrou Noviákovou.

Pavel Brázda (1926) byl nejdříve pro nezájem vyloučen ze studií na UMPRUM'
posléze roku 1947 pÍ1jat na praŽskou Akademii, odkud byl z politických důvodů definitivně
vyloučen na konci roku 1948. Brrízdův zájem o technickou civilizaci se v jeho díle objevuje v
několika podobách. Jeho nej slavněj ší monumentální obraz Na úsvitu atomového věku aneb
Pět minut před koncem světa vznikal nejprve v kresebné verzi v letech 1945 _ 1953, v roce
1965 byla podle něj provedena malba. obraz je reflexí malířovy úzkosti z blížícího se konce
civilizace a byl malovrán v době reálné hrozby vypuknutí jademého konfliktu mezi východem
a západem.

Malířovo zaujetí technikou je také patmé z pozdějších cyklů Astronauti (1954) a
zejména o velkou cenu _ Závodníci (1954 _ 1958). Zde Brázda ma|uje motocyklové či
automobilové závody ve zkratkovitých znacích, jezdci srostlí se svými stroji přípomínající
dávné kentaury se řítí ve svých individuálních drahách na hranici Života a smrti s jediným
cílem _ dojet první. Jsou novými mytickými hrdiny posedlými rychlostí, do které vsrízí život'
V Brr2dově ironizujícím poj eÍi |ze závody chápat zríroveň jako symbol

('..) soutěžení společensbých systémů' ideologií a tak dále, ale také jako souboj mezi
jednotlivci, Můžeme ý tom ýidět šanci, kterou uvolnění těch let přineslo, ale i jízdu smrti či
žiýota, jenž se dovede smrti vyhnout, [4l
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Zcela jiným tvůrčím t1pem je grafik, malíř a ilustrátor Jiří Bouda (1934), syn malíře
Cyrila Boudy a člen grafického spolku Hollar. Pro tuto práci není bez zajímavosti, že takřka
celé jeho dílo je věnováno že|eznič,ni dopravě' jejíŽ prostředí Bouda dokonale poznal i jako
zaměstnanec drah. Nejznáměj ší je Bouda svými drobnými lítografiemi a tvorbou ceněných ex
1ibris, jeho rukopis je srozumitelně realistický (i kdyŽ mírně schematizovaný) a prostý'
Boudovo dílo lze charakterizovat jako poetické Žánrové momentky.

o generaci později' přesto s téměř identickým vyzněnim jako u Františka Grosse,
nachrízíme tecbnicistní prvek v díle malíře a grafika Josefa Sasky (1949). Ten se na svých
neokubistických obrazech opakovaně vracel k motivu města, civilizace či robotů. V
Saskových olejomalbách zejména z 90. let se setkáváme s působivě budovanou ponurou
atmosférou, barevná paleta se často omezuje na pouŽití tónů čemé, rudé a hnědé barvy
(PraŽskó noktumo, Civilizace'..).

Tím se vlastně již dostáváme k současným tvůrcům. Mezi nimi se chci soustředit na
několik výrazných osobností, pro něž je dané téma typické čí přímo stěŽejní. Předtím chci a1e
zmínit dva malíře, kteří se technicistním prvkem zabývají ve svém díle spíše okrajově, ajaksí
překvapivě ve váahu ke své ostatní tvorbě.

Mám na mysli především Tomáše Císařovského (1962)' který se do obecného
povědomí zapsal v první řadě jako výrazný figuralista, malíř s okamŽitě rozpoznate|ným
rukopisem, charakterizovaným precizně provedenou plošnou ma1bou, obvykle
jednobarevným pozadim a výraznou čistou barevností. Po roce 2000 ovšem Císařovský
vývořil rozsáhlý krajinářský cyklus. V jeho pojetí krajiny hraje určující roli civilizační odpad,
nepotřebné věci či stavby, které v krajině zanechávájí výrazný otisk a které ji dotvrářejí.

odhlédneme.li od míry společenského uznání různých přístupů ke lrrajínčtřskému
žánru a zamyslíme se nad tím' jalq postoj krajináři zaujímají k přírodě' lze je zanést na
úsečku uvozenou dyěma mezními body, K prvnímu spějí krajináři, kteří důsledně opomíjejí
projevy lidské kultury v přírodě. To se dnes ýk,á hlavně nedělních malířů nebo studentů
nižších umělecleych škol. U většiny soudobých umělců se setkáýáme s opačnou tendencí: s
podrobováním přírodních fenoménů civilizačním projevům, Tomáš Císařovsbý se blíží k
tomuto druhému meznímu bodu na naší úsečce, Jeho krajinám dominují nedokončené či
opuštěné technické stavby, zapomenuté nebo záměrně odložené věci, zanedbané majetlry.
okolní přírodaje pakjenom základním plánem, pouhým podstavcem plo tyto lidské statlql, Je
neútulným prostředím, co nás neumí zbavit věcí'.jež už nepotřebujeme a nemáme chuť nebo
sílu zlikvidovat. f5l

Druhou zmínku chci věnovat Milanu Salákovi (1973)' který absolvoval pražskou
Akademii výtvamých umění v roce 1999 av současnosti společně s Jiřím Davidem vede
ateliér Konceptu a Nových módií na Vysoké ško1e umě1ecko průmyslové. Salák je tvůrcem na
pomezí konceptu a klasické malby. Podobně jako například u Michala Pěchoučka se jeho
ma1íŤská tvorba nevyvíjí kontinuálně, ale je dílem uzavřených malířských cyklů, které se liší
výběrem námětu i pouŽitím rozdílného malířského rukopisu. Pro tuto práci je svým námětem
zaj ímaý především cyklus obraztt nazvaný Démoni dne' v němž se Salák mimo jiné zabývá
prumyslovým designem a vizuálně působivě ,,démonizuje.. například karoserie automobilů
nebo příď bojového letounu z druhé světové války. Ačkoliv přítom vychézi ze zobrazeni
reálně existujících předmětů, jejich mímou deformací, volbou perspektivy a zdůrazněním
určitých prvků je r1ýznamově posouvá. A tak napřík1ad najednom obraze na prr,ní pohled
vidíme takřka realisticky namalovanou čelní masku vozu BMW' při bližším zkoumiiní
objevíme její podobnost se zvířecí lebkou se zlověstným v1inazem. Pro Salákaje takováto
koncepční promyšlenost a mnohovýznamovost typická:
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Salákovy obrazy jsou v pravém slova smyslu subversivní, protože důsledně rozkládaií
zaveclená schémata vnímání reality a interpretační konyence' Každý zdánlivě usazený ýýznam
okamžitě znovu uvádějí do pohybu. |6)

obr. 2' 3' 4, 5: Milan Salák: Démoni dne

E.ffiŇ*
Salák je již představitelem nejmladší generace umělců, kteří vstoupili na českou

výtvamou scénu teprve po pádu komrrnistického režimu. Současná v1ýtvamá scénaje ve svých
projevech značně diferencovaná, starrovímeJi si ale za kitéria výběru vývamé umělce, kteří
se věnují klasické malbě a pro něŽ technicistní či civilizační prvek představuje ústřední téma,
zjistíme, že se v posledních letech objevilo bned několik výrazných malířských osobností,
které se našemu tématu progÍamově věnují.

Jsou jimi Žáci či absolventi pražské Akademie výtvamých umění Igor Grimmich
(1979), Marlin Krajc (1984), Martin Salajka ( 1981), Lukáš Miffek 11978), Jakub Španhel
(1976) a absolvent bměnské Fakulty výtvarných uměni Lukáš orlita (1974).Knim|ze
přiřadit v Praze žijícího qftvamíka kanadského původu Tysona Cosbyho (1970).

Všechny výše jmenované autory spojuje zájem o zobrazení prostředí, ve kterém žijí. A
jeJi jejich nejpřirozenějším Životním prostorem současné modemí město s mimoúrovňovými
křiŽovatkami' víceproudými silnicemi, mosty, tunely, neustávajícím provozem' hlukem,
špínou, dopravními kolapsy, dráty vysokého napětí, graÍfiti, betonem, zácpam| pouliční
kiminalitou, teleforirrími budkami, toviímami, všudypřítomnou reklamou, hypermarkety,
staveništi, tramvajemi, nádražirnj a stovkami tisíc aut, pak je jen přirozené, že všechny tyto
věci ajevy, tvořící součásti jejich kaŽdodenní skutečnosti, se ve větší nebo menší míře stávají
inspirací, motivem nebo přímo podstatou a býostným tématem jejich prací.

Město, jeho reprezentativní místct i zókoutí, ruch denního i nočního života' bylo
bohatým tematiclcým zdrojem už autorům středověbých vedut' technikou nadšeným malířům
v deýatenáctém století i autorům adorujícím město-žiýý orqanismus, jakjej známe ye století
dvacátém. Jeho tep,rytmus, jeho vlastní život fascinuje i tři autory nejmladší generace _ Igora
Grimmícha' Martina Krajce a Martina Salajku' kteří se svým víděním města vystoupíli na
společné' debutní výstavě' Na ní prezentují svůj společný zájem o město jako předmět, herý
obyvají, používají a pozorují' zájem o město jako stroj, který mó své přednosti, nedostatlql,
taje a překvapení. [7)

Trojice autorů Igor Grimmích, Martin Krajc a Martin Salajka razantně vstoupila na
výtvamou scénu první společnou výstavou v ostravské Galerii Beseda. Všechny tři spojuje
zájem o malbu jako dominantní prostředek vyjádření. V jejich práci lze vysledovat řadu
styčných bodů: na pruní pohled patmou expresivní barevnost, vyhraněný výtvarný projev,
práce s atmosferou, ostrá barewá škála nebo několikrát zmiňovaný zájem o městské prostředí
a v něm probíhající děje jako stěžejní inspirační zdroj jejich díLa. Každý znich je originální
malířskou osobností s vlastním vývojem, v dďší části, podrobněji věnované kaŽdému z nich,
se chci mimo jiné zaměřit na odlišnosti jejich originálního pojetí.

Poněkud stranou stojí Lukáš Miffek. Používá méně dramatický rukopis, vzdálený
expresionismu trojlístku Grimmich, Krajc, Salajka' Také námětově se od těchto tří autorů
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vzdaluje: ÍIezajímá Jej město jako takové, ale využívá technicistní prvky zejména maluje
automobi1ové veteriiLrry, tvořící na j eho plátnech v1hazný retro prvek j ako části svých
,,zátiší.., která kombinuje s figurativní malbou či komiksovými postavami a posouvá tak jejich
význam k absurdnímu humoru.

Benzínové pumpy Jakuba Spaňhela jsou V podstatě krajinařské kompozice, zachycené
rychlými a expresivními tahy štětce' obdivuhodnáje Špaňhelova suverénní práce se světlem a
atmosférou.

Lukáš orlita je úplně jiným autorem' Jeho stěžejním tématem jsou pohledy na
betonové mostní konstrukce, podjezdy, staveniště a další městské scenérie, kteým se věnuje
s fotorealistickou přesností. Jeho obrazy, zcela postrádající lidský prvek, působí na
pozorovatele studen]Ím, tísniv.ým dojmem. orlita si jako motiv vybírá reálně existující
bezútěšná, odlidštěná zakoutí na křižovatkách velkoměstských dopravních komunikací a
jejich pečliqfon naturalistickým ztváměním staví diváka do nelítostné konfrontace s jejich
ošklivostí. Paralelní součástíjeho tvorby jsou přitom dekorativně abstraktní obrazy, vývařené
pomocí počítačového 3 D programu, jež jsou zcela prosté jakéhokoliv váahu k viděné
skutečnosti .

Tyson Cosby se zřetelně hlásí k pop ar1ové tradici, silně se inspiruje komiksovou
estetikou a moderní technikou se zabývá nejen v malbě, ale i v písňových textech vlastní
kapely Atlantic Cable, která tvoří druhou stránku jeho uměleckého vyjáďení.
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2.1 Igor Crimmich

Igor Grimmich (n atozen |979) vystudoval gymnázium, posléze se vyrrčil uměleckým
truhlďem a souběŽně pracovaljako hlídač v diagnostickém ústaw nebo malíř pokojů. Do
ateliéru Michaela Rittsteina byl přijat po necelém Íoce volné tvorby v roce 2002 na zék|adě
soustavně vytviířených kreseb. Během pětiletého studia na Akademii se věnoval pouze malbě'
Sárn k tomu říká:''Neměl jsem potřebu r,ybočovat ze své cesty a zkoušet jiná média' Pro to,
co jsem chtěl \yjádřit, jsem našel dostateěně nosné prostředky v malbě. Ta nabízí tak široké
spektrum experimentů s formou' Že jsem zatím nepotřeboval hledat ještě jiná řešení... Za svůj
městský cyklus získa.l v roce 2006 cenu pro mladé umělce ARSkontakt.

Širokou množinujeho obrazů tvoří parkové i městské výjevy s prostituujícími se
ženami, loupežná přepadení, nehody se změtí účastníků. Série obrazů nazvaných Smíšené
poCITY, Prostitutky a také cykly s nánem Nehody a Nokturna, demonstrují jeho úzce
zaměřený hledáček. ,, Fascinuje mě veškerá podivnost, neobvyklost: kurvy, zloději, podvratné
živly. Ale i normální městsbý šum, ve lďerém se prolínají všechny sociální vrstvy, lďeré ve
městě žijí' Pohybujete se mezi nimi, a ani neyíte, kdo je člověk, lďerý jde proti vám, nevíte'
koho míjíte. A on to může být třeba kriminálník nebo pastevec.,.,,

Sociologiclql průzkum Grimmich zúročuje i ve své další norbě, ve heré se zaobírá
městem jako celkem, jako strojem pro bydlení, Zachycuje různé městsW čáSti, od těch
obytých' v jejich naturalisticky vyobrazené neoby"vatelnosti, přes užitkové, až po ty honosné,
v nichž mapuje především jejich struhuru a chod představovaný dopravní infrastrukturou,
Proto své město Grimmich pozoruje většinou z nadhledu: v něm je nůže lépe uchopit a ještě
nahlédnout do oken pro případ, že by se v nich děla nějaka zajímavá, emočně vypjatá nebo
nekalá scéna' |8]

Grimmichovým tématem je město jako prostoť pťo život. Autor jej nah|íží z
perspektivy nezaujatého pozorovatele, který není přímým účastrríkem' ale spíše vědoucím a
často poťouchlým glosátorem dějů v něm. Přesto zjeho obrazů cítíme vnitřní zaujetí tématem.
Své obrazy buduje v jasných, expresivních barvách a v jejich ostn.ých kontrastech. Barva je u
Grimmicha nositelem děje, konfliktu, atmosféry i ýznamu, a má v jeho práci stejnou
důleŽitost, jako volba perspektilry pozorovatele a kompoziční úhly, kterými zachycené děje
akcentuje. Součrístí městského cyklu Noktuma je i autorova osobitá, do současnosti posunutií
interpretace jednoho z nejznrímějších fauvistických obrazů, Derainova Westminsterského
mostu (viz obrazová příloha), který přetvráří ve vlastním, t1picky expresivním rukopisu.

Obr, 6: Igor Grimmich: Nehoda



2.2 Martin Krajc

Absolvent Uměleckoprůmyslové školy, ateliéru scénografie, Mar1in Krajc (narozen
1984)' pozdější žák Michaela Rittsteina na pražské Akademii, je vedle ukiizněné malby Igora
Grimicha i soustředěného budování tíživé atmosféry na obrazech Martina Salajky autorem s
nejuvolněnějším rukopisem. PouŽívá celou škálu čistých, jasných barev ajeho nervní, jakoby
ve spěchu nahozené tahy štětce se místy blíŽí gestické malbě.

...tematíku městd' které je pro něj proudem, rychlým sledem událostí, korytem, jímŽ
proudí stroje a lidé, dva kooperující živly, zpracovává rytmicw expresivním tahem. Při
sledování jeho tepu střídá perspektivní pozice' Někly zachycuje dopravní kolaps jako souhrn
prvků sledovaných z kolmého pohledu dolů a evokujících technické výkresy scénogra/ických
nárysů, jindy využívá příčný pohled skrze ulice probíhající mezi blolE domů. Je pro něj
speciJ.ická snaha o postížení co největšího množsní dějů, kleré se ý Situacích městského
proýozu nasbýtají: vedou k představě městajako strojku, samohybného perpeta mobile,
mraveniště' magického tíkotu velkoměsta. Dopravní uzly a tramvajové zaslávlq, plné
čekajících pasažérůjsou právě dostatečně rušné situace' aby upoutaly.jeho pozornost _ do
popředí autorova záj mu se dostávají skupiny mladých lidí, které prožívají svůj život nečinně
na ulicí' Takovými jsou poflakuiící se mladíci' sÍťeeloýí tanečníci' jejichž kulturou a
sociálními problémy zanesenými do textů hip-hopové hudby se Kraic nechává inspirovat. Wiv
obou obsahů _ seizmografického tepu velkoměsta i audiovjemu moderní dynamické hudby je
znatelný i v pravidelné rytmice gesta. Kaligraficbý rukopis tagů a pružnd malebnost
pouličních nápisů jsou viditelné nejen na výjevech městslg;ch, ale i na nejnovějších
kresebných obrazech na černém, sametovén plátně' Kresba zlatou barvou na rub, propíjející
se skrze plátno vypjaté lícem tak' že kresba leblcy i nápisy kolem níjsou zrcacllově obrácené'
nesou prvlj, gralfitti kultury, v níž Krajc aktivně působí' Město ajeho tep tak žijí přímo
v autorovi, jehož rukou jsou pak promítány do obrazů. |9]

I pro Martina Krajce je město především objektem pozorování, ke kterému rovněž volí
nejrůznější perspektivy a úhly pohledu. Tento objekt ale nah1íží jinou optikou. Nevšímá sr
jednotlivých situací, jakje ve svých pracích soustředěně zachycuje Grimmich, aIe zajimá jej
komplexní zachycení r}.tmu měSta. Jeho pohled zachycuje ruch velkoměstských ulic jako střet
souběžně, nezávisle probíhajících dějů' přičemŽ tento neustálý střetje zdrojem napětí, jež Se
v nejpůsobivějších Krajcových plátnech jeví takřka hmatatelným.

Obr. 7: Martin Krajc: City
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2.3 Martin Salajka

Mar1in Salajka (narozen 1981) pochazí z Uherského Hradiště, odkud nejprve přesídlil
na bměnskou Fakultu vývamých umění Vysokého učení technického a poté přestoupil na
pražskou Akademii do ateliéru Michaela futtsteina. Původně se věnoval výkadně malbě
s krajinnou tématikou, jako vášnivý rybař vývářel magické obrazy vodních ploch i života pod
vodou, pod dojmem Života ve velkých městech ale dramaticky proměnil témata svých obrazů.
Stejně jako Igor Grimmich získal ocenění ARSkontakt.

Rychlý přesun do velbých měst se podepsal i na námětech, které krajinně založený
Salajka během několika let zcela proměnil: z reflexe bažinné krajiny, zákoutí moWin,
podvečerních výjevů se stafáží drobných živočichů _ žab, vóžek, nočních ptáků, přes čerpání
z podvodního světa axelotů přešel v posledním roce k reflexi města' Přestože prošel
ýiditelným tematiclc!,m přerodem, nezmizelo z jeho díla to nejcharaherističtější: evokace
atmosfery a ducha místa. Těžlqj obloha s oblalql v lcrajině dokládají autorovo pojetí nálady
místa stejně jako hmatatelné kouře, husté mlhy a akcentované dýmy v jeho městslqlch
bajinách, kde evokují jinou náladu unikající plyny vylučované auý a továrnami, nezdravé a
téměř mrtvé prostředí, [10]

Jeho pojetí města jako objektu výtvamého zájmu můžeme označit za svého druhu
dekadentní. Sďajka nevríhá deformovat zobrazovanou skutečnost, aby dosií}rl maximálního
účinku na diváka. MalujeJi tramvaje, nerozpakuje se jim nasadit namísto čelního skla umrlčí
lebku, aby zduraznil svůj pohled na ně. Kouř a těžká rudá oblaka nad jeho městskými výjevy
nepřipouštějí jiný výklad, než že město je hnusným, nehostinn]ím, nepřátelským místem,
krajinou k neŽití. Své městské výjevy staví do přímého kontrastu se světem vodních krajin' ze
kteých r,rychrízei v počátcích své tvorby, a které zabydloval živočichy i pohádkoqÍrni
bytostmí (vodníky)' krajin mýtů a tajuplných nočních dějů, na které shlížel s laskavostí i
stopou lehké ironie. Svět Sďajkoých ranných krajinomaleb byl fantaskním světem, který
vzdáleně připomínal ilustrace k pohádkám' Svět jeho městských scenórií je autorovi
především prostředkem, jímž se vyrovnává s nepřátelským prostředím, kÍeré mu není vlastní a
které postrádá cokoliv jemu blízkého. Vzácně se vjeho obrazech setkáváme s lidskými
postavami, pokud jsou přece přítomny, pak jen jako stylizované figurky v pozici štvaných
obětí vše pohlcujícího městského ruchu, jako je tomu typicky na obraze s názvem Doprava 2.

Obr. 8: Martin Salajka: Doprava 2
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2.4 Jakub Špaňhel

Jakub Spaňhel (narozen 1976) studoval pražskou Akademii výtvamých umění pod
vedením Milana KníŽríka a Jiřího Davida (absolvoval v roce 2002). Stejně jako výše uvedená
trojice futtsteinových Žáků i on je v první řadě malířem, a zkoumání možností malby mu
skýá dostatečný prostor k r,yjádřeni, anižby cítil potřebu zkoušet i jiná média. CoŽ je v době'
kdy radikální zastránci nových konceptuálních trendů v umění prorokovali konec tradiěnímu
ma]ířství, přinejmenším povzbudivým důkazem toho, že i v nejmladší generaci se najde
dostatek kvďitních malířských osobností, jejicM práce se pomďu začiná ptosazovat navzdory
tak trochu absurdní a bezpředmětné diskusi o smyslu a postavení malby v souěasném umění.

Špaňheloqfm stěžejním tématem není město, aie v centru jeho zájmu se ocitl dosti
nevšední motiv benzínoých pump. V letech 2005 _ 2006 vyvořil a posléze vystavil rozsáhlý
cyklus svých Benzinek, kterými vzbudil poměmě živý ohlas'

Špaňhelův projev přesně l,ystihuje noční atmoýru, když se světla vynoří při jízdě ze
tmy jako majálq;. obrazy jsou uvolněné a velkoryse koncipované. Vznikají rychle, jsou lehce
nahozené rozmáchlými gesty a tahy výtvarných nástrojů' Spaňhel umí jako málokdo pracovat
se světlem, s tvaty t'ystupujícími ze stínů. Dovede vyjádřit prostor a děje, jež v něm probíhají'
přičemž se vůbec nezabýuá detaily. Před několika lety už se mohlo zdťtt, že je malba'na
ústupu, že jejím prostřednictvím nelze postihnout charalďer současné doby, Jakub Spaňhel je
ale jedním z těch' kdo dokazují, že malbou lze velmi přesně a přitom přirozeně zachytit to, co
se odehrává před našima očima, i to, co se děje v našich myslích a co prožíváme. Vjeho
podóní působí noční benzinky jako tajemné chrámy, ve herých se na chyíli zastavíme,
abychom si odpočinuli' Jakub Špaňhel dolaiže l,yjádřit současný životní sýl klasicbými
prostředlry. Jakje najeho příkladu vidět, je mnohem podstatnější mít co říct, a pak teprve
hledat, jak to sdělit ostatním, |I7l

Jakub Špaňhel ve svých obrazech nepochybně má to, co se různí lidé pokoušejí co
nejpřesněji popsat slovy, a co se v době ztracené neyinnosti ř[ká bez ironie velmi těžce.
Nejlépe je to patrné, pokud jeho obrazy vidíme v konfrontaci s jinými: na takových výstavách
je patrné, kde vězí talent a ý další nesmysly. Tvoření se zcelajistě může rozplynout v radosti
ze sebel,y\óření; i takové může být postavení dnešního ,svobodného,, umělce vůbec, přestože
ve společnosti stále nemá patřičnou autoritu.

Není lehké popsat Špaňhelův poslední cyklus nočních benzinových pump a nezamotat
se do tříště ,,barviých,, slovních spojení, kterájsou stejně sentimentální jako hudba z
autorádía, kdý jedeÍe noční krajinou a světla ze tmy vykrajují Jakubovy obrazy' A tak se
stávají uýazem všech ztracených jistot, heré přesto mohou zůStat a být citovóny už jen jako
touhy. [12]

obr. 9: Jakub Spaňhe|: Krajina s benzínovou pumpou (Aral)

-18-



2.5 Lukáš Miffek

Lukáš Miffek je ročník l978. Vystudoval Akademii qitvamých umění v Praze, v
prvních dvou ročnících pod vedením Antonína StříŽka, ktery byl vedoucím ateliéru do roku
2001, a posléze v ateliéru Michaela Rittsteina. Pravděpodobně díky StříŽkově počátečnímu
viilu se u něj projeluje:

,..užití méně dramatickeho rukopisu než u autorů vyvíjejících se pod Rittsteinovým
vlivem. Především Mffiův čisý' precizní rukopis, sevřenější kompozice obrazů a tematické
těžiště v kombinaci zátiší a frgurálních výjevů, prozrazují poučení střížkovskou meditatiýností'
Grotesknost ýe výběru námětu a vždy přítomná komikn pak odkazuje k osobitému pojetí
tradice české školy humoru (v autorově případě bohaté na aluze a intertextuální odkazy)' do
níž se Mffik nerozpakuje v postmoderním duchu přimíchat i postavy ze zndmých komilcsů
nebo animovaných televizních seriálů' II3l

Miffek' jak srím pÍimává:

' ''.záměrně pracuje s ,,vizualitou býče''. Východiskem mujsou témata, která provokují
nejednoznačností výkladu a jsou tedy náchylná k dezinterpretaci, případně k účelové
mystifrkaci. LI4l

Pro Miffka není středem zájmu město, ale civilizace a veškeré její projevy jako celek'
Ty ve svých obrazech bromadí a výrŽením z kontextu, ve kterém jsme je béžné zvykli
vnímat, a následným uvedením do nových překvapiých souvislostíje zesměšňuje. Jeden z
Miffkových výramě dějových obrazoqých cyklů zachycuje historické automobily jako
Životné ..hrdiny'', (příznačně například ve dvojici obrazů s nazvem Tmitá je cesta poznání) a
ziíroveň navozuje atmosféru nostalgie a stýskríní po časech, kdy automobil nebyl poúým
předmětem denní spotřeby, ďe měřítkem blahobýu a symbolem stavovské příslušnosti. V
jiném cyklu (Setkríní třetího druhu):

,,.ironizuje antropomorfní představu mimozemské formy života, když ,,mimozemšťana,,
neuctivě zapojuje do kontextu syětsbých reálií. |5]

Civilizace, vývďející nové mýy knedlíkově televizní kultury, je pro Miffka
nevyčerpatelným zdrojem náměfu, jejichž prostřednictvím lze bavit i provokovat.

obr. 10: Lukáš Miffek: VÝlet snů
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2.ó Tyson Cosby

Tyson Cosby se narodil roku 1970 v kanadském Vancouveru' vyrostl ale na rodinné
farmě poblíž uměním relativně nedotčeného města Rimbey. Roku 1996 završil ve
Vancouveru studia anglické literatury a začal se věnovat kresbě, zprvu jako osobní terapii. Na
pozvání pak odcestoval do Ruska, kde se Živil jako tesař, posléze se na krátko usadil v Praze,
kde pokračoval v kesbě a v letech 1998 _ 2000 Žil v Budapešti, kde tvořil především
perokesby. od roku 2000 žije v Praze, pokračuje ve ývamé tvorbě a věnuje se mďbě
akrylem.

V používaní čistých základních barev je ovlivněn kanadskými pop artovými tvůrci
Robertem Elliottem a Markem Atomisem. Rozhodující vliv na výběr jeho témat má četba
vědecko-fantastické literatury a zá|ibave sci-fi filmech, zřetelnýje také vliv komiksové
estetiky (vlastní komiksy mimochodem Cosby také vývriří). Jeho práce je zatím širší
veřejnosti poměrně neznámá, což je dano i tím, že nemá ambíce svá díla vystavovat nebo tak
až na výjimky činí mimo oficiální galerie (v praŽských kavrímách nebo hudebních klubech) .

Nejstarší Cosbyho akyly v podstatě věrně Zachycující technické prvky (řídící centrum
- obraz Control1er; letadla . Mission usual) či sovětské kosmonauty (Space is the place),
evokují nostalgii po zaniklých časech studené války, které byly časem živelného technického
rozvoje na pozadí soupeření dvou znepřátelených světových mocností. Všimněme si, že
patmý ironizující podtext těchto děl jako by vycházel ze stejného zdroje, jako Miffkův'

Později se Cosby odpoutává od otrocky realistické nápodoby skutečných předmětů,
rozšiřuje barevnou paletu a směřuje k většímu zjednodušení, tvarové stylizaci aŽ deformaci.
Typickou ukrízkou jeho novějších prací je obraz Cars aťe stars, který zejména ve způsobu,
jakým Cosby zachycuje postavy, zÍete|ně odréži použiti zkratky typické pro komiks. Z
městského prostředí vychází ijeho obrazy, na kterých zachycuje důvěmě známé prostředí
rockových klubů.

Obr. I l: Tyson Cosby: Cars are stars

-20 -



2.7 Lukáš or|ita

Lukáš orlitaje ročník 1974. Vystudoval ateliér malby v Brně na Fakultě výtvamých
umění, kde byl Žákem Jiřího Načeradského a také zde svého času získal ateliérovou cenu za
nejlepší maliřský výkon roku 1997.

Hlavní téma obrazů Lukáše orlity předstaýují pohledy na mostní konstrukce, Citlivé
odstupňování barevných odstínů, precizní kresba a geometriclq./ přesvědčivá prostorová
modelace ho řadí mezi přední představitele realistické malby. ft6f

orlitova (bezmála) obsendantní posedlost mosty a mostními konstrukcemi trvá
prakticky od jeho malířských počátků, pwními ma1bami na toto téma se prezentoval jiŽ v
polovině devadesátých let a během let nás1edujících narostl cyklus takto zaměřených prací do
obdivúodných rozměrů. Autor svůj ústřední motiv, ztvárňovaný s fotorealistickou
důsledností a stupňující se přesvědčivosti, nepŤestává cizelovat k dokonalosti. Začátkem
nového tisíciletí jej sice zdrinlivě na čas opouští, a1e po několika letech se k němu vrací v pÍo
něj překvapivých souvislostech:

o to více byl překvctpující jeho zásadní obťat nebo lépe koncepce jeho clěl vystavených
pod nánem Transient Transmutation v brněnské Galerii mladých před pár lety, spočívající v
posunu od závislosti na zobrazované realitě k absolutnímu oproštění se odjakéhokoliv vztahu
ke skutečnosti (,.,) Nejnovější Lukášovy post opartické a Zároýeň i post abstraktně realistické
obrazy (..') mají svůj stylonorný zdroj v počítačovém 3 D programu' Svůj vizuálni jazyk tak
Lukitš zřejmě odvodil ze zásobárny počítačové kultury' f17l

orlitovy nové práce ovšem nejsou zcela oproštěné od vztahu ke skutečnosti, jak by se
mohlo zdát z předchozí citace. Zik|adem a východiskem abstrahované formy je movu tvar
pi1ířů mostních konstrukcí :

Již od dob studií je Lukáš obsedantně posedlý technicistním motivem mostu, překladí,
ke kterému se nyní po několika letech znovu vrací' Tentokráte však nikoliv pouze v reálné
rovině, nýbrž v silně abstrahující rovině počítačové modelace' Vedle sebe a na sebe postavil
jednotlivé pt"vlql kompozice v dvojrozměrné rovině obrazu, Tento poté transformoval v
počítačový trojrozměrný modus' kdy jednotlivé nary pokryval a překrýval různou texturou,
t18l

obr. 12' 13' 14: Lukáš Or|ita: Deep space 2, opbridge 2' Greenblue opbridge

Vrat'me se však k orlitovým dřívějším plátnům, které mne vedly k jeho zaÍazeni do
této práce. Na svých hypenea1istických obrazech se nevěnoval jen mostním konstrukcím,
často nacházel své motily i na opuštěných staveništích (obrazy Tank a bagr,Tank abagr 2
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nebo Zima), maloval i cementámu nebo garážová vrata, včetně realisticky převedených
,,tagů.., které na nich zanechali sprejeři. I kultura graffiti je významným prvkem orlitových
obrazi. Yžd5ď častojim dává nilzvy právě podle nápisů zanechaných na betonu mostních
pilířů' které,,portrótuje...

Samotný fenomén graffiti jako qýtvamého projevu autentické městské subkultury by
asi neměl Zůstat v této práci opomenut, vŽdy'na poměmě malé ploše se v textu objevuje jiŽ
podruhé. Setkali jsme se s ním v práci Martina Krajce, pro kterého je přímo stylotvomým
prvkem, odhalitelným zjeho malířského rukopisu, a kteý na graffrti scéně sám působí. Pro
Lukáše orlitu je snad graffiti bezděčným ,,vedlejším produktem.. obsendantního zájmu o
realistické zobrazeni jeho stěŽejních motivů, tedy nejčastěji mostů, a často dů1ežitým
detailem, ktel]fun této realističnosti dodává hodnověmost (vždý'betonový pilíř zejména v
městské zástavbé si lž Lze sotva představit bez sprejové výzdoby). Věnujme mu proto
samostatnou kapitolu.

obr. 15: Lukáš Orlita: Vrata

obr. 16: Lukáš orlita: Bridge X
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2.8 GrafÍiti

Graffiti dávno překočilo hranici subkultury a dnesje součástí reklamy, designu či
obecně přijímané módy. Z ulice se dostalo i do galerií, v českém prostředí se jím nechává
inspirovat řada současných umělců. K nejpozoruhodnějším z nich patří především Jan Sýď,
Jakub Hošek (čerstvě jiŽ podruhé nominovaný na cenu Jindřicha Chalupeckého, hlavní cenu
nezískal, ale odnesl si cenu hlasujících čtenářů týdeníku Reflex), David Bóhm s Jiřím Frantou
nebo Josef Bolf (nominace na Chalupeckého cenu 2005).

Klasické umění se na přelomu 60. a 70. let dostalo do střetu i s živelným uměním
pouliční subkultury, mezi jejíž chaťakteristicke projevy patřilo grffiti, To, co bylo původně
projevem subkultury se postupně kultivovalo do podoby galerijního umění, které zužitkovalo
ýazové možnosti původní energie a chaotičnosti. obrazy Jana Sytaře vycházejí z estetilql
graffiti' kteráje posunuta do cyber punkové roviny. Kompoziční rozvrstvení a kombinace
sytých barev evokují rytmus techna a malba tím získává dynamiku. Provázanost se současnou
taneční scénou je ještě výraznější u Jakuba Hoška, který působí aktivně i jako DJ. Heslovité
nápisy organiclty začleněné do malířské kompozice také vyvolávají reminiscence nrl
zkratkovitost sdělení typickou pro grffiti. Zatímco u Sytaře dominuje výtvarnému ýrazu
intenzivní energie, Hoškova malba v sobě ystřebává více vrstev, Syrovou bezprostřednost u
Hoška umocňuje určitý stupeň malířského primitivismu' Syrovost ale vyvažuje přiměřená
dávka humoru a sebeironie typická pro česke prostředí, |I9]

Jakub Hošek (1979) je jednou z nejrespektovanějších osobností mezi současnými
nejmladšími umělci. Studium praŽské AVU zakončil roku 2004. Vedle malby se věnuje i
pořádríní výstav a koncertů v nezávislé agentuře A.M. 180 collective, která rovněŽ provozuje
pražskou galerii A.M. 180 a soustředí se především na dovoz zahraničních muzikantů. Se
sestrou Anežkou Hoškovou tvoří DJskou dvojici Indie Twins. Působí i na pražském Radiu 1.

Jeho rozsáhlá tvorba má výrazně omamentální charakter, vyuŽívá čistou barevnou
škálu a kombinuje s).té, jasné odstíny, poůívané typicky právě v graffiti. odtud si Hošek
lypůjčuje i výrazné kaligrafické prwky.

Nóměty k obrazům řeže ze samolepek a postupným lepením a přetíráním staví
kompozici. Vznikají tak kolážovité, biomorfní a perfektně provedené obrazy doprovázené
v ět š inou emo cionálními s lo gany. f20l

Jen pro doplnění: slogany si Hošek často vypůjčuje z nalezených pisňových textů nebo
literatury. o vlastním způsobu tvorby hovoří takto:

Říkóm tomu technika vyřezóvání, Takovej tisk na jedno použití. Ruční tisk přes
šablonu' Celý to vzniklo tak, že jsem chtěl dosáhnout podobný vizuality' jako používám v
ktesbách, ale v malbě. Slo mí o to, docílit dokonalý čistoý, ale zachovat tu expresívní Nrdou
linku' typickou pro moje lcresby' Talcy mě zajímaj postupy používctný v gralJiti a street aťtu,
ktasickejch grafickejch technikách a designu, Ten způsob je mi blízkej tou svojí intimní
titěťností' tím nesnesitelným řádem, kterej se mi jinak v běžným životě vytrťicí. Wastně celej
ten proces je někdy clost úmornej' ale o to uspokojivější je výsledek. [21l

Výrazným prvkem je využití sloganu jako nositele další významové roviny sdělení i v
tvorbě studenta AVU, atelíérů Vladimíra Skrepla a Vladimíra Kokolii, Davida Bóhma (1982).
Bóhm se rovnou měrou inspiruje v graffiti i současném komiksu. Na někteých pracech _
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zejména rozměrných nástěnných malbách, spolupracuje s Jiřím Frantou (1978)' rovněŽ Žákem
Vladimíra Skrepla, ale též Antonína Střížka.

S estetikou na pomezí graffiti a komiksu si můžeme spojit i práce Josefa Bolťa (1971).
Bolf vystudoval AVU v letech 1991 _ 1998, prošel atelíéry Jiřího Načeradského, Vladimíra
Kokolii a Vladimíra Skrepla. Byl členem skupiny Bezhlavý jezdec (spolu s Jánem
Maněuškou, Tomášem Vaňkem a Jaroslavem Serých). Věnuje se především malbě, okajově i
prostorové instalaci. Jeho starší práce opět pracují s písmem. Pozdější obrazy plné expresivně
vyjadřovaného smutku často zachycll1i bytosti s lidským tělem a zvířecí hlavou, na techniku
graffiti odkazuje především křik1avá barevnost, hojně vyuŽíváné stékání barev či přímo
kresba výviířená sprejem (ako je tomu na obrazu Holka na mopedu - viz. obrazová příloha).
Nejčerstvěji vystavené Bolfor,ry práce vznikly kombinovanou techlikou kesby tuší a škrábání
do voskového podkladu a svůj expresivní rukopis v nich autor do značné míry opouští a více
pracuje s detailem.

Jan S1.tař (1976) studoval malbu na bměnské Fakultě výtvamých umění u Mar1ina
Mainera, kresbu u Václava Stratila tamtéž a dva roky také grafiku u Vladimíra Kokolii na
praŽské AVU. Pohybuje se stejně jistě ve figurální, abstraktní i konceptuální malbě, jeho
v1tvarný jazyk je zřetelně ovlivněn street artem a estetikou hnutí punk.

Výazným rysem jeho maleb je punkové pozadí, tudíž i drsnii ronernost a rozháťanost
kompozice'Ta se nejvíce projevila v obrazovém cyklu Colours are sa(y' ve kterém mimo změti
barevných šlehů uplatňoval i textové prvlcy. Drsnou rozyerností se profiluje především cyklus
jeho prací z let 2002_2001 nananý NEIII C'A.S. nebo diplomní cyklus ZoE, konceptuálně
doprovázený nejen textoýým výkladem přímo v obrazech, ale i na stránkách
www.sytar.bloguje'cz, kde je možné nalézt záznam průběhu vzniku tohoto rozsóhlého celku.

Sytařova figurální poloha se pohybuje v rozmezí od realisticbých obrazů, v nichž
překvapuje přeclevším formálními hrátkami (často používá fosforeskujících barev) a
nečekanými obsahovými kontrasty založenými nejčastěji na eroticbých, leckde až
por no gr afi c ltyc h prv c í c h.

(''.)od autorových výnarných začátků ale paralelně vzniká i linie nezobrazivých,
abstrahních děl, herá se od změti barevných šlehů rayonistíckého duchu vyvinula k čistýn
zlatým nebo černým plochám posázeným barevnými sklíčlE simulujícími rubíny. Mezi těmito
chronologicbými póly pak existují cykly obrazů Colours are sexy (2002 2001), které formulují
nejen volnou hru barev, ale také textových pťýků. Ty interpťetují obvykle nějabý autorův
podivný pocit nebo nláštní reakci na skutečnost, a to výhradně v angličtině' objevují se jako
vlepované kolaže z co nejlesklejších a nejbarevnějších materiálů, nebo jako dětsbým písmem
vpisované ' siIně konturované napisy.

Ani v pozadí symbolicbých figurálních kompozic Sytař nezapře své sklony k
nezobrazivému umění. Je fascinován kolečlql' tečkami, pruhy, chaosem barevných šlehů,
kterými podklódáfigurální prvek. V těchto dílech se obě jeho různorodé malířské linie
protínají, Mimo ně je však nutno zdůraznit, že Sytař překračuje malířskou traclici směrem ke
kolážím, konceptům a happeningům, [22]

Vedle těchto galerijních a dnesjiž na výtvamé scéně etablovaných umělců' kteří ptvky
graffiti používají jako součást klasické malby pak stojí samotní ..wdteři''. Patmě
nej znríměj ším českým tvurcem v oblasti graÍfiti a street aťtu je Jan Kaláb (1978)' znžnný na
graffiti scéně jako Splash, Cakes nebo Point. Svůj první ..piece'' (ve slangu sprejerů barevné
graffiti) vytvořil v patnácti letech v roce 1993, od té doby ztvr{Lrnil několik set zdí, sloupů,
viaků a vagónů metra. Jeho práce najdeme po celé Ev1bpě (mimo většiny větších měst v CR
téžY aršava, Vídeň, Modena, Záhřeb' Góteborg, Londýn, Marseille, Řjm, Berlín, Hamburg...),
ale i v ziimoří Q.{ew York, Kalifomie, Sao Pauio...). Jeho kvďitní graffiti nezůstaly dlouho
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nepovšimnuty, a tak postupně Začal tvořit ..legály', (grafťrti na povolených plochách) na
zakázku velkých firem. Jednou zjeho zakazkových prací byla i práce pro upoutávkový spot
Národní galerie na výstavu Františka Kupky, pro niž sprejem vývořil variaci jednoho z
Kupkových děl. V roce 2001 posunul hranice graffiti a stal se autorem pruního plastového
trojrozměmého graf|rti objektu na světě. Jeho práce se vyznačuje rozmanitostí a nápaditostí
forem. Casto překrývá i několik ..pieců'' přes sebe, takže ve výsledku vytvaří spletitou
kompozici tvarů a barev. Svou práci pečlivě fotograficky dokumentuje a vytviiří vlastní
webové stránky (www.onepoint.cz), kde naleznete pečlivě uspořádané fotografie, které
jednoznačně hovoří o fascinujícím rozsahu Kalábovy dosavadní práce a dokládají jeho tvůrčí
vývoj. V roce 2006 Jan Kaláb završil studium na praŽské Akademii výtvarných umění.

obr. 17: Jan Kaláb: Reakt periferie

o tom, Že graffrti se i v českém prostředí dostává do popředí zájmu umělců' a1e i
odbomíků v oblasti výtvamého umění, svědčí i nedávný počin kurátorky Lenky Lindaurové,
zahajovaci výstava nově otevřené praŽské galerie Meet Factory. Lindaurová k účasti na
výstavě s názvem Ztracená nevinnost vyzvala zavedené tvůrce od čerstvých absolventů škol
po generaci jejich pedagogů. Zadinímby|o vývoření graffiti na zdech galerie. Projektu se
účastnili Václav Bláha, Veronika Bromová, Tomáš Císďovský' Jiří David, Václav Girsa'
Jakub Hošek, Jiří Kovanda, Kdštof Kintera, Marlin Mainer, Adéla Matasová, Michal
Pěchouček, Michael Rittstein, Vladimír Skepl a Margita TitloVá.
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3 Záměr a způsob rea|izace praktické části diplomové práce

Diplomová práce yznikďa na zékladě pozorovríní, pořízení kresebných skic a
dokumentačních fotografií konlcétního nádraži ve Strakonicích, které mi poslouŽilo jako
typizovaná předloha nádražního celku pro obecněji formulovaný záměr.

Původnějsem vychiLzela ze snahy zachýit vlakové nádraží jako soubor
charakteristických znaků, typických pro dané prostředí. Zprvu mne zaujala především
vízuÍúni striinka nádraží, architektonická skladba technických prwků ajejich vzájemných
vztahů, proměnlivých na zák|adě zvolené perspektivy pozorování. Pohled na ocelové
sloupoví, semafory' ukazatele, výhybky' tlampače, dráty vysokého napětí, koleje ajejich
křížení a prolínání mne zajímal pro svou specifickou výtvarnou kvalitu. Chtělajsem něco z
těchto detailů převést na plátno tak, aby ve výs1edku bylo paÍfié, že se jedná o nádraŽí, ovšem
aniž bych se přitom pouštěla do otrocky realistického zobrazovén| které mi není vlastní.
Zároveňjsem se chtěla pokusit o zachycení specifické atmosfóry, kterou na mne nádraži vždy
působí.

od začátku jsem nepočítala se začleněním lidské figury do kompozice obrazu.
NepovaŽovala jsem je za nezbytně nutné pro svůj zríměr, protoŽe jsem vyšla z předpokladu,
Že v samotném prostředí nádraží je lidský prvek obsažen a trvale přítomen, aniŽ by bylo třeba
jej takto transparentně stavět do popředí. Spíše jsem se soustředila na neživou hmotu nádraŽí,
detaily, kteréji utvařejí a jejich vzájemné vztahy. Vychazelajsem při tom mimo jiné z
jedinečného tvarosloví nádražních budov, odstavených vlaků a dalších výše jmenovaných
součástí nádražní architektury, které jsem nejprve skicovala tuší v plenéru, i doma podle
pořízených fotografií.

Soubor kresebných skic pro přípravné malby zachycoval zprvu schematizované, ale
stále poměmě realistické prvky, které mne na náóraží zaujaly. Přípravné malby jsem pak na
jejich základě prováděla temperou na karton. Vznikl tak soubor šesti obrazů formátu 50 x 70
cm. První z nich se ještě víceméně držely realistického zobrazení a v podstatě převáděly
stylizované kresebné detaily do malby. Samotná malba byla provedena chvatným gestickým
nanášením hutných vrstev neředěné tempery špachtlí. Tento způsob malby umožňuje plošné a
rychlé nanášení barev a následnou kresbu ostrou hranou špachtle (případně obráceným
koncem štětce) do ještě mokrého podk1adu. Takto vývořená kresba pak ohraničuje jednotlivé
kompoziční prvky malby, kterou jsem pak dále dotvařela postupným překryvaním dalšími
vrstvami barvy a opakovaným prorývaním kesby. Výsledný dojem je pak umocněn
plasticitou takové ma1by. obrazy vznikaly v rychlém tempu, díky němuŽ jsem byla schopna
udržet koncentraci po nezbytně nutnou dobu od chvíle, kdy přišel prvotní impuls k malbě.
Celý cyklus byl hotov během dvou dnů.

Při postupném vývaření přípravných maleb jsem zjišťova1a, že rea1istické zobrazeni
technických prvků p1ně nevyhovuje potřebám mého vyjádření. Strí1e více jsem si
uvědomovala nutnost oprostit se od detailu a soustředila se na abstrahovriní tvaru, linií a
barevných ploch při důsledném zachování expresivní povahy dosud vývořených maleb. Tím
se sice vytratilo něco z původního zamýšleného ziiměru, ale zdálo se mi, Že nově na|ezený
směr lépe odpovídá tomu' co chci malbou obsáhnout - tedy pocitu' který ve mně nádraží svou
atmosférou vždy vyvo1ává.

Cyklem výše zmiňovaných ma1eb jsem si definitivně ujasnila, jaký tvurčí postup chci
při práci na finálním souboru použít. V této fázi jsem již zcela vyloučila zájem o detail a
roáodla se pro čistě abstraktní malbu, zachycující jenjeden určující prvek' kteý v sobě
nádrďí nese: prvek setkávání a míjení. Tento prvekje na nádtaží obsaženjak v Kížení kolejí
a směrů, drátů a sloupů, tak přeneseně i v symbolické rovině (v protikladech setkávání a
míjení lidských osudů, obav a očekávaní, návratů a loučení, nadějí a zklamání..'). Abstraktní
forma pak z takto nově formulovaného záměru přímo vyplynula.
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Před samotnou realizací jsem si s pomocí dalších skic dotvářela představu o konečné
podobě lrysledných maleb. Původní skici, vývořené pro přípravné malby, byly náhle pro
ťtná|ni veue nepoužitelné, poněvadž zachycovaly realistické deÍaily nádraží. Já jsem ale
potřebovala skicovat rozvržení linií a lavírováním tušové kresby si utvořit i hrubou představu
o roz|oženi budoucích barevných ploch.

Jako podstatná se ukl2ala i volba materiálu' Veškeré dřívější práce jsem prováděla
temperou na cenově dostupnější podklady: sololitové desky, kartony nebo lepenku.
Diplomová práce pro mě znamenala novou výzvu, a takjsem se rozhodla pro plátna. Rozměr
pláten byl dán jednak zadaním, jednak mou předchozí zkušeností. oproti přípravn1fon ma1bám
dvojnásobný formát 70 x 90 cm plně vyhovuje mým potřebám aje nejblíže rozměru kar1onů,
na které jsem malovala v posledních dvou letech. Ziíroveň jsem se rozhodla k dlouho
odkládané změně a vyměnila dosud výhradně pouŽívanou temperu za akylové barvy.

Tempera je v dnešní době snadno dostupná v široké škále odstínů, ale odjejího dalšího
použivini mě odradily některé její prob1ematické vlastnosti. V současné době nejběŽněji
dostupné tempery trpí nestálostí a po delší době lysychaní mají tendenci praskat a drolit se.
Zivotnost maleb se sniŽuje, jak mi bylo řečeno, maximálně na 4 _ 5 let. Tento nedostatek jsem
se pokoušela řešit zafixovráním dokončených maleb bezbarvým univerzálním lakem, posléze
jsem přešla k nátěru damarovým lakem, který se používájako finální vrstva olejových maleb,
ale i na takto ošetřené malbě se po čase objevily praskliny. Nezbylo, neŽ řešit otázku
vhodného pojidla. Zprvu jsem používala 1epidlo Herkules, jehož nevýhodou zdanlivě můŽe
být rychlejší zasychžlrú barvy, což ale mému pracovnímu tempu vyhovuje. Malba navíc
získává lesk, čímŽ působí, jako by byla provedena olejem. Chtělajsem na radu svého
znarného malíře vyzkoušet také kaseinovou emulzi, která je stálá i při silném ředění vodou a
snáze se s ní maluje. Bohužel tento pokus ztroskotal během přípravy emulze, kasein
nenabobtna1 a nevsakoval vodu' a po následném smíchání s pŤíslušným množstvím boraxu
nevytvoříl kýženou kompaktní tekutinu, ale v drobných granulích se usadil na dně nádoby.
Teprve později jsem se dozvěděla, že pouŽitý kasein byl jiŽ delší dobu prošlý.

S akry1em podobné starosti odpadají. Akrylových barevjsem vyzkoušela několik
druhů rozdílné kvality, nakonec jsem zůstala u akry1ů francouzské firmy Pébéo, které mi
sqími vlastnostmi, relativní dostupností a nabídkou odstínů naprosto vyhovují. Přece jen ale
vyžadují jiný přístup, neŽ tempeÍa. Do určité míry jsem byla nucena upustit od impulsivního
způsobu práce a pastózní malby. Akryl díky Své transparentnosti vyžaduje přípralu podkladu
a při vrstvení barev je nutné počítat s tím, Že jednotlivé vrstvy musí před dalším
pokračováním práce úplně zaschnout. Akryl naštěstí usychá vce1ku rychle, přesto jde o
znate|ný rozdi| oproti tempeře, u nížjsem si zvykla na nepoměmě intenzivnější pracovní
tempo. Předešlé vrstvy barvy ve výsledku mímě prosvítají a promítají se do finrá1ní podoby
obrazu. Tento efekt jsem se ještě pokusila zdůraznit proškabáváním svrchních vrstev, coŽ mt
umožnilo vývařet plastičtější strukturu povrchu malby a pomohlo naj ít noqÍ způsob budovríní
barevné kompozice. Do budoucna vidím v malbě akrylem, které se chci i nadále věnovat, řadu
moŽností k rozšíření sqfch qýtvamých prostředků.
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